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Siento un gran respeto por los teatros independientes por-
que no se puede pensar en el movimiento teatral que existe hoy,
sin buscar sus fuentes. Ellas se encuentran en todos los teatros
independientes que afloraron en el pafs, producto de un entusias-
mo y un interés hacia la expresion dramatica.

En aquel tiempo, para los que amaban el teatro era muy
triste depender unicamente de los viajes que les permitian sabo-
rear el teatro internacional o de giras de compaiifas dramaticas
que, casi por accidente, nos ofrecian entonces sus temporadas
artisticas. Ademads, esa inquietud por el teatro que algunos lleva-
ban adentro, no podia materializarse porque el pais carecia de
las estructuras necesarias para ello.

Lejos de las aulas escolares o colegiales, donde las dramati-
zaciones constituian el primer peldafio en el desarrollo teatral,
los jévenes se aturdian con el cine, pero no era suficiente. Enton-
ces surgian intereses variados que se traducfan en alguna puesta
en escena, realizada de una manera ciento por ciento aficionada
¥y que, después de una o dos funciones ingresaba al capitulo, ya
de por si nostalgico, del anecdotario del olvido,

En los afios cuarenta la Universidad de Costa Rica, en la
tranquila zona del Barrio Gonzdlez Lahmann reunia a jévenes
que buscaban ampliar horizontesy a quienes limitaba el estrecl?o
curriculum que comprendia Derecho, Farmacia y Agronomia.
Muchos de ellos no satisfacian sus aspiraciones tinicamente con
la carrera elegida y buscaban expansion espiritual en actividades
que podian realizar al amparo de la Escuela de Bellas Artes con
su aureola roméntica de arte, bohemia ¥, unpoco, la osadia de
actitudes que rebasaban los estrechos cauces pueblerinos de la
San José de entonces. Esto permitia reunir a estudiantes con
afinidades que se proyectaban en la misica, las artes pldsticas, el

cine y el teatro.

Aparecen entonces, como resultado de esa efervescencia,
grupos que se reunian, por ejemplo, en los altos de La Voz de la
Victor (cerca del Parque Central), donde los mejores en movi-
miento escénico, personalidad y voces acaparaban los papeles
mis importantes, mientras que otros, amantes del arte pero timi-
dos, ingresaban al escenario quizds para anunciar solamente: “El
sefior Gobermador”, o para toser, discretamente, tras el oculta-
miento salvador de un biombo.

~ Figuras como el pintor Manuel de la Cruz Gonzélez, quien
tenia una excelente diccién y gran facilidad histriénica alterna-
ban con Victoria Garrén, Rail Trejos y Marfa de los Angeles
Coronado. A partir de ese momento y alrededor de los afios
cincuenta, surgen Anabelle Garrido, José Tassies, Daniel Galle-
gos, Guido Sdenz, Oscar Bakit y tantos otros que pugnaban por
hacer teatro en Costa Rica, ya fuera bajo el alero de la maxima
casa de estudios o en grupos independientes.

Sin embargo, cuando hablamos de los comienzos del tea-
tro en Costa Rica no podemos menos que imaginar que algo y
quizds mucho tuvo que ver el legendario y famoso Teatro del
Aire de la Estacion Nueva Alma Tica que trasmitia obras de los
Hermanos Alvarez Quintero, Alejandro Casona y tantos otros
dramaturgos en noches inolvidables con los actores costarricenses
Alberto Castillo, Isabel Quirds, Roberto Despld, Carmen Grana-
dos, Ivette de Vives y otros que sembraron la semilla del amor al
teatro en los oyentes de aquel tiempo, ayunos de la television y
ausentes de la costumbre del cine cotidiano en todos los vecinda-
rios,

De ahf al florecimiento notable del teatro en Costa Rica
en la década de los afios setenta, hay solo un paso. El paso que
da el entusiasmo y la dedicacion a una empresa, completamente
desvinculada de beneficios econdmicos, pero altamente gratifi-
cante y estimulante.

En las décadas de los afios cincuenta y sesenta aparecen
grupos como *“‘Las Mascaras”, que luego se fusionaria para hacer
“El Teatro Arlequin®; el Teatro de la Calle 4, que luego serfa el
GIT (Grupo Israelita de Teatro); el TEA (Teatro Experimental
Autonomo), fundado por el actor mexicano Herndn de Sandoze-
qui. En la década siguiente surgen El Teatro del Angel, el Teatro
Tiempo, el Teatro del Centro Cultural Costarricense Norteame-
ricano (The Little Theatre Group), el Grupo Tierra Negra; el
Teatro de la Alianza Francesa (Le Theatre de Poche); el Teatro
Carpa y el Gruteacas (del Conservatorio Castella), amén de otros
grupos pequefios, regionales, generalmente de muy corta vida.

Algunos de estos teatros han recibido o reciben subven-
cion estatal. No obstante, hemos de decir, si queremos apegarnos
a la verdad, que esta ayuda del Estado es tan pequefia que escasa-
mente alcanza paracubrir el alquiler del local en que se trabaja
(bien conocidos son los altos costos de produccion teatral). Ha
habido mucha especulacion y una cierta dosis de mezquindad a
la hora de estudiar, enfocar y analizar la labor de los teatros
independientes y su respuesta a esta ayuda estatal. Si queremos
ser consecuentes con el interés que debe existir en toda sociedad
medianamente culta hacia el teatro, hemos de reconocer que el
Estado debe, no solamente dar subvenciones sino estimular de
muy diversas formas la existencia de los teatros independientes.
Puede y debe haber orientacion, pero ésta debe estar basada en
un respeto mutuo.

El Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes debe con-
tribuir financieramente a la aventura teatral, y la llamo asi porque
considero que toda presentacion de una obra es, realmente, una
aventura en la que intervienen, amén de los conocimientos, de
los recursos humanos y materiales de la compaiifa de teatro, una
buena dosis de espiritu aventurero; utilizando un lugar comin
pero que refleja bien esta realidad, la cualidad quijotesca de Iu-
char contra obsticulos de toda indole para ir en pos de un suefio.

Los teatros ndependientes, ademas de contribuir, con sus
programaciones, a una confrontacion entre la Compafiia Nacional
de Teatro, los teatros universitarios y sus propias producciones,
acogen a los actores que forman las escuelas de artes dramaticas
de las Universidades, el Taller Nacional de Teatro y el Conserva-
torio Castella, ademas de servir de puente para trabajos de esce-
nografos, disefiadores de vestuario, magquilladores, ilumino
técnicos, etcétera, en fin, todo el espectro del mundo teatral.

Si solamente hiciéramos un recuento de la Produccifin de
los teatros independientes en los iultimos afios, encon trariamos
una labor digna de encomio, con obras de autores unwersa]Fs y
nacionales, con giras en colegios ¥ comunidades,'c‘reando publi-
co, enriqueciendo el ambiente cultural, y este espiritu de luchay
de constante mejoramiento en los teatros independientes que es

algo que vale la pena fortalecer y estimular. ® 2%
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