I. EL ESCRITOK, EL ARTE Y EL
DRAMA

Tennessee Williams (cuyo verda-
dero nombre es Thomas Lanier) nacio el
26 de marzo de 1914 en Columbus, Misi-
ssipi. Su obra dramitica, con algunos alti-
bajos, es considerada junto con la de
Anouilh, representativa de la época pre-
sente.

Su éxito se fundamenta en los si-
guientes principios:

a. Emplea una técnica que cuando
debe serlo es robusta; pero que,
cuando €l lo quiere es sutil.

b. Su tematica es una mezcla de bru-
talidad y super—refinamiento, que
descansa, casi exclusivamente, en
los problemas de la psicologia
profunda.

Respecto a este ultimo funda-
mento, se puede anotar que ha evolucio-
nado, en el sentido de que sus personajes
agobiados y destruidos por sus neurosis,
son caracterizados por Williams en sus
dos tltimas piezas dramdticas con “cierta
humanidad, tefiida de nostalgia™ ( l.)_

Los dos principios transcritos se
complementan en el concepto que €l sus-
tenta sobre el escritor y el arte drama-
tico. Respecto al primero, asi lo concibe:

“_. no creo que un escritor pueda

tener uuas bases solidas si no ha

sentido nunca con amargura las
injusticias de la sociedad en que

vive” (2).

Y en cuanto al arte dramitico, €s-
cribié Williams en el prélogo de sus Pie-
zas cortas estas ideas:

*“El arte es una forma de anarquia

y el teatro es una forma de arte.

El arte sdlo es anarquia en yuxta-

posicion con la sociedad organiza-

da. Es una anarquia beneficiosa;
debe serlo, y si es verdadero arte
lo es. Es beneficiosa si construye
algo que faltaba, y lo que cons-
truye puede ser la critica de lo
que existe™ (3).

. HUELLAS EN EL TEATRO DE
WILLIAMS

En el teatro de T. Williams se des-
taca la influencia de Chejov; Donahue en
su libro EI mundo dramdtico de Tenne-
ssee Williams, al respecto, expresa lo si-
guiente:
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“Durante sus afios de formacion,
Williams conocio la obra del escri-
tor ruso Anton Chejov. Encontro
que estaba de acuerdo con su pro-
pio sentir” (4).

Esta actitud de Williams, la que ha
sido subrayada en la cita anterior, se ex-
plica cuando se recuerdan las caracteris-
ticas de los personajes chejovianos, que
brevemente explica Ignatov en su estudio
sobre El teatro europeo en los tiempos
modernos: >

“En la produccion chejoviana d

mayor envergadura se observa una

angustia, una cierta desazon, a-

rremansada de silencios, que deta-

llan y ahondan personajes que se

sienten como vacios de destino y,

a pesar de todo, deben seguir vi-

viendo” (5).

De modo similar, se notan estos
detalles en los personajes de Williams,
quienes “‘a pesar de todo™ también conti-
niian viviendo en sus mundos nostalgicos
y carentes de metas definidas.

Otra influencia que reconoce
Donahue en el teatro tennessiano es la
del dramaturgo sueco Strindberg, quien
“con sus obras El Padre, La sefiorita Ju-
lia v El acreedor, permitio a Williams
penetrar en algunos de los ejemplos mas
vivamente cincelados del drama psicol6-
gico moderno”. Ademas, puntualiza
Donahue, Strindberg “tendia a dejar que
sus personajes fueran destruidos por sus
propias neurosis” (6). Esta tendencia si-

ue Williams en la caracterizacion de sus
personajes, quienes se destruyen agobia-
dos por sus neurosis.

Otras huellas no tan notorias co-
mo las de Chejov y Strindberg, son las de
Eugene O’Neill, porque incluso, Williams
“se muestra renuente a admitir tal in-
influencia” sefiala Donahue; sin embargo a-
fiade: “Williams se forjo en un mundo
dramdtico presidido por Eugene O'Neill”

- En los dramas de Williams cabe se-
fialar la influencia que han ejercido las
tesis de Freud y de Jung, las cuales le
ensefiaron al dramaturgo norteamericano
a mirar una realidad que descansa, casi
exclusivamente, en los problemas de la
psicologia profunda. Esta huella psicol6-
gica junto con la literaria de Strindberg,
ya expuesta, han hecho que el teatro de
Williams sea considerado como repre-
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sentante del drama psicoanalitico de la
época actual.
IIl. OBRAS DRAMATICAS

Tennessee Williams es un escritor
de profesion. Su produccion literaria es
abundante (ademds del género drama-
tico, ha cultivado el cuento, la novela y
la lirica). En el presente trabajo, dados
sus fines, solo se hardn referencias a sus
obras de teatro, entre las cuales podemos
sefialar las siguientes:

Combate de dngeles (1940) obra
que fue recibida con duros epitetos por
la critica y ante tal manifestacion su au-
tor se justifico diciendo: “No se puede
mezclar sexo y religion como yo lo hice”

8. El zooldgico de cristal (1944),
constituyo su primer éxito. Y por esta
senda del favor del piblico, han seguido
los dramas siguientes, algunos de los cua-
les han sido adaptados al cine.

Un tranvia llamado deseo (1947).
Esta obra fue galardonada con el Premio
Pulitzer en 1948.

Verano y humo (1948).

La rosa tatuada (1950).

Camino real (1952). Unica pieza
que no estructurd en actos. Tiene 16
cuadros.

La gata sobre el tejado caliente
(1955).

El descenso de Orfeo (1956). De
repente en el ultimo verano (1958).

El dulce pdjaro de la Juventud
(1959). Periodo de Adaptacion (1960).

La noche de la iguana (1961).

El tren lechero no para aqui mds

(1963). , y =

Ademds, ha escrito Williams una
serie de piezas breves, en un acto y en las
que desarrolla una variedad de temas Y
de especies dramaticas; estas piezas se re-
montan a 1936, con la obra titulada La
torre mdgica.

IV. CARACTERISTICAS DEL TEA
TRO DE WILLIAMS

Considerando el obstaculo de su
extensa produccion, se han entresacado
las caracteristicas de este autor, de ‘dos
obras suyas, ya consagradas por la critica
teatral y por la literaria, a saber:

El zoolégico de cristal ¥

Un tranvia llamado deseo

Las caracteristicas enunciadas,
por otra parte, se han confirmado en O
tros dramas: Verano y humo y La noche




de la iguana, asi como en algunas de sus
obras escritas en un acto y recugidas en
el libro Piezas breves. 5

En El zoologico de cristal escribe
el autor, a modo de introduccion, unas
notas para la representacion de esa “‘co-
media de recuerdos™; en tales notas ex-
plica Williams su concepcion del género
dramdtico, como se comprueba con la si-
guiente cita:

“Estas observaciones no deben

considerarse solo un prefacio a es-

ta gomedia en particular. Se vin-

culan.a una concepcion de un tea-

tro nuevo y plastico...” (9).

Y, precisamente, una de estas ob-
servaciones establece los rasgos defini-
dores de su teatro;

“Todos deben...-saber que la ver-
dad, la vida o la realidad son algo
organico que la imaginacion poéti-
ca solo puede representar o suge-
rir, en esencia, mediante la trans-
formacion, la transmutacion en o-
tras formas que las existentes sim-
plemente en apariencia’ (10).
A. Caracferisticas de forma:

1. Empleo del personaje narra-
dor. En El zoologico de cristal, Tom na-
rra lo que ha ocurrido a su familia y na-
turalmente, lo que él mismo ha padeci-
do; pero en su funcion de narrador, con-
templa los sucesos con frialdad a veces, y
otras, con dolorosa y tranquila angustia.
Tom- “Yo, les doy la verdad con las gra-

tas apariencias de la ifusi‘()n" (11).

“... empezaron a sonreirme tam-

bién, como le sonrie la gente a un

perro de tipo extrafio que se les
cruza en el camino a lo lejos™”

(12).

Tom en su papel de narrador re-
cuerda el coro y como éste, en muchas
tragedias, deja en el espectador una in-
quietud que él mismo serd quien la re-
suelva, si la oportunidad llega, a solas
con su conciencia.

Tom— “Y ahi termina mi memoria y co-

mienza vuestra imaginacion™ (13).

Este recurso formal, es conside-
rado por Jaime Rest en su Teatro Moder-
no (14) como una caracteristica emplea-
da por otros dramaturgos actuales (Mi-
ller, Eliot, Williams, Frisch).

2. Algunos objetos simples,
sencillos son valorizados por los persona-
jes, porque tras ellos se esconden ante la
dura realidad. Sobre esto, se citan los e-
jemplos siguientes:

a. Blanche — Un tranvia llamado de-
seo, dice
“La gente débil debe brillar y.dar
resplandor. Tiene que usar colores
suaves, como las alas de las mari-
posas y poner una pantalla de pa-
pel sobre la luz™ (15).

v con esta actitud la vemos en otras esce-

nas: cubriendo la luz con una pantalla de

papel, piensa huir de su angustioso mun-
do.

b. Para Laura — El zooldgico de cris-
tal — sus animalillos de fino cris-
tal, los mds diminutos del mundo,
representan el refugio grato e i-

deal de aquella cotidiana y vulgar
realidad.

c. Alma Winemiller —Verano y hu-

mo— recurre a los pequefios com-

primidos blancos, cuando sufre

depresiones de dnimo y ella, al fi-

nal de la obra, se los recomienda a

un joven desconocido que teme

fracasar en su primer trabajo, di-

ciéndole:

Alma ‘‘Le sorprenderd cuin infinita-

mente misericordiosos son™ (16).
d. El reverendo T. Lawrence

Shannon —La noche de la igua-

na— ve en el reptil atado un

simbolo de su vida, vy de la vida de
los demds. Interroga Shannon a la
nieta del poeta nonagenario:
Shannon “i{Quiere ver la iguana?
(Atada al extremo de una
cuerda? - ;Esforzandose
por ir mds alld del extremo
de su cuerda maldecida? y
afiade:
iComo usted! ;Como
vo! ;Como el abuelo con
su ultimo poeta! (17).
8. Dorothy Simple. —El caso de las
petunias pisoteadas— es una joven

y bella propietaria de un pequefio

negocio, proteje su casa y su cora-

zon tras una doble fila de petu-
nias, a las cuales brinda un cui-

dado esmerado (18).

3. La musica empleada por Te-
nnessee Williams no solo para que sirva
de simple fondo a la accion, sino tam-
bién, en primer término, con la finalidad
de que sus acordes sigan paralelos a la ac-
cion dramdtica y la intensifiquen.
= Asi, en Un tranvia llamado deseo

las melodias de “La Varsoviana™

se escuchan con insistencia en los
momentos culminantes del drama
melancélico de Blanche, ya que
esa melodia estd ligada a la muer-
te de Allan, su primer esposo, ¥
por ende, frustracion amorosa.

b. Por otra parte, en El zooldgico de

cristal indica el dramaturgo:

“La musica es esencialmente de
Laura por eso aparece con mds
claridad cuando la pieza se en-
cuentra sobre ella y la hermosa
fragilidad de vidrio que es su ima-
gen” (19).

G Otro ejemplo que se puede citar

es el que sigue:

En una escena de hondo caracter

tragico de Verano y humo, tiene

lugar el asesinato del Dr. Bucha-
nan, a manos de Gonzilez, propie-
tario de un casino, indica el autor:

“Cesa bruscamente el canto fla-

menco” (el cual se habia escucha-

do en la escena anterior).

Y afiade: “‘Simultineamente vuel-

ve a oirse una nueva musica sinies-

tra” (20).

4. La iluminacién es otro re-
curso escenografico eficaz para acrecen-
tar, formalmente, la intensidad dramati-
ca.

a. Para Laura Wingfiel en EI zpolé-
gico de cristal, apunta el autor es-
ta recomendacion:

“debe ser distinta de la de los de-

mas, debe tener una claridad

pristina caracteristica, tal como la
luz usada en los primitivos retra-
tos religiosos de las santas .y ma-

donas™ (21).

b. Otro caso es el que nos presenta
Williams en La noche de la iguana,
cuando finaliza el acto I, logrando
una descripcion pictorica en esce-
na, gracias a los rayos de luz que
iluminan unas manos. Concreta-
mente, el autor hace las siguientes
indicaciones’

“Shannon baja las manos de su

frente ardorosa y las alarga a tra-

vés de la sabana de lluvia plateada,
como si buscase algo fuera y mds
alld de si. Después ya nada es visi-
ble, salvo estas manos alargadas,
que parecen implorantes, y final-
mente un relimpago blanco, puro,
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revela a Hannah y Nonno contra

la pared, detrds de Shannon. Un

haz de luz clara se detiene en las
manos alargadas hasta que el telon

ha caido despacio™ (22).

e En Verano y humo la iluminacion
tiene una funcion mds practica,
porque es el recurso que emplea el
dramaturgo para indicar los cam-
bios de escenas. Asi por ejemplo
en el acto primero, al finalizar la
escena Il expresa:

“Las luces de la rectoria se ate-

nuan hasta que queda sumida en

las tinieblas™, y como elemento
luminotécnico de enlace:

“Una luz especial se proyecta so-

bre el angel”

(Se refiere al dngel que en el cen-

tro de una fuente del pueblo, re-

presenta la Eternidad).

Y al inicio de la escena siguiente:

“Las luces se encienden e ilumi-

nan el interior de la rectoria”

(23).

Como se observa no ha cambiado

el lugar, ni la decoracion: el cua-

dro es el mismo.

5. Tennessee Williams participa
de una caracteristica propia del teatro
contemporaneo, tal como lo apunta el
ensayista Monner Sans:

“... el nuevo teatro se ha aproxi-

mado a la técnica cinematogra-

fica, de tanto dinamismo y apre-

surado ritmo en la accion™ (24).

En las indicaciones que preceden
a su obra Verano y humo, indica el pun-
to siguiente, relacionado con este dina-
mismo técnico propio del cine:

*“Ha de hacerse todo lo posible pa-

ra darle una fluidez ininterrum-

pida a la sucesion de escenas”

(25).

Asimismo Un tranvia llamado de-
seo y La noche de la iguana estin conce-
bidas con el dinamismo apuntado.

B. Caraeteristicas de fondo:

1. Desarrollo de temas intimos y de
constante agonia individual:

* a. Choque entre realidad y la ilu-
sion: Blanche y su mundo de es-
plendor desmoronado por una a-
marga e incomprensible realidad,
en Un tranvia llamado deseo.

b. Pugna de la soledad individual
contra la indiferencia de la socie-
dad (familia, escuela, etc.): Laura,
quien se refugia en su mundo de
cristal y lucha pasivamente contra
su madre, encarnacion de esa so-
ciedad ajena a los nobles senti-
mientos y que afiora hechos in-
trascendentes.

c. El conflicto que se establece entre
los personajes, sin que alcancen u-
na solucién feliz y satisfactoria,
cuando han alcanzado una vision
completa del mundo que les ro-
dea: Alma, en Verano y humo,
llega a comprender que el ser hu-
mano no es solo una catedral goti-
ca (espiritu) sino también un cua-

a4

dro de anatomia (materia); y en el
sentido contrario estd John; pero
para ambos tal comprension- es
tardia. ~ ’

= 2. Refleja T. Williams una con-
cepcion pesimista del tiempo: a veces sus
personajes (Aqua y Blanche) afioran
épocas idas que solo en el recuerdo exis-

ten.
Esta concepcion aparece como te-

ma en una obra breve denominada Mi

ultimo reloj de oro macizo. Y el viejo y

legendario Charlie Colton resume esta i-

dea del tiempo que todo lo transforma:
Charlie: (Compara el presente con
el pasado en la habitacion de un
hotel):

“Esta habitacion era como el sa-
16n del trono. jMis muestras aqui
expuestas sobre un pafio de ter-
ciopelq verde! ;El ventilador del
techo en marcha... ahora estropea-
do! ;Y aqui desaparecian la pa-
langana y el jarro y quedaba la
mesa cargada de bebidas! ... jSe
jugaba al podker... continua-
mente! ;Gritos, risas...! ;Ale-
gria! ;Donde estd todo aque-

llo? ™ (26).

Animado por este concepto del
tiempo, Tom, en El zooldgico de cristal
hace la siguiente aseveracion:

Tom: “Yo nofui a la luna. Fui mucho
mas lejos. Porque el tiempo es la
distancia mds larga entre dos luga-
res..." (27).

Esta ultima reflexion de Tom per-
mite comprender el drama de otro perso-
naje: Blanche: la distancia que hay entre
Belle Révey Saint Louis no es tanto es-
pacial, como temporal, porque ambas en-
cieran dos diferentes concepciones de la
vida.

3 El amor es visto a veces a
través de lo instintivo: Maxine Faulk en
La noche de la iguana encarna este tipo
de sentimiento pasional y primitivo; y o-
tras con nostalgia; el amor de Laura ha-
cia Jim, envuelto en la melancolia del

recuerdo y de lo imposible.

Y es Jim, quien le dice a Laura:

*“iLa fuerza del amor es algo tre-

mendo!

El amor es algo que transforma el

mundo entero” (28).

Sin embargo, en las obras de Te-
nnessee Williams citadas en este trabajo,
no gozan sus personajes de este noble y
creador sentimiento.

4. Los personajes, especialmen-
te los femeninos, adquieren en la obra
dramdtica de T. Williams, naturaleza de
tipos representativos de la sociedad nor-*
teamericana.

Entre ellos se caracterizan los si-
guientes:

a. La mujer del sur norteamericano,
sofiadora, de un pasado y llena de
orgullo (Amanda: El zooldgico de
cristal); frente a este tipo la sure-
fia débil y que sucumbe ante la
fuerza de la adversidad (Blanche:
Un tranvia llamado deseo).

b. La joven de profundos sentimien-
tos, los cuales desvian su caricter
por senderos falsos, que impiden
comprender a tiempo la realidad
(Alma: Verano y humo).

c. El joven de ideas romdnticas, po-
co emprendedor y atado a un tra-
bajo rutinario e incapaz de recons-
truir su vida (Tom: EI zoologico
de cristal).

d. Hijo de inmigrantes europeos, de
poca educacion. Esto lo hace ser
brutal y lo lleva a actuar casi ins-
tintivamente; pero sobre todo e-
llo, se siente orgulloso de su na-
cionalidad (Stanley: Un mranvid
llamado deseo) (29). .«

e. El sacerdote sin vocacion, acusa_do
de herejia y fornicacion, predica
en La noche de la iguana, una
nueva teologia, la cual ve a Dios
“como relimpago y trueno y no
como “un delincuente senil”” (30).

fi El viejo Nonno, poeta por exce:




lencia, quien poco antes de morir,
brinda un bello poema a la Huma-
nidad, luego de veinte afios de lu-
char en su concepcion.

£ Un muchacho, simbolo de la vida
auténtica, aquella que no han vivi-
do muchos personajes de
Williams; €l es quien salva a Doro-
thy, en El caso de las petunias pi-
soteadas, de la “‘falsa y drida” vida
atada al cuido de unas petunias; él
es quien repite con vigor la pala-
bra que se oye por la noche enla
colina de los muertos:
“ {81, vivid, vivid, vivid! ™ (31)

CONCLUSION

Se han dado unos cuantos pasos
en el mundo dramitico de_T. Williams;
de ningun modo son definitivos, porque
su produccion es muy vasta y los propo-
sitos suyos ambiciosos, desde el momen-
to en que €l afirma:

“... propugno que ningin campo
significativo de la experiencia hu-
mana y de la conducta seguida en
reaccion a ella, se tenga por inac-
cesible a los escritores de cine,
teatro y television de nuestra de-
sesperada época, siempre y cuan-
do se presente con honesta inten-
cién y con buen gusto...” (32).

Por otra parte, se carece de la
perspectiva historica necesaria para juz-
gar su obra literaria. El vive actualmente
¥ continia produciendo. Solo el futuro
indicard a los criticos y a los estudiosos

de su teatro, si los dramas de ayer son
mejores que los de hoy o viceversa. Mien-
tras tanto, quizd al igual que el viejo
Nonno, el dramaturgo esté concibiendo
su mejor obra. M
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ORIGENES DEL ESPERPENTO Y SI-
MILITUDES ENTRE EL ESTILO, EN
TROILO Y CRESSIDA, DE WILLIAM
SHAKESPEARE Y EL ESTILO, EN EL
GENERO ESPERPENTO, EN LA OBRA
DE VALLE INCLAN.

Georgina Meneses

INTRODUCCION

La mayor parte de los criticos que
han analizado la obra de Valle Inclin,
coinciden en sefalar a Luces de bohemia
como el primer drama del autor en que
se mafiesta plenamente el nuevo género
litarario: el esperpento. Otros criticos,
creen que la esperpentizacion vino origi-
nandose desde las primeras obras de Va-
lle Inclan: “El esperpento, contra lo que
mantiene mds de un critico, no surge con
Luces de bohemia, sino que por el con-
trario, esta obra es como la culminacion,
el redondeamiento y explicacion estética
de una manera ge enfrentarse a la reali-
dad, (...) cuyas raices hay que buscar en
la obra toda anterior de Valle—Inclin™.

(Bermejo, M., pp. 230-231)

Coincidimos con esta apreciacion.
Y, creemos, ademds que desde que el au-
tor escribié sus obras mds tempranas,co-
mo Las sonatas, ya llevaba el germen del
esperpento en su pluma.

Sabemos, el mismo Valle Inclin lo
pone en boca de su personaje Max Estre-
lla, que una de sus fuentes de inspiracion
para su estética del esperpento, fue Go-
ya. “El esperpento lo ha inventado Go-
ya” (Luces de B. p. 239). A la influencia
de este artista, en lo que respecta a la
estética del feismo, debemos agregar la
influencia de Quevedo, en cuanto al esti-
lo satirico se refiere. Sin embargo, cree-
mos que las raices esperpénticas, no se
circunscriben sdlo a Espaiia, sino que el
autor dio forma a su criatura con celulas
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de los mis diversos origenes:

“La estética cspcrpéntica —segln
Diaz Plaja— sigue la linea de Quevedo y
la picaresca; posee un claro acento ma-
drilefiista, aunque la estética del esper-
pento no es, contra todo lo que s¢ ha
dicho hasta ahora, una estética de raiz
nacional. Sin discutir la influencia de Go-
ya, el culto a lo terrible y lo monstruoso
encuentra en Furopa otros precedentes
no menos importantes: del Bosco a
Brueghel, de Callot a Blake, de Durero a
Hogarth y Daumier”. (Bermejo, M., p.
21).

Una idea que nos inquieta, aun-
que no hemos podido encontrar infor-
macién al respecto y solo fundamenta-
mos nuestra hipotesis en el resultado de
un estudio comparativo y, tomando so-
bre todo en cuenta la admiracion de Va-
lle Inclin hacia Shakespeare y la presen-
cia de algunos personajes de éste, que al-
gunos criticos creen encontrar en obras
del poeta espaiiol, es la que nos surge al
hallar una similitud entre la realidad gro-
tescamente deformada que nos refleja
Valle Inclin a través de sus espejos con-
cavos v la realidad manifestada en la mis-
ma forma por medio de Tersites, el de-
forme griego, personaje de Troilo y Cre-
ssida, Nos preguntamos, pues, si algunas
raicillas de la inspiracion esperpéntica
del poeta espafiol, no se abonarian por
alla.

A continuacion damos algunas ci-
tas que respalden, en parte, nuestra supo-
sicion.

“Valle Inclin fue un firme admi-

rador de Shakespeare, cosa que se afirma
en varios lugares, incluso el prologo del
mismo Friolera. El blanco literario, pues,
no es esa obra de Shakespeare sino su
reflejo en la literatura de Espaia™. (S.M.
Greenfield, p. 225)

‘‘La crueldad shakesperiana es,
magnifica porque es ciega, con la grande-
za de las fuerzas naturales. Shakespeare
es violento, pero no es dogmdtico”. (Pa-
labras de Valle Inclin, Diaz Plaja, p.
136).

“Algunos criticos ven la presencia
de King Lear en las comedias ba:baras.
Mantilla, por ejemplo, menciona “el im-
pulso tragico y “‘la coincidencia de trama
(...)" (S.M. Greenfield, p. 69).

Nuestro trabajo lo hemos organi-
zado de la siguiente manera:

a) Concepcién del esperpento.

b) ;Qué es el esperpento?

c) Similitudes que creemos encon-
* trar entre Troilo y Cressida, de

Shakespeare, y algunas caracteris-
ticas del género esperpento.
d) Conclusion.

CONCEPCION DEL ESPERPENTO:

S. M. Greenfield nos dice: “La
teoria del esperpento es concebida por el
ciego poeta Max Estrella en una costani-
lla de Madrid cuando el cielo se estd po-
niendo livido con la remota luz del ama-
necer” (pagina 121).

Nosotros dirfamos, mds bien, que
el esperpento vio la luz en ese amanecer,
pero que ya habia sido concebido desde
hacia mucho. Las palabras de Max Estre-
lla fueron, quizas, tan solo el parto dela
criatura:

“(...) El esperpento, contra lo que
mantiene mas de un critico, no surge con
Luces de bohemia, sino que por el con-
trario, esta obra es como la culminacion,
el redondeamiento y explicacion estética
de una manera de enfrentarse a la reali-
dad, (...) cuyas raices hay que buscar en
la obra toda anterior de Valle Inclin™
(Bermejo, p. 230).

Nosotros teorizamos con la idea
de que el autor, en sus primeras obras,
comenz6 por analizar la parte puramente
instintiva, mas bien animal, que ha que-
dado en el fondo del ser humano, aquella
parte ‘‘fea” del hombre, que ha permane-
cido virgen, o en bruto, como quicra lla-
marsele, sin haber podido pulirse por las
normas ya sea sociales, éticas, religiosas,
etc. y que en determinados mq!nentos
aflora con toda la fuerza del instinto, a-
nimalizando al hombre. Aunque Si bien
es cierto, en obras posteriores, s¢ criti-
card también la forma enajenada con 13
que el hombre se doblega ante ridiculas
normas tradicionales, (Los cuermos de
don Friolera,por ejemplo), asemejandose
también, entonces, a U animal dqmesu-
cado que da prioridad a lo aprendido so-
bre lo légico o razonable. i

Para nuestra primera suposicion,
hemos tomado como eiemplo unos P
cos detalles de la conducta del marquss
de Bradomin, en la Sonata de estio:

1)  Cuando el marqués va a 13 alcoba




de Isabel a pedir ayuda para sacar
a Concha, su amante y prima de
ambos, que acaba de morir en sus
brazos y en su lecho. No obstante,
se deja arrastrar por la pasion y
termina olvidando a la muerta y
acostindose con la prima. Es decir
que hay un triunfo del instinto no
solo sobre los valores, sino tam-
bién sobre la razon. (;Animaliza-
cion? ).

2) El grotesco relato de su viaje con
la muerta, medio en brazos y me-
dio a rastras, a través de los innu-
merables corredores en los que, a-
demds, hay espejos, ante los cua-
les cierra los ojos para no ver su
macabra realidad, lo consideramos
un rasgo esperpéntico, del mismo
modo:

3) Los voluptuosos deseos que en-
cienden sus sentidos al llegar, por
fin a la alcoba de Concha y depo-
sitarla en el lecho:

“Todavia hoy el recuerdo de la

muerta es para mi una tristeza de-

pravada y sutil (...) El corazon
sangra y se retuerce y dentro de

mi rie el diablo que sabe convertir

todos los dolores en placer”. (So-

natas,p. 123).

Unido todo “esto al elemento
muerte y al estilo irénico y jocoso, vere-
mos que hay bases para creer que nos
encontramos, ya, ante la simiente de la
esperpentizacion.

Ahora bien, es de suponer que es-
te afin de detenerse ante la parte fea del
hombre, este anilisis feista que llevaba a
cabo Valle Inclin y que al principio se
circunscribio a lo individual, Bradomin,
por ejemplo, se extendié mds tarde hacia
lo colectivo, hacia un determinado grupo
social. Naceria, entonces, Divinas pala-
bras, donde si bien la estética del feismo
estd aplicada en forma colectiva, el meo-
llo es siempre el mismo: el triunfo del
instinto sobre el principio o la razon:

“En Divinas palabras se mira de

modo critico y realista, no a los

gloriosos y nobles hidalgos aris-
tocraticos del pasado remoto, sino

a un grupo popular de personas

indiferentes a los valores morales

(...) Estos personajes, algunos de

los cuales ya conociamos de obras

anteriores, obedecen tan sélo a

sus instintos mds primitivos y ele-

mentales: el sexo, la avaricia, el
provecho personal”.
(A.W. Phillips, p. XLV).

Aunque si bien es cierto que algu-
nos criticos, como Bermejo, por ejem-
plo, le atribuyen a Divinas palabras un
sentido simbolico de critica socio politi-
ca, nosotros creemos que es en Luces de
bohemia y en Tirano Banderas, donde la
estética del feismo ha dado un paso mis,
hasta llegar a descubrirnos la fealdad po-
litico social de sociedades cuyas estruc-
turas estin, desde sus bases, deformadas
por seres grotescamente degradados, ani-
malizados por la ambicion, el ansia del
poder y otras lacras sociales:

wyalle se sirve del esperpento (...)

para darnos una radiografia moral

de la humanidad toda, en la cual
seamos capaces de contemplar, au-
mentada por las lentes de la sati-
ra y el humor, coloreada con la
gracia de un estilo bellisimo, la i-
magen de esos canceres malignos
que la van lenta, pero fatalmente,
consumiendo™.

(Bermejo, p. 16).

Es, entonces para nosotros, en Lu-
ces de bohemia donde el autor asento las
bases de como presentar una situacion
politico social deformada. No olvidemos
que el escenario de la obra es “un Madrid
absurdo, brillante y hambriento™, en el
cual, entre otras incongruencias, una bala
perdida mata a un nifio, donde se ultima
por la espalada a un huelguista hecho
preso y cuyo guarda y verdugo, ha anun-
ciado momentos antes, que lo llevaria a
un viaje de recreo; y donde la deshuma-
nizacion y animalizacion inmediata, se
nos da, también palpable, a través del fal-
so amigo don Latino de Hispalis.

En Luces de bohemia se esperpen-
tiza la realidad espafiola de esa época, en
Tirano Banderas se sintetiza la esperpén-
tica realidad latinoamencana. En ambas,
hay una denuncia y una critica a la injus-
ticia social y a la deshumanizacion:

“Valle veia toda la miseria e injus-

ticia social de un mundo cruel y

en si deformado. En una entrevis-

tacelebradaen 1920(...) 1e
preguntaron qué debemos ha-
cer,respondid sin titubear:

‘‘Arteno.Nodebemos hacer

arte ahora porque jugar en los

tiempos que corren es inmoral,
es una canallada. Hay que lo-
grarprimero unajusticiaso-

cial” (A. W, Phillips, p. XVID.

TREEE

(QUE ES EL ESPERPENTO?

Daremos algunas definiciones de
lo que los criticos dicen acerca de este
género:

“El_esperpento ni es solamente un

nuevo estilo ni se limita a un géne-

ro especifico: implica un modo de
ver la realidad que ya es en si de-
formada, (...), a la cual Valle In-
clin ve con desprecio y con sar-

casmo”. (A.W. Phillips, p-XXIV).

“Cuando pensamos en un esper-

pento, en términos de Valle—In-

clin, no nos referimos de modo
necesario a una forma determi-
nada sino mds bien a cierta cuali-
dad que puede conducir a una
gran variedad de efectos: cémicqs

y patéticos, aterrorizadores y tra-

gicos, monstruosos y absurdos”.

(Cardona y Z. p. 30).

“El esperpento creado, literario,
por otro Iado, es el producto de
una seleccion y de una estructura
imaginativa que Valle—Inclan ba-
s6 en hechos.grotescos™ (ob. cit.
p- 39).

“Para su autor, todo puede ser es-
perpento con tal de que se dé en
ello una deformacion sistematica

de la realidad”. (Bermejo M. p.
15).

Ahora bien, ;de qué recursos se
vale el autor para darnos el esperpento?

Una de sus técnicas es a través de
su estilo que cosifica o bien animaliza a
sus personajes. Es decir, que al mismo
tiempo que, mediante el relato de la con-
ducta de éstos, nos damos cuenta de su
animalizacion, el autor los deforma tam-
bién fisicamente con caracteristicas de
cosas grotescas, con rasgos animales, o
animalizindolos del todo. Asi tenemos
en Luces de bohemia, al librero Zaratus-
tra, “'abichado y giboso, la cara de tocino
viejo y la bufanda de verde serpiente™, a
don Latino de Hispalis como a un “pe-
rro, chivo loco, o cerdo hispalense™; al
tirano Banderas, “‘un negro garabato de
lechuzo, con su paso de rata fisgona™.
Pero, es ademds, con su estilo satirico
burlén y bastante despreciativo, con el
que convierte a sus criaturas en deforma-
ciones humanas, seres degradados, o sim-
ples marionetas. Estilo en el cual va in-
volucrada una estética “capaz de superar
el dolor y la risa” y el cual es producto
del distanciamiento que le permite ver, al
autor, el mundo desde una perspectiva

_suprahumana, “de la otra ribera”. O sea,

que supone un alejamiento entre autor y
creacion. Porque, como dicen los criti-
cos, Valle Inclin repitié el siguiente con-
cepto en varias ocasiones:

“Hay tres maneras de ver literaria-

mente a los personajes: de rodi-

llas, como Homero a su héroes;
frente a nosotros, como Shakes-
peare ve a los suyos; y por debajo
de nosotros, como Cervantes que,
en todo momento, se cree mds
cuerdo que Don Quijote. Es el
modo también de Goya y de Que-

vedo”. (Diaz Plaja, p. 136).

El esperpento es la estética del

feismo. Es la “deformacion siste-

matica de la realidad”. La realidad
distorsionada de Valle Inclin, es
el reflejo de ésta, a través de espe-
jos concavos y convexos. “Para su
autor, todo puede ser esperpento
con tal de que se dé en ello una
deformacion sistematica de la rea-

lidad”. (Bermejo, p. 15).

Sin embargo, esta realidad someti-
da a una vision degradadora a través de
espejos especiales, este sentido del hu-
mor de Valie Inclin, que pasa del co-
mentario jocoso a la ironia y al sarcasmo
mds cruel, notiene por objeto burlarse
del ser humano, sino sefalar los males
tragicos que deforman su naturaleza, que
lo insensibilizan y lo animalizan; que
unas veces hace que el hombre se deje
arrastrar por sus mds bajos instintos y,
otras, se doblegue mansamente ante fal-
sos conceptos:

“El esperpento es el resultado “...

de una mirada que comparte la

real des—ventura. No se trata de
caricaturas grotescas, sino de vida
creciente dolorosa... El esperpen-
to es una cala en la humanidad:
sin creer en ella no se realizaria tal
expedicion™. Se sirve Valle del es-
perpento para darnos su leccién a-
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marga y brutal, pero expresiva.
Quiere destruir *“... una humani-
dad corrompida, inservible, en es-
peranza de otra mas presentable y
generosa”. (Bermejo, p. 22).

La critica mds acre al concepto
del honor y el deber, se nos da en Los
cuernos de D. Friolera, grotesca farsa
donde estd unido lo doloroso y lo diver-
tido, lo tragico y lo risible. La jocosa for-
ma en que se presenta la tragedia de Dn.
Friolera, es una magistral manera de cu-
brir el dolor con capas de absurdo, hasta
deformarlo de un modo tan grotesco,
que lo que produce es hilaridad. Sin em-
bargo, creemos que la carcajada es tan
solo un distanciamiento que permite que
nos pongamos a pensar. Detrds de lo c6-
mico, esta la tragedia humana empujada
por un ridiculo cédigo de honor, al cual
pueden pisotear los privilegios, pero al
que deben respetar los infelices frioleras:

**;Asesinos!  jCabronmes!  ;Mas

cabrones que yo! jMaté a mi mu-

jer! ;Mate usted a la suya, mi co-

ronel! ;Mdtela usted, que tam-
bién se la pega! Pim! [Pam!
jPum! .

Pero, no olvidemos que Valle In-
clin maneja sus personajes desde alturas
demitirgicas. Esta circunstancia hace que
lleve la degradacion del infeliz Friolera,
hasta convertirlo, por su dolorosa equi-
vocacion de haber matado a su hija, en
vez de a su mujer, de héroe trigico, a
“tragico fantoche™: un esperpento:

“Indignado por la corrupcioén de

la sociedad y de la politica, Valle,

utilizando reminiscencias del dra-
ma de honor calderoniano y del

Otelo de Shakespeare, plantea una

situacién potencialmente tragica,

pero desvalorizada por el aire de
farsa comica que le dan los perso-

najes”. (A.W. Phillips, p. LIII).

En cuanto al tema, en el esperpen-
to, éste es una trama de ficcion e histo-
ria, en ella se encuentran hilos de reali-
dad y fantasia:

“Los estudiosos del esperpento,

sin embargo, se encuentran conti-

nuamente ante los dos peligros ge-
melos del esteticismo y el histo-
ricismo; porque mientras que la
forma v el estilo de los esperpen-
tos son artificiosos en extremo

(...), su contenido es realista (cada

uno de los esperpentos estd basa-

do en realidades historicas de Es-
paiia facilmente documentables)”.

(Cardona, p. 43).

Con respecto a los personajes,
Bermejo nos dice lo siguiente:
“En el esperpento nos encontra-
mos casi siempre con personajes
“fuera de lo corriente”. Tanto,
que para la mayoria de los estu-
diosos de la obra de Valle ni si-
quiera alcanzan la categoria de se-
res humanos. (...) En ninguno de
los esperpentos falta la presencia
de la muerte”. (Bermejo, p.
26-27).
En realidad, la muerte es un per-
sonaje importante en casi todos los es-
perpentos, casi siempre su presencia da

un vuelco a la situacion; es, diriamos, co-

mo el punto de giro de la accion dramad-

tica.

Resumiendo, tendremos que lo
que destaca en el esperpento, o sus carac-
teristicas mds notables, son en cuanto a
estilo:

a) Una sistemdtica deformacion, has-
ta llegar a convertir la realidad en
algo absurdo y grotesco. Cosifica-
cion y animalizacion.

b) El lenguaje es de una alta nota sa-
tirica y cargado de humor.

En cuanto a la estética:

Culto al feismo, a través de la idea
de espejos concavos que devuel-
ven una realidad caricaturizada.

En cuanto a la tradicion:

Nueva version de la tragedia. Asi,
Friolera estd concebido en molde
de los grandes héroes tragicos del
honor, pero deformado hasta con-
vertirlo en un risible pelele, un an-
ti—héroe.

En cuanto al contenido:
Historia y ficcion.

En cuanto a los personajes:
Personajes fuera de lo corriente
por la misma deformacion que les
da el autor. La muerte como per-
sonaje principal.

En cuanto al sentido critico, o
mensaje:

Descubrir los males que deforman

a la humanidad y la animalizan.

*hEns

SIMILITUDES ENTRE EL ESTILO EN
TROILO Y CRESSIDA Y EL ESTILO
EN EL ESPERPENTO.

Comenzaremos por enumerar,
muy a grandes rasgos, algunos aspectos
que encontramos similares, ademas del
estilo:

1 3 Tema: basado en una leyenda cli-
sica, semi—historica. O sea, un
contenido de historia y ficcion.

2. Estilo: satirico, burlesco, ironico
y animalizador.

3. Género: Sdtira comica, o tragico-
media satirica.

4. Objetivo, o mensaje: Criticar los

falsos conceptos, mostrando el

grotesco reverso de la medalla. Y

mostrar, ademds, lo absurdo de

llevar al hombre hacia su infeli-
cidad, en aras del respeto a codi-
gos ridiculos.

Es justamente en la forma grotes-
camente caricaturizada de deshumaniza-
cion y la falta de respeto por el derecho
a la felicidad del hombre, donde encon-
tramos uno de los puntos de contacto
mds sobresalientes, entre el esperpento y
el estilo de Shakespeare en Troilo y Cre-
ssida. Si bien la diferencia estriba en que
Valle ‘Inclin nos anuncia sus deforma-
ciones a través de espejos concavos ¥
Shakespeare, sin anunciarlas, nos las
muestra por intermedio del deforme grie-

go Tersistes.

En cuanto al tema, que como sa-
bemos es una parte de la guerra de Tro-
ya, entretejida con la historia de amor de
Troilo y Cressida, Shakespeare, parece
que se complaciera en degradarla, a tra-
vés de su personaje Tersites, enfatizando
lo absurdo de esa ‘‘heroica guerra™:

“ {He aqui lo que puede llamarse

una supercheria, una truhaneria y

una canalleria: esta guerra! ;Y

pensar que todo el pretexto es

una puta y un cabron! ” (Shakes-

peare, p. 1424).

Tersites la llama también, guerra
de cornudos, y vemos en €l siguiente par-
lamento, como animaliza a Menelao y a
Paris, los dos rivales:

“El cornudo y el corneante estin

de pelea. jBravo, toro! hu... hu...

u..y! {Vamos mi gorrion de las

dos hembras! ;Hu.u..u..y, Pa-

ris, jhu..u..uy! El toro lleva la
ventaja. jCuidado con los cuer-

nos, eh! ” (Op. cit. p. 1459)

Por otro lado, la incisiva ironia
del griego, nos muestra la verdadera per-
sonalidad de los admirados héroes como
Ayax o Aquiles, de quienes nos desnuda
sus debilidades:

“A cada minuto grufies y te burlas

de Aquiles; pero estds tan devora-

do por la envidia ante su grandeza
como Cerbero delante de la her-
mosura de Proserpina, por eso la-

dras detras de ¢él”. (op. cit. p.

1418).

Vemos, pues, como Tersites tifie
sus parlamentos con una tremenda iro-
nia, y como nos va mostrando la parte
cruda y grotesca de una realidad idealiza-
da anteriormente.

Debemos tomar en cuenta, ade-
mis, la descripcion fisica que nos da
Shakespeare de su personaje en el repar-
to: “Tersites griego deforme y grosero™.

Su fefsmo fisico y su groseria, se
reflejan constantemente, en su modo de
expresarse, el cual, a su vez, va denun-
ciando realidades deformadas. Es decir,
que es factible pensar, en el reflejo dis-
torsionado de los espejos concavos.

Tersites: (...) Se te cree la domés
tica macho de Aquiles.

Patroclo. jLa doméstica macho,
granuja! ;Qué es eso?

Tersites: — ;Qué? (Su puta mas-
culina! (...)” (Shakespeare, p. 1450).

Y, por iltimo, en cuanto al men-
saje, se nos muestra como es atropellada
la felicidad del hombre, a veces por uno
mismo, aferrado a los tradicionales con-
ceptos del honor ¥ el deber, y otras, por
los demds exigiendo que codigos absur-
dos sean respetados, cueste lo que cues-
te. En este caso tenemos al enamorado
Troilo, que si bien tuvo un momento de
“debilidad” para pensar en €l y en su
amor y abandon la batalla, fue en cam-
bio incapaz de defender suamor cuando
las circunstancias lo exigian, y se doble-
g6 ante la fuerza implacable del sentido
del deber: guerrero—héroe, antes que
hombre:

“Llamad a mi escudero; quiero

desarmarme va, ;Por qué he de ir




a batirme fuera de los muros de
Troya, cuando encuentro aqui en
mi interior, un combate tan
cruel? Que vayan al campo de ba-
talla los troyanos que son duefios
de su corazon; porque Troilo,
jay!, no es duefio del suyo”.
(Shakespeare, p. 1404).
Pero, después, ante la disyuntiva
del deber, sacrificara a Cressida que gri-
ta: “;Troilo! No quiero partir de Tro-

ya”. 4
“Dirigiosasucasa; voy a llevarla

al griego en un Instante, y cuando

la entregue en sus manos, imagina

que sus manos son un altar y que
tu hermano Troilo es un sacerdote
que ofrece su propio corazén”.

(op. cit. p. 1441)

Mais tarde, el resultado sera la in-
fidelidad de Cressida y la tremenda amar-
gura de Troilo. Sin embargo, Tersites ha-
r4 su presencia, nuevamente, para burlar-
se de ambas, creando asi un distancia-
miento, al convertir el hecho en una cari-
caturezca bufonada:

‘““Este abominable bellaco, ese

criado de Diomedes, ha puesto en

su yelmo la manga de ese joven
imbécil, de ese majadero de Tro-

ya, que tiene una pasion tan vil.

Me gustaria verlos encontrarse, y

me encantaria que ese joven asno

troyano que ama a la tal ramera
mandase a ese canalla desvergon-
zado griego de la manga a llevarle
un mensaje sin mangas a €sa em-
bustera impudica buscona”. (Sha-

kespeare, p. 1457).

Y para completar, descubrimos a
través de la satira mordaz de Tersites, el
verdadero fondo tanto de seres como de
eventos que por largo tiempo han siqo
colmados de falsos valores. Pero, al mis-
mo tiempo, el deforme griego, nos hace
pensar en los espejos de Valle Inclan,
donde se refleja la \"crdadcra forma de
una realidad grotescamente deformada.

CONCLUSION

Nuestro estudio nos ha llevado a
las siguientes conclusiones:

valle Inclin concibié su género

esperpéntico, desde sus mas tem-

pranas obras; partiendo del indivi-

duo al grupo étnico, para llegar a

lo socio—politico.

b) Que uno de los objclivo's'del au-
tor, fue el de una dura critica ante
la degradacion de la sociedad y la
animalizacion del ser humano.

c) Que otro de los objetivos es s‘ef_la-

jar lo ridiculo de algunos tradicio-

nales conceptos, los cuales el
hombre no ha querido o no ha si-
do capaz de superar. Los que
fueron creados como un codigo
de superacion, pero que obede-
cidos o aplicados cre_gamente,
conducen a la infelicidad, a la
desesperaciényhastaa la
muerte. (Friolera). Conceptos ab-
surd sy contradictorios;con-
ceptosque deforman la reali-

a)

d)

€)

dad y la tornan grotesca:

“Armado de su esperpento,
Valle Inclin derriba mitos,
pone cargas explosivas a los
paredones berroqueiios de
tanto falso castillo de “va-
lores y virtudes™. (Berme-
jo, p. 17).

Y, por ultimo, tratar de desmisti-
ficar esa ciega admiracion del
hombre por sus héroes o lo heroi-
co:

“Como creador total, inde-
pendiente y demiurgico,
tiene la prerrogativa de
exagerar, subrayar e inflar
las situaciones, deformar
las condiciones. Las conse-
cuencias que esto tiene son
de capital importancia; que
el hombre deje de ser admi-
rador de héroes o humanis-
ta; que cese de verse a si
mismo a la luz de lo épico,
de lo tragico o de lo ro-
mantico’’. (Cardona, p.
56).

Creemos hallar justamente en los
puntos ¢ y d, la mayor similitud
con lo propuesto por William Sha-
kespeare en su tragicomedia Troi-
lo y Cressida; la infelicidad y la
muerte, producto de un absurdo
concepto del ser y del deber de
héroe, y de una ‘‘guerra de cornu-

dos™ donde la mayor parte de sus
héroes son unos peleles.
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