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REALIZADO POR ISTMOFILM S.A.
Antonio Yglesias

Cuando William Walker invadio Centroamérica en 1855,
no existia atin el cine. Raymond, inventor del “ Teatro Opti-
co”, contaba en esa época con 11 afos de edad y, mientras
Walker, ya médico, abogado y periodista, alistaba a sus
hombres en California para efectuar la I Invasion, él practi-
caba mansamente la escultura en los talleres de Adam Salo-
mén, el “escultor fotografo™, alld en Paris. Edison, por su
lado, a los 8 afios probablemente recorria las vastas exten-
siones de Ohio con su padre, vendiendo y cambalachando
alhajas, ajeno a las maravillas técnicas que surgirian de su
mente pocos afios después. Faltaban 38 afios para que los
Hermanos Lumiére proyectaran en el Grand-—-Café, en Pa-
ris, la primera cinta cinematografica en la historia del mun-
do. Walker, por consiguiente, hizo y provoco historia sin
dejar huellas graficas (algunos grabados apenas, algunos da-
guerrotipos). Es lamentable la ausencia del cine en siglos
anteriores; el cine reportaje atrapa una buena parte de la
verdad historica, es un testigo veraz. Pero Walker no espero
al cine. Su tozuda conviccion de que la expansion territorial
y la implantacion de la esclavitud en tierras americanas no
podia esperar, lo hizo moverse contra viento y marea,. Era la
época del “Destino Manifiesto™ y los grandes “héroes” es-
taban urgidos: debian zarpar de inmediato y conquistar to-
dos aquellos territorios cuyas riquezas naturales no fueran
explotadas por los nativos. Ellos se consideraron hijos predi-
lectos de la civilizacion: no podian esperar. El cine, sin em-
bargo y por fortuna, tiene la facultad de volver atrds, de re-
construir, mostrar lugares, escudrifiar documentos y tam-
bién de recrear,

Eso fue lo que nos propusimos. . .

Hace algunos afos (1977) surgié en Istmofilm un her-
moso proyecto. Lo llamamos ‘““Patrimonio Cultural de Cen-
troamérica”. Era una serie de 10 peliculas, color, media
hora cada una, con temas tan interesantes como: ‘‘Francis-
co Morazin y el Fracaso de la Federacion Centroamericana
del Siglo XIX”, “José Cecilio del Valle: Honduras y la his-
toria de la independencia de Centroameérica”, “Centroamé-
rica Indigena: Popol Vuh,Gentes y Costumbres”, “ América
Indigena en las esculturas de Francisco Zufiga”, *“La guerra
de los filibusteros en el siglo XIX”, etc. El proyecto contd
con el apoyo de todos los miembros de Istmofilm: Samuel
Rovinski, Carmen Naranjo (quien abandona la empresa
poco tiempo después al salir del pais), Oscar Castillo, Sergio
Ramirez M. (abandona la empresa para involucrarse de lle-
no en la lucha libertaria de su pais), Nicholas Baker y quien
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escribe. Se planifico un detallado plan de promocion y fi-
nanciamiento del proyecto global, contando, sobre todo,
con el interés de las universidades centroamericanas.

Constatamos claramente, en esa ocasion, que somos en
efecto una zona muy pobre del continente, ya que no co-
rrespondié nunca el entusiasmo e interés mostrado por el
proyecto con las posibilidades reales de financiacion: ‘“‘Ha-
remos todo lo que esté a nuestro alcance. El proyecto nos
encanta’” fue una frase muy escuchada en esos dias. Nunca
se concreto nada. La situacion politica en el istmo se agudi-
26 en esa época y la inestabilidad general afectod primera-
mente a las universidades. La realizacion del proyecto ten-
dria que esperar. Canal 13 de Costa Rica, acepta financiarlo.
:Renace el optimismo! Se firma un contrato por las diez
peliculas, Preparativos, compra de equipos y contratacion
de nuevo personal. Un dia de tantos, de esos que parecen
comunes y corrientes, el Director del Canal 13 llamo por
teléfono: “Tendremos que rescindir del contrato, no hay
recursos”, dijo, y no dio mas explicaciones. Se desembara-
26 del asunto sin pestaiiear. Afortunadamente, la UNESCO
si dio una respuesta favorable y contribuy6é con un présta-
mo para iniciar la investigacién y poner en marcha la inicia-
tiva.

Es cuando Istmofilm decide invertir sus propios recur-
sos en una pelicula que permitiera mostrar la solvencia pro-
fesional de la empresa con la esperanza de que este primer
resultado, que nos augurabamos exitoso, sirviera de acicate
para conseguir financiacion de otras fuentes. El lector debe
saber que los costos de produccién aumentaban vertigino-
samente dia tras dia (al subir el precio del petroleo y la pla-
ta, se afectaban directamente el material de soporte y la
emulsion) y ya para inicios de 1980 podia estimarse que un
documental de 30 minutos, a color, en 16 mm., costaria al-
rededor de los US$50.000 (cincuenta mil dolares), suma

que exige cilculos certeros en cuanto a la distribucion y
venta.

La Junta Directiva da la luz verde y se inicia la pre—
produccion del tema escogido: ““La guerra de los filibuste-
ros”. Se designa a Samuel Rovinski como responsable de la
realizacion y el equipo técnico y humano de Istmofilm en
pleno, se sumerge en la nueva tarea, Contactos previos de la
empresa nos permitieron tener acceso a los archivos filmi-
cos més importantes de Washington y Nueva York. Mate-
rial muy antiguo extraido de “El nacimiento de una na-
cion” de D. Griffith, de “Historia de la navegacion mercan-




til” y de “La vida de Th. A, Edison”, sirven para recons-
truir fidedignamente umna serie de secuencias del film. El
material es copiado y serd utilizado, posteriormente, en el
montaje.

De esta manera, el espectador tendrd una idea mas cla-
ra de como eran las naves que utilizo el Comodoro Vander-
bilt en la Compafifa Accesoria del Trinsito, como era el
“Bergantin 11 de abril” y el “Wabash” y otras naves que se
sugieren en la historia. Unos valiosos grabados de época
fueron reproducidos para complementar la informacién vi-
sual: Walter, Paulding, Vanderbilt, documentos, firmas de
tratados, tiquetes de la Compafiia, nombramiento de Walker
como Presidente de Nicaragua, guerra entre Conservadores
y Liberales, la peste del colera en Costa Rica, etc. Samuel
Rovinski se torna en avido investigador y poco tiempo des-
pués presenta el guion. La sintesis historica, la precision de
los datos historicos y la economia de situaciones lograda,
fue excelente. Este trabajo es uno de los mas delicados y
dificiles pues resulta facil dejarse atraer por elementos lla-
mativos pero perturbadores. Lograr una estructura simple y
precisa requiere, no solo de copiosas lecturas sobre el tema
y de su apropiada digestion, sino de una mente disciplinada
e imaginativa. En sesion de trabajo se decide incorporar al-
gunas secuencias reconstruidas o *“de ficcion”, para amalga-
mar el material historico obtenido y acrecentar el interés
anecdotico de los espectadores. Las batallas de Santa Rosa
y la de Rivas se reproducirian. De igual manera el avance de
los soldados nacionales, el campamento de los filibusteros
y otras escenas de enlace. El monumento del Parque Nacio-
nal, el de Juan Santamaria y de Andrés Castro en Nicaragua,
harian parte del material ilustrativo. Faltaba un mapa que
permitiera al extranjero ubicar los lugares mencionados y
comprender, claramente, casi a golpe de ojo, las rutas mari-
timas mencionadas, David Bertheau elabora con gran habili-
dad, un mapa de facil lectura. Basindose en grabados de la
época, Maritza Gonzalez y Ernesto Rohmoser preparan el
vestuario para los soldados, Walker y otros personajes.

La filmacion.—

Es necesaria una alta calidad técnica y estética para
vender un filme en los mercados internacionales. Guioén,
fotografia, edicién, sonido y produccién, deben cumplir
con los requisitos de un mercado altamente competitivo en
el que participan paises con alto desarrollo industrial. De
ahi que era necesario cuidar todo detalle con esmero tripli-
cado para obtener un producto apetecible. Cuando se cuen-
ta con grandes recursos para estas producciones, muchos
riesgos se evitan contratando especialistas de primer orden
para cada tarea. En nuestro caso, los pocos tenfan que hacer
el trabajo de los muchos, dado lo exiguo del presupuesto.
Samuel Rovinski nos cuenta como se resolvieron algunos de
los problemas, por ejemplo el de los “extras™ necesarios
para filmar las batallas principales:

S. Rovinski,—  “En Santa Rosa debiamos reproducir una
batalla entre 500 soldados costarricenses y 300 filibus-
teros, que duré 15 minutos, segiin los cronistas de la
época. La Guardia Rural de Liberia nos proporcioné 16
hombres para la filmacion. A las 5:30 am de un dia de
enero de 1981, esos guardias rurales se transformaron
en soldados costarricenses y filibusteros, luego de una
corta y disparatada leccion de historia, para reproducir-
nos un momento decisivo para Centroamérica ocurrido
en 1856. Luego de observar el ardoroso entusiasmo de
los guardias rurales en una batalla ficticia, se explica fa-
cilmente el teatro de la vida real.

Hubo dos enfrentamientos con los filibusteros que
fueron exitosos para los costarricenses: la batalla de Ri-
vas en 1856 y la toma del rio San Juan en 1857. La fil-
macion de algunas escenas de esas batallas era una em-
presa riesgosa y compleja. En Rivas contamos con la
colaboracion de la policia y la milicia sandinistas. To-
dos jovenes, mucho mads jovenes que los guardias rura-

les de Costa Rica, e indisciplinados, tremendamente in-
disciplinados. En la Rivas del 11 de abril de 1856 ha-
bia 1500 costarricenses luchando contra cerca de 600
filibusteros y nicaragiienses. Con 11 jovenes sandinistas
escogidos, que hacian chota de la filmacién, de noso-
tros y tal vez de la historia, reprodujimos la brutal y
decisiva batalla, asi como las dolorosas escenas de la
peste que acabaron con el 10%de la poblacion costarri-
cense.

Para el equipo costarricense quiza el momento mas
emotivo de todo el trabajo fue la filmacion del acto he-
roico de Juan Santamaria. El actor: un joven de 20
afios, cuyos padres y hermanos fueron asesinados por la
guardia de Somoza, y que, solo en el mundo, al dia si-
guiente de la filmacion, ingresaba a las filas del ejército
sandinista. Juan Santamaria es descrito como un hom-
bre feo y el muchacho sandinista era hermoso: pero te-
nia todos los rasgos del héroe homérico, de ese héroe
que cautiva la imaginacién popular. Alteramos ligera-
mente la historia. ;No es eso lo que suele hacer la obra
de arte?

Para las escenas del rio San Juan, particularmente
la batalla por la vieja fortaleza de Castillo Viejo, conta-
mos con el destacamento sandinista de esa region. Fue
una tarea tan fatigosa que casi acaba con el equipo de
Istmofilm y con los jovenes actores, esos sandinistas
habituados ya a los rigores del clima y de la vigilia™.

La experiencia acumulada por el camarégrafo Ma-
rio Cardona durante la filmacion de la pelicula “La
Insurreccion”, en Ledn, Nicaragua, le sirvié de guiaen
las tomas de batalla planteadas en “Los filibusteros”.
El resultado es un material con brio, con una narrativa
ajustada, creible, con momentos en que las atmosferas
planteadas enriquecen sensiblemente el vuelo del film.

Podemos decir que esta pelicula marca un punto
de referencia obligado en la historia, no solo del cine
documental costarricense, sino del cine ficcion, ya que
en él se concentra la habilidad y el conocimiento de un
grupo de cineastas en desarrollo, y que dejan ya mani-
fiesta su ideoneidad profesional y el correcto manejo
de la gramitica del cine.

La pelicula terminada es vista en California, por
altos personeros de la McGraw—Hill International, fa-
mosa empresa que produce y vende material educativo
en Estados Unidos y otros paises del mundo. La capaci-
dad didactica del film y la bella solucion filmica apli-
cada a la historia, les interes6 sobremanera, Decidieron
adquirir los derechos y distribuirla en los Estados Uni-
dos a las universidades y colegios interesados. Es la pri-
mera vez que McGraw —Hill realiza una negociacion de
este tipo con una productora latinoamericana. Hace
pocos dias, nos fue comunicado que el film gané la me-
dalla de bronce en el III Festival de Nueva York para
cine y television, certamen en el que participan las me-
jores producciones de los Estados Unidos en el campo
del documental y del cine comercial. Esto es, a la vez,
un reconocimiento y un premio al trabajo realizado.

En la actualidad, el filme no ha sido exhibido en
Costa Rica pues el Gobierno Central no ha podido ad-
quirir los derechos para su distribucién en el pais y per-
mitir asi a la empresa Istmofilm financiar los costos de
doblaje al espaiol. Consideramos que el material servi-
ra para ilustrar ricamente a los alumnos de escuelas y
colegios sobre el sentido y razon de la Guerra del 56,
presentados con una optica nacional, veraz y estimu-
lante. Consideramos también que seria de gran utilidad
para el archivo historico de los pueblos centroamerica-
nos poder contar con los otros temas propuestos al ini-
cio de esta nota, para que asi los centroamericanos pue-
dan narrar su propia historia por medio del cine, instru-
mento de comunicacion que hemos ido arrebatando a
duras penas y muy poco a poco, a los que siempre nos
contaron las cosas a su manera. ™
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