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20. REPETITION D'UN DRAME SATYRIQUE.

En el articulo anterior, hicimos un comentario breve
relacionado con la organizacion y produccion de los concur-
sos dramaticos en Grecia; con los poetas y los actores, con
el publico. Antes de continuar, como lo anunciamos, con
un comentario dedicado a algunos elementos técnicos em-
pleados en las representaciones teatrales, es importante re-
ferirnos, aunque sea brevemente, a las fuentes inspiradoras
que dieron fuerza y madurez a estas ““fiestas”, en las que los
poetas mostraron sus obras maestras, de las cuales muchas
de ellas, aunque no todas, liegaron a nosotros.

Hercdoto escribio: “Afios atras, los Pélasgos, quienes
fueron los primeros habitantes en Grecia, realizaban una
serie rla ceremonias dedicadas a los dioses. A pesar de ha-
berlos escuchado de los Dorios, nunca les pusieron nombre,
los llamaban solamente ““dioses”. Luego de algiin tiempo
aprendieron sus nombres, pero tuvieron que preguntarle al
oraculo de Dodonis (el mas antiguo y Gnicoen esa época),
sidebiano nc: aceptar estos nombres que provenian de un
pueblo que, para ellos, era barbaro. El oraculo les respon-
di6 que si podian usar esos nombres, y desde ese momento
los Pélasgos comenzaron a emplear los nombres de los dio-
ses Dorios y asi también lo hicieron los Griegos’. Como
podemos apreciar, ya en la época de Herodoto, los griegos
sabian muy bien que los dioses del Olimpo no les pertene-
cieron desde siempre.

De todos los dioses adoptados por el pueblo griego
para luego transformarlos en dioses del Olimpo, Dionisio
es sin duda el dios mas joven, ya que su aparicion se pro-
duce una vez creados los dioses del Olimpo y es al mismo
tiempo el dios mds generoso, ya que, entre sus aportes,

contribuyo a que el pueblo trabajador asumierauna nue-
va vision de la vida.
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Hay varias teorias acerca del origen y el nacimj.
to de Dionisio, pero muy poco sobre su vida. Hay @
nes afirman que proviene del Asia Menor y otros que
finitivamente es de origen griego, y mas aun, le asig
como su ciudad natal a Tebas, '

Si investigamos un poco en la micologia, encont
remos que cinco fueron los dioses con el mismo nome
(y todos provenientes del Asia Menor) que llegaron a Gr
casi al mismo tiempo, cumpliendo con la importante tal
de cubrir las necesidades vitales de un pueblo que se entf
traba desamparado ante los fenomenos de la naturale
totalmente reprimido en todos sus derechos. Con estd
sion se llego a lograr una perfecta armonia entre los po
res sobrenaturales y sus necesidades de supervivent

Dionisio nace en Tebas, hijo de Dia o Zeus y dé
mortal Sémelis que, enamorada de Zeus y para mantefl
lo alejado de su esposa lra, le pide que la honre con un It
Ira al tener noticia de esto y para tomar venganza de €
relacion, se transforma en nodriza y se presenta en el P
cio de Kadmo dispuesta a ayudarle como sirvienta. Séf
lis, confiada de los servicios y de su honestidad, le conf
el amor que siente por Zeus y sus deseos de ser madre.
le aconseja que le pida a Zeus, como muestra de @
que se presente en el palacio delante de ella con tod®
poderio, fuerza y grandeza. Asi fue como Zeus, pard
lizar el deseo de su querida, se presenta con todo sS4
plendor —entre truenos, relampagos y rayos—, con tal i
za, que produce incendio y destruccion en el palacio, €
sando la muerte de Sémelis por la impresion que le ¢d
tan terrible espectaculo. Zeus, para no perder a su hij
saca de las entrafias.de Sémelis y se lo pega en un
para que asi complete su ciclo de gestacion.



Otra leyenda dice que Dionisio es hijo de Zeus y
ersefoni, y que Ira ordena a los Titanes querapten al ni-
o para que sea destrozado. Otra version de esta misma le-
enda dice que los Titanes hierven al nifio y que Zeus, al
sentir y reconocer el olor de su hijo, corre, imataalosTi
anes con fuego y rayos, ordenando a Apolo que entierre
al nifio en el Parnaso o en Delfos. En algunas versiones,
aparece la diosa Atenea que roba el corazon del nifio de las
imanos de los Titanes, lo entrega a Zeus, éste lo hace polvo
se lo da a beber a Persefoni, quedando asi nuevamente
embarazada.

_ Sobre la vida de Dionisio no es mucho lo que se sabe.
Se dice que Zeus, no sintiendose capaz de cuidar a su hijo
Iy por miedo de que Ira se volviese a vengar, lo manda al
onte Nisa para que sea cuidado por las Ninfas. Esta leyen-
da es importante rescatarla para entender el caracter popu-
lar con que se presenta Dionisio. Nisa se encuentra en Pan-
gio donde estan ubicadas las mas antiguas y ricas minas de
oro, en las que alrededor de 20.000 esclavos trabajaban en
las condiciones mas miserables de que se tenga conocimien-
to. La vida laboral de estos trabajadores no llegaba a los seis
afios; eran vendidos o alquilados y una vez que no servian
para el trabajo, se les quitaba el poder de la vision para que
no pudieran contar los beneficios que producian las minas
los sacrificios (que se les imponia a los trabajadores que
proporcionaban con su trabajo el beneficio deseado.
Dionisio, y esto no es casual aparece en Nisa, como un dios
fProtector para aquellas capas sociales necesitadas y realmen-
e desposeidas.

““Dionisio crece viviendo en una gruta, rodeado de
uentes, arboles, lindas vifias, lleno de amistad y de carifio;
Igmpre junto a la gente trabajadora. La leyenda nos conti-
{nda narrando que Dionisio cosechaba la uva de las vifias y la
festrujaba en sus manos, ofreciendo este delicioso néctar em-
foriagador que hace olvidar las preocupaciones y los con-

lictos, Provocando, aunque sea por momentos, un éxtasis
maravilloso y la alegria por la vida. Dionisio corria, el pue-
Plo corria con él, junto a sitiros, sélinos, ninfas y
uchos mas, entusiasmando e invitando a todos los que en-
ontraba a su paso a una gran fiesta”

En los lugares donde se cimentd su culto, florecio
se desarrollo el cultivo de la tierra, inspird una nueva vi-
da a través de la masica, la pintura, el baile y la poesia, de
n"lodo que no solo era un inspirador y un provocador de
lestqs', sino también de las artes, del trabajo y de la pro-
duccion. Bajo su influjo sus seguidores se beneficiaban con
§'@ riqueza de la tierra y la excelencia de la cosecha. Dioni-
§510 era, pues, “dios del hombre que trabaja’’
: Euripides y Platon se expresaron en forma parecida
gl referirse a Dionisio: “Dionisio es el dios del placer, reina
£n las fiestas, da vida a todo con la masica de su flauta. Cau-
Ba histéricas risas y el néctar que ofrece hace olvidar vy aleja
0s n]a_los pensamientos”. A su vez, Aristoteles se refiere a
Dionisio, diciendo: ““Para los seguidores de este ‘dios, el ca-
acter orgiastico era fundamental y sus fiestas termina-
g°3N en ovgias de las cuales tomaban parte hombre y muje-
es. Pgr donde él pasaba, fuentes de agua y vino brotaban
e la tierra y de las rocas miel y leche’”

E'I que Dionisio haya sido dios del vino, provocador
de orgias, dios de la produccion, de la reproduccion, de la
super-produccion, de la vida y la muerte (idea muy antigua
Y Con seguridad proveniente de la observacion que los hom-
b}'es Primitivos hacian de la naturaleza); un dios que nace,
VIVe, muere y resucita, ¢no permite acaso, recordar aconte-
Cimientos parecidos? Un dios asi tiene grandes diferencias
de los dioses de Homero y de la Theogonia, textos en los
que estos pertenecian a una determinada capa social, dor
de trataban por todos los medios de ordenar el universo de
acuerdo con las conveniencias de la clase gobernante, que

luchaba por conservar en sus manos todos los medios de
produccion.

Si bien es cierto que el entusiasmo y el éxtasis fueron
caracteristicas muy propias de Dionisio y que ningin dios
de! circulo oligarquico del Olimpo tuvo, hay otro elementa
muy importante en estos ritos dionisiacos y es el “'sacrificio
del macho cabrio”, o “canto sacrificial del macho cabrio”,
pilar basico de todas las caracteristicas que identifican a las
ceremonias dionisiacas, donde no solo se toma el vino y se
come el animal sagrado (macho cabrio}) como era costum-
bre, sino que surge el deseo de estar mas cerca del dios, lle-
no de él y en entrega total a él. Sangraban al animal y a ve-
ces, sin siquiera comeérselo, lo destrozaban y se empapaban
con su sangre. No era suficiente la adoracion ni que simple-
mente sus creyentes se sacrificaran por él, sino que debia
existir una entrega total del hombre hacia el dios para que,
de este modo, pudieran transformarse, elevarse por medio
del éxtasis por encima de todas las miserias del mundo.

Por intermedio de ejecucion de danzas, que no eran
mas que una serie de movimientos relacionados con su que-
hacer diario, salian de si, se dejaban arrastrar por lo que las
circunstancias les ofrecian, con toda su fuerza creadora,
que corresponde a la expresion de los sentimientos que lla-
mamos tragicos. Este estado, como producto del acerca-
miento del hombre hacia Dionisio, origind uno de los ele-
mentos que mas tarde dejaran de ser espontaneos y que da-
ran como resultado el ditirambo, en el que Thespis en Ate-
nas, bajo las instrucciones del tirano Pisistrato, realiza las
transformaciones necesarias para que estas fiestas tomaran
forma definitiva en lo que conocemos hoy como tragedia,
comedia y drama satirico. Pero Thespis no fue el tinico poe-
ta llamado a realizar este tipo de tareas; de la misma mane-
ra que en Atenas, el ditirambo toma otras dimensiones,
también en Corinto con Ariona, en Sievona con Epigenis y
en otros Estados, donde se producen también cambios sig-
nificativos similares a los realizados en Atenas.

En Corinto, Periandro, sucesor e hijo de Cipselo, al
tomar a su cargo el poder, marco un gran paso para el de-
sarrollo cultural, trato en lo posible de satisfacer las necesi-
dades de un pueblo deseoso de cambios sociales, para asi
proteger la seguridad del Estado cada vez mas deteriorado
por los excesos de las capas dominantes ambiciosas de po-
der y rigueza. Por afios, bajo el gobierno de los Baquiades,
el campesinado nunca tuvo el minimo derecho de manifes-
tarse y, por ende, los ritos dionisiacos debian realizarse
en secreto. Bajo el poder de Periandro, en cambio, estos
cultos se hacen publicos y adquieren caracter nacional.
En un comienzo, este tirano tampoco estaba convencido
de admitir estas ceremonias en honor a este dios “pro-
vocador y demandante’’; pero su vision politica combinada
a las necesidades de un pueblo anhelante y combativo, lo
hizo decidirse a traer desde Lesbos a Ariona para que orga-
nizara y supervisara estas festividades religiosas, y asi posi-
bilitar la puesta en marcha de un plan politico nuevo, aue
viniera a cubrir la necesidad de un cambio en su pueblo.

Ariona, desde su llegada a Corinto, impuso una mar-
cada linea hacia el caracter satirico, que tuvo rapidamente
qgue variar ya que el Estado considero frivolo y poco efec-
tivo el mensaje para los fines politicos que se deseaba impo-
ner, y termind por obedecer el mandato superior; asi’ “‘tu-
vo'’ que practicar una actividad mas seria. De todas mane-
ras, a Ariona se le considera el primer poeta que organiza
un coro de satiros que hablan en verso.

En Sicuona no se introdujo ningin cambio en rela-
cion con los casos anteriores; mas bien, se consiguio una
combinacion interesante; el poeta Epigenis logra que estas
manifestaciones tengan doble caracter: el que se desprende
de los satiros y sigue una linea seria y digna, y el que con-
tinta con ellos, fortaleciendo las bases de lo que llamare-
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Mientras el ditirambo en Atenas, Corinto, Sicuonay
en algunos otros Estados, busca una linea seria, en Fliun-
da, Siracusa y Sicilia se exalta el caracter satirico, con los
elementos falicos correspondientes que caracterizaban a
estas ceremonias; y fue asi que gracias a poetas como Sa-
surion, Epicarmo, Sofron y Pratinas, el drama satirico se
asequrd un puesto fijo, ya que, mientras se desarrollaba
la tragedia, el drama satirico corrio peligro de desapare-
cer.

Aristofanes en una de sus comedias escribe: “antes
de comenzar la procesion para una ceremonia, se desarro-
llaba un canto falico en el que muchos de los participantes
sostenian entre sus manos un gran falo y cantaban una can-
cion félica:

Oh Jancia, los dos tenemos el falo
erecto detras de esta nifa,

y siguiendo el canto félico, le cantaré:
t{1, mujer mia, vete, vete a casa.

..............................

..............................

falo, oh ti, falo, falo™..

Si bien los poetas contribuyeron en forma directa a la
evolucion de los diversos géneros dramaticos, también influ-
yeron en todos los elementos técnicos del quehacer teatral.
En un comienzo, los poetas, ademas de ser los autores, di-
rectores y actores, eran también escenografos, vestuaristas,
utileros, etc. Con el tiempo, cada una de estas actividades
tuvo un especialista, debido a que la competencia técnica
fue tan importante como la artistica y a que cada uno de
los elementos escénicos debia de tener la misma excelencia
para ser proyectado al espectador.

Nos parecio importante recordar los significativos as-
pectos relativos a Dionisio antes de contifuar con nuestra
descripcion de los componentes originarios de la produc-
cion dramatica. Volvemos ahora, en consecuencia, al tra-
tamiento del vestuario, la -mascara, el edificio teatral, la
escenografia y sus accesorios.

EL VESTUARIO

Los trajes de los actores fueron siempre muy bien di-
ferenciados de los usados por los miembros del coro, quie-
nes aparecian vestidos sobriamente y coronados de hiedra;
los actores, en cambio, eran vestidos con extraordinaria ri-
queza. Esta vestimenta se componia de dos partes, como en
la vida real: la tinica y el manto, distinguiéndose por sus
hermosos bordados que cubrian toda su superficie: estre-
llas, arabescos, figuras de animales y humanas. Mas tarde
esta decoracion, sin perder nada de su magnificencia, tomo
un caracter mas geométrico: bandas verticales y horizon-
tales entrecruzadas, rombos, triangulos, etc. A la suntuosi-
dad de los bordados se agrego la variedad y el brillo de los
colores: oro, plrpura, verde-rana, amarillo-azafran, etc.
Este traje se diferenciaba del usual en Ias mangas, que son
largas al estilo oriental, y en que la tlnica y el manto
llegaban hasta los pies y no hasta las rodillas, y la cintura,
en lugar de estar ubicada en las caderas, fue levantada
hasta debajo del seno, teniendo estas modificaciones como
objetivo agrandar la talla de los personajes.

Muchos afirman que ya en los siglos V y IV a.ne.,
los actores usaban unos altos calzados llamados coturnos,
pero cabe sefialar que esto no es tan exacto, y que fue
muy posteriormente cuando los actores los usaron. Esto
sucedio cuando el teatro griego comenzo a perder su gran
contenido y se empezaba a buscar medios externos para im-
presionar al espectador,
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quienes guardaban el mismo vestuario que se acaba de dés
cribir; en cambio, los seres semi-animales, los sitiros ¥ &
viejo Sileno, llevaban la vestimenta tradicional que consk
tia en una especie de calzéon de piel de cabra, teniendo PO}
delante un falo y por detras una cola de caballo. A primef
vista sus cuerpos parecian desnudos, pero estaban en real
dad cubiertos de una malla de color carne. El viejo Silen
tenia un traje especial que era una malla con largos pel
que lo envolvian del cuello hasta los pies, dandole una apa
riencia de animal. i

LA MASCARA:

Otro elemento relacionado con el espectaculo es ¥
mascara. Debemos tener en cuenta que su origen es an¥
quisimo y ya existia antes del desarrollo del drama tragico
Sin duda uno de los innovadores de la mascara fue Thesp!
que sustituyo la mascara de satiro parecida a la cara de W
animal por la mascara puramente humana. Es a Esquilo®
quien se le atribuye la intreduccion de la mascara pintads
a imitacion del hombre, cuyafabricacion se realizaba por fi¥
dio de un molde con trapos estucados y enseguida cubiert
de una capa de yeso que el pintor coloreaba. A esta mascaf
se adaptaba una peluca y, cuando era necesario, una ba
Desgraciadamente, las figuras representadas por las a
ras trégicas que se conservan, provienen de una época M&
reciente. Todo en ellas estd subordinado a la expresioft
ojos dilatados, cejas convulsionadas, boca desmesuradamet
te abierta, arrugas profundas. La impresion general es @
una fealdad patética. Pero no es ciertamente a partir dﬂ
tos modelos que debemos imaginar las mascaras del peri0o€
clésico; el arte del siglo V, enamorado antes que nada dé



belleza y de la serenidad, rechaba tales exageraciones. En el
drama satirico, los sdtiros eran en su origen demonios ma-
chos-cabrios; sus mascaras guardan en el teatro numerosos
rasgos de esta naturaleza animal. Tal es la apariencia, asi-
mismo, de la mayoria de las figuras que representan a Sile-
no; estos rasgos estan en él mas marcados por las taras de
la vejez: maltiples arrugas, semi calvicie, boca desdentada.

Las mds antiguas mascaras eran con toda seguridad
individuales, pero con el tiempo se produce una clasifica-
€ion vy cada mascara, habiendo tomado una fisonomia de-
finitiva, no representa mas a un individuo sino a un tipo ge-
neral. Aparece asi la mascara que representa al rey, a la
heroina, a los enamorados, etc. En cada tipo una o dos va-
riantes corresponden a la diferencia de edad u otro detalle
de parecida relevancia.

Una vez llegados los ensayos a su Ultima fase, hallan-
dose los actores preparados y el coro instruido por el poe-
ta (en la primera época, porque mas tarde esta tarea era
efectuada por una persona especializada llamada jorodidas-
calo, el cual aleccionaba a uno de los componentes del
coro, llamado corifeo, que se encargaba de controlar la
actuacion de sus compafieros) y estando todos los elementos
técnicos completos, con toda seguridad se destinaria un
dia determinado antes de la funcion, para conocer el es-
cenario y amoldar sus movimientos a él, lo que hoy llama-
mos ensayos generales.

Habiendo sido los poetas, en la primera época del dra-
ma tragico, también actores, podemos suponer con certeza
que éstos continuaron supervigilando las producciones, in-
dicando a los actores ciertos matices de interpretacion
|y asesorando igualmente al coro en sus intervenciones.

EL EDIFICIO:

El teatro en el cual se representaban las obras de los
| concursos dramaticos , era en un comienzo de construccion
provisoria y debia levantarse cada afio para estas fiestas.
Este teatro de madera que estaba ubicado en la plaza del
mercado viejo, cerca del templo de Dionisio, fue trasladado
a los pies de la Acropolis, después de un derrumbe ocurrido
durante uno de los concursos debido a la gran cantidad de
espeqtadorm. Entonces se construyo un teatro mas grande
y resistente, aunque siempre de madera, cuya inauguracion
tuvo lugar hacia el afio 472 a.n.e., manteniéndose asi, inclu-
so en la época de los tres grandes clasicos y de Aristofanes.
Mucho més tarde, hacia el afio 330 a.n.e., fue construido
d_e Dieg!ra y reconstruido en la época romana con una capa-
cidad de 30.000 espectadores. Habia un segundo teatro
en Atenas, también de madera, el “Lineo”, dedicado a los
concursos. dramaticos de las fiestas Ifneas, pero una vez
construido el teatro de piedra de Dionisio, todas las repre-
sentaciones dramaticas se hicieron en este Gltimo. Fuera de
estos dos teatros en Atenas. en casi todos los pueblos, por
pequefios que fuesen, existiaun teatro. En Epidauro se
salva uno de los mejores y en Megaldpolis el mas grande
¢on una capacidad de 44,000 espectadores.

El teatro griego desde el punto de vista de su
construccion se divide en tres partes principales: la orques-
ta, la squini y el teatrdn o koilon.

l_..a orquestra, lygar circular debido a que en las repre-
séntaciones ditirdmbicas el coro era rodeado por el pueblo
espectador. En el centro de la orquestra estd ubicada la
thémelis, altar dedicado a Dionisio. Esta parte circular
esta rodeada de una depresion concéntrica que sirve a la vez
Para la evacuacion de las aguas en tiempos de lluvia y da
Pasillo para el acceso del publico.

La squini, ubicada detrés de la orquestra y dispuesta
Para los actores, donde se cambiaban y descansaban. Para
disimular esta squini se construyé una muralla con tres

puertas, la cual se utilizé mas tarde para decorados que ayu-
darian a la ilusion del pablico. De estas tres puertas, la cen-
tral, mas grande, representaba la entrada principal del pa-
lacio y las otras dos mas pequefias, una la puerta de los de-
partamentos de las mujeres y la otra la de los huéspedes.
Delante de la squini se extendia un estrado rectangular con
una profundidad aproximada de tres a cuatro metros, sin
gue sepamos con certeza cual era su altura en relacion con
la orquestra. Este estrado se llamo prosquinion y era el lu-
gar donde representaban los actores. La parte delantera del
prosquinion presenta una serie de columnas doricas o jo-
nicas, las cuales en los intervalos se cerraban con planchas
de madera, dejando sélo una puerta central que comunica-
ba con ‘el interior. Este prosquinion estaba cubierto de un
techo. La squini tiene en cada uno de sus extremos una
habitacion que sobresale de ella hacia los espectadores, lla-
madas parasquinion, utilizada por los actores y elementos
técnicos.

El teatron o koilon se levanta frente a la squini y de-
tras de la orquestra, lugar destinado al piblico y dividido en
kerkides y diazoma, sin contar la primera fila que rodeaba
a la orquestra y algunos otros asientos que estaban desti-
nados a la gente importante y funcionarios publicos.

Entre el teatron y la squini se abren paralelamente a
cada lado, dos pasillos descubiertos llamados parodos. Es
por ellos que el coro se dirigia a la orquestra y también ser-
vian a los espectadores para llegar a sus localidades. Otras
entradas se abrian a los espectadores en la parte alta del tea-
tron y en las extremidades del didzoma.

LA ESCENOGRAFIA Y ACCESORIOS:

Entre los elementos propios del teatro hay que tomar
en cuenta la escenografia y las maquinas. En los primeros
afios de la tragedia, los decorados eran muy sencillos, utili-
zando sobre la squini o la orquestra, estatuas, sepulturas,
templos, torres, etc, como se aprecia en las‘obras de Esqui-
lo: “Las suplicantes”, ““Los Persas”. Segin Aristoteles la
creacion de los paneles pintados se debe & Sofocles (465)
y se usaron por primera vez en “‘La Orestiada”, de Esqui-
lo. Desde entonces los decorados usuates de la tragedia
fueron de cuatro tipos segun las diversas necesidades del
drama: los templos (“Eumeénides”, Esquilo), los palacios
(“Antigona’’, Sofocles), la tienda de un jefe militar
(““Ajax", Sofocles), un paisaje risticode mar (Filoctetes™
Séfocles y "“Electra”, Euripides).

En el drama satirico encontramos dos clases de esce-
nografia: el paisaje de mar y el paisaje campestre, teniendo
cada uno de ellos unagrutaen el centro (“Ciclope’’; Euripi-
des).

Se utilizaba ademds una serie de maquinas: dos
periactoi, es decir, dos prismas que en cada lado tenian di-
ferentes cuadros y que al darlos vuelta cambia la esceno-
grafia. El ekiklima, la exostra que al girar nos mostraban lo
que sucedia dentro de la squini y la mijani ocordel con un
gancho en la ounta que presentaba a los personajes
suspendidos en el aire o los bajaba a la tierra y también po-
dia presentar carros volantes, caballos alados u otros mons-
truos fantasticos. Esta mijani también recibia el nombre de
gerands y airorima. El theologion donde se situaban y ha-
blaban los dioses o semi dioses. El brondion, el keravnos-
kopion, etc. Dos mecanismos subian desde el aditheus o
almas muertas y se llamaban jeronii, klimakes y anapies-
ma.

Si asistimos hoy a una representacion dramatica en
Grecia, en el Teatro Epidauro, en Delfos, e incluso en el
Herodes de Atikou, podemos apreciar que ain hoy los grie-
gos tratan de rescatar y aplicar muchos de los' elementos
técnicos empleados en la antigliedad; sin embargo, en esta
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basqueda hay también directores que se permiten diversas
formas de expresion y podemos apreciar, por lo tanto, to-
da suerte de direcciones: la naturalista, como un esfuerzo
por acercarse al publico segin nuestra moderna concepcion
del teatro; la simbélica y extrahumana; la que se remite
s6lo al texto. tratando de revivir su primitiva grandeza, v,
también, la vanguardista, como una busqueda experimental
del espectaculo.

Sin tener el caracter religioso que tuvo en sus comien-
zos ni los vinculos con algunas festividades especiales, en
los meses de julio y agosto en algunos teatros que aun se
conservan en buen estado desde la antigiiedad, se realizan
festivales de teatro, que logran producir un especialisimo
clima ritual de fiesta popular. De todos los pueblos veci-
nos y aun desde muy lejos, acuden familias enteras carga-
das .de canastos con comida y bebidas, dispuestas a pasar
todo el dia en los parques adyacentes al teatro. Con ani-
mo de fiesta, esperando el atardecer, hora en que se da la
entrada al edificio teatral, por los parodos, 20.000 especta-
dores anhelantes eligen sus asientos y esperan la puesta
del sol, momento en que se ilumina toda el drea de ac-
tuacion y se da comienzo a una tragedia, comedia 0 a un
drama satirico. En esta representacion veran reflejados
los problemas fundamentales del hombre, en una clara y
sencilla exposicion de sus ideas que jamas ha sido supera-
da, razon por la cual aln estos poetas se mantienen vivos.

Los gobiernos griegos actuales, salvo casos muy aisla-
dos (en los cuales la represion ha llegado incluso a prohibir
representaciones de poetas clasicos), dan gran importancia
a estos eventos populares. Subvencionan a diversos grupos
teatrales para que representen en el verano a los poetas
antiguos, manteniéndolos también el resto del afo, oportu-
nidad en la que se realiza un repertorio con obras
fundamentalmente propias de la dramaturgia griega con-
tempaoranea.

Es importante destacar que actualmente en Grecia
mas del 50 o/o de los teatros tienen ayuda estatal y funcio-
nan en forma continua; hay aproximadamente 40 teatros,
lo que significa una produccion de aproximadamente 150
montajes anuales.

En la mayoria de los paises del mundo occidenta
por falta de una clara y comprometida participacion estat
en los quehaceres culturales, se ha limitado la labor teatral]
esto significa que se debe desarrollar dicha actividad entre
una pequefia parte de la poblacion, la mas culta y pudiente,
perdiendo asi irremediablemente su primitivo caractel
popular. Las dificultades economicas 'a que deben hacel
frente los grupos teatrales, impiden una labor de gran en
vergadura; solo esporadicamente logran producir un repet
torio adecuado y eficaz dirigido a los diversos sectoré
de la poblacion. |

Este abandono cultural a que muchos pueblos hal
sido sometidos, ha marginado a los trabajadores de la ex
traordinaria emocion que la vivencia dramatica producej
que tiene el poder de elevar a los hombres todos, sea cu
fuere su condicion social o cultural. A este misterioso pe
der debe su existencia el teatro, v aracias a él, siempre h
existido y siempre existird, aunque la historia haya pasad
por oscuros periodos.
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