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Tawfik Al-Hakim:
en torno a su obra dramatica

En torno a su obra dramatica

En vista de que el Teatro Uni-
versitario tiene el proyecto de montar
la obra de Tawfik Al-Hakim TU QUE
SUBES AL ARBOL (YA TALI AL
SHAJARA) se me ocurre hilvanar algu-
Nos conceptos para hacer conocer a los
lectores la figura de ese gran literato
egipcio, casi nonagenario, desconocido
€n nuestro medio. Al-Hakim, que no
e.s solamente dramaturgo sino que es
filésofo y novelista, nace en Alejandria
en 1898, en el seno de una familia aco-
modada. Se interesa en el arte escéni-
o desde muy joven. El mismo confie-
§8, no sin cierta picardia, que sus pri-
Meras obras no podia firmarlas con su
nombre completo. “La noticia, afade,
Podria llegar a los oidos de mis padres

'que. no aprobarian en absoluto esas
inclinaciones literarias’’.

Estudia Derecho en el Cairo y
una vez concluida su carrera marcha a
Paris con el fin de continuar estudios
Superiores y obtener su doctorado.
Aunque no consigue doctorarse, son
€510s afos decisivos en su vida.

_ En Paris conoce y ama las artes
Occidentales, sobre todo la musica y el
:Eatro. Su encuentro con escritores
dr:jr;f:sii, y de otras naciona!idat-ies
e a;\)rofunda huella en. su vida
o : su regreso a Egipto, en

e sé produce una verdadera con-
mocion teatral: critica y publico le

apl ; ?
‘p a“_'de" su teatro simbolista, lirico e
inteligente,

FLORA MARIN DE SASA

Los titulos LA GENTE DE LA
CAVERNA (AHL AL-KAHF; 1933);
SHEREZADA (SAHRAZAD, 1934);
PIGMALION (BIYMALYIUM, 1942);
SALOMON EL SABIO (SULAYMAN
AL HAKIM, 1943); LA PLEGARIA
DEL ANGEL (AL-MALIK uDIB,
1949): 1SIS (1Z1S, 1955) vy quizd tam-
bién la biografia dramatizada del Pro-
feta, MOHAMMAD (MUHAMMAD,
1936) nos muestra ademads un teatro
cargado con una enorme dimension
épica.

La primera obra se presentd por
primera vez en 1935 en la Compafiia
Nacional Egipcia. Inspirada, como al-
gunas otras de sus obras, en el Islam,
LA GENTE DE LA CAVERNA re-
cuerda la sura coranica del mismo
nombre.  Tres hombres despiertan
tras un largo suefio de 300 afios. Su
enfrentamiento con un mundo nuevo,

distinto al que conocian no es otra
cosa que la epopeya nacional de un
pueblo que se enfrenta a una civiliza-
cién que le subyuga y su lucha contra
el Tiempo.

Los criticos han visto en esta
obra la influencia de Maeterlinck,
Gide y Pirandello. Es muy notoria
la influencia de este Gltimo sobre todo
en el predominio que tiene el dialogo
y en la carencia de aparato formal que
Tawfik Al-Hakim busca intencionada-
mente,

Para el propio autor, LA GENTE
DE LA CAVERNA es una verdadera
epopeya en donde la lucha titanica
contra el tiempo simboliza el espiritu
egipcio.

En la Antigliedad la historia de
Grecia giré alrededor del destino, el
Hado. La de Egipto ha girado en la
lucha del hombre contra el Tiempo.

En la obra SALOMON EL SA-
BIO tenemos que un tema sacado de
la Biblia y el Coran se convierte en una
filosofica historia de amor. La reina
de Saba, Balkis, es amada por Salomén
y por un joven prisionero. El primeto
representa la carne. El segundo el es-
piritu. Al-Hakim nos trae un mensaje
lleno de amor y optimismo: el triunfo
de los humildes.

Tawfik Al-Hakim, autor multi-
forme y prolifico ha tratado los mas
variados temas: el género bufo, el dra-
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ma rural, la comedia contemporénea,
la pieza simbolista,

Segun el arabista Pedro Martinez
Montavez, hasta la aparicion de Tawfik
Al-Hakim, toda la produccién drama-
tica anterior se limitaba a adaptaciones
de composiciones europeas, especial-
mente francesas. Habia, bien es cierto,
piezas originales pero que en su fondo
no eran mas que formas imitativas de
modelos occidentales.  Esas piezas
iban desde los dramones histéricos
hasta la gruesa comedia de costumbres
de fécil carcajada.

Todo ese teatro, ademads, se en-
contraba dominado por el primer actor
o el empresario quienes solian obrar a
su antojo inclusive en el plano litera-
rio, en detrimento de lo escasamente
rescatable que pudiera tener la obra,

En el Egipto de entre-guerras,
cuando el pais atraviesa una etapa e
prospera economia, en aquel Cairo
burgués, surge y se desarrolla el teatro
centrado en la figura de Al-Hakim. Su
obra sefiala no sélo el resurgir del
teatro egipcio sino también del teatro
drabe moderno.

La tarea emprendida por Tawfik
Al-Hakim comprendio6 varios aspectos:
por un lado eleva la calidad literaria de
la produccién dramatica, la rescata de
las manos e intereses de empresarios y
directores y la sitia dentro del oficio
de escritor. Por otro, eleva su nivel
lingliistico con gran respeto por la
lengua literaria pero procura al tiempo
su accesibilidad para el gran publico.
Como tercera tarea logra Al-Hakim
ampliar la tematica, salvaguarda una
critica directa a la sociedad egipcia y
evita el costumbrismo y realismo fa-
ciles.

Su mérito mayor, no obstante,
estriba en la busqueda de soluciones a
las eternas preguntas del hombre: la
vida como realidad o suefio, la justifi-
cacion de su presencia en el mundo, su
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compromiso como sinénimo de paz
espiritual.

Se ha intentado encasillar en di-
versas clasificaciones la obra de Al-
Hakim, por lo general basadas en mo-
delos europeos. Es, no obstante, una
muy dificil clasificacion por la diver-
sidad y multiplicidad de las formas tea-
trales que utilizé el autor. Se puede
decir, sin embargo, que hay una cons-
tante alrededor de la cual gira gran
parte de su produccion. Esta constan-
te se expresa en el uso recurrente de la
situacion-metafora y de la situacion-
simbolo para representar realidades
que de por si, por su ambigiiedad, son
dificiles de penetrar,

No se quiere decir con ello que
sea un teatro netamente simbolista
aunque en algunas obras como LA
GENTE DE LA CAVERNA o SCHE-
REZADA, el simbolo se convierte en
el modo de percibir y expresar la reali-
dad. Hay otras dos obras que pueden
encajar en esta clasificacion: ISIS, ba-
sada en antiguos mitos egipcios y UN
SULTAN EN VENTA, de corte me-
dieval. Esos momentos histéricos tan
lejanos esconden y descubren proble-
mas relevantes para la época posterior
a la revolucion de Nasser: la obten-
cion legitima del poder, la participa-
cion en el mismo, su uso y abuso.

Asi pues, el mito y la historia en
su calidad simbélica trascienden y uni-
versalizan, encubren y descubren |a
realidad.

Al-Hakim, ya habia admirado el
absurdo en los afios veinte en expre-
siones artisticas como la mdsica vy la
pintura,

El teatro del absurdo le ofrece
un camino distinto, si bien es cierto
que no atraveso la senda que esta ten-
dencia marcara en Beckett o Adamoy,
puesto que su realidad era otra. A
més de ello Tawfik Al-Hakim es un
individuo creyente y tremendamente
positivo. Confia en que el hombre

puede triunfar en la sociedad asumiel
do sus propias responsabilidades. N
obstante, el absurdo reforzé en el a
tor una idea: la frecuente inoperanc
del lenguaje convencional para com
nicar y expresar. La necesidad ¢
buscar nuevas formas de expresic
que no son las l6gicas. De esta manel
llega aiin mas lejos: utiliza esas formi
no usuales para transmitir algin tif
de realidad que es en si misma signil
cativa e importante. Transforma de ¢
gin modo la no realidad en una rea
dad nueva.

Para ello echa mano el autor
una inspiracion basada en el arte pop
lar egipcio el cual, como él mismo
explica, tiene gran relacion con los el
mentos que el absurdo y el surrealism
ofrecen como nuevos y que no obsta
te han sido constante en el arte egi
cio desde los tiempos faradnice

En su drama EL CANTO DE L
MUERTE, Al-Hakim intercala una ca
cion en dialecto del Alto Egipto q
es clave en el desarrollo del drama. [
igual manera aparece en TU QU
SUBES AL ARBOL, una cancioncil
popular que aparentemente no quie
decir nada y que sin embargo signifi
algo.

El argumento de TU QU
SUBES AL ARBOL, considerada p
muchos como una tragedia surrealist
escrita en 1962, puede resumirse as

Bahadir, un inspector de ferr
carriles de mediana edad, disfruta (
su jubilaciéon cuidando con esmero ¢
un arbol de naranjas que crece en
jardincillo de su pequefia casa. Tot
su vida gira alrededor de este arbol
de la lagartija verde que vive en sus ré
ces.

Su mujer, viuda de un prim
matrimonio, es estéril a causa de L
antiguo aborto provocado. Imagif
que aln estd embarazada y teje un i
terminable traje verde para la hija g!
no permitié llevar a término.



REVISTA DE TEATRO

Un buen dia la esposa desapare-
ce y con ella la lagartija. El marido es
sospechoso de asesinato, maxime cuan-
do confiesa al Investigador que el arbol
requiere, para producir diversas frutas
durante todas las estaciones del afio,
del abono de un cuerpo humano.
Bahadir es entonces arrestado. Poco
después regresa su esposa.

A pesar de que hacer preguntas
no era habitual en él, somete a su
Mujer a un largo interrogatorio. Ciego
de rabia al no obtener respuesta de su
esposa sobre donde estuvo durante los
tres dias de ausencia, la mata.

Aparece entonces un Derviche
Quien ya habia vaticinado que Bahadir
Mataria a su mujer,

Cuando el Derviche se va a mar-
char y Bahadir vuelve al pie del arbol
Para enterrar a su mujer, no encuentra

U cadaver. En su lugar yace el cuer-
Pecillo de la lagartija.

' Me gustaria mostrar cémo esta
D-l('eza desarrolla tanto en su composi-
¢ion como en su espiritu algunos ele-
Mmentos basicos que se encuentran

COmunmente en canciones y cuen-
tos folk l6ricos,

Para entender mejor esta consi-
deracion sefialaré en primer lugar algu-
n.o's mecanismos relativos a la composi-
cnon_ misma y en segundo término mos-
tfare‘ cOmo estd regida esta obra por
& principio de transformacion.

TU QUE SUBES AL ARBOL
Puede considerarse como un largo
:::::’0 :;0!': escenas resonantes cuyo
g eva a cabo a Fravés de moti-
Q. rental:s.consegutdos a veces a
ridagse(:e e'strlnblllos y refranes, peculia-
! ta Gitima del lenguaje coloquial
:ra::? C?Uf’- paso desde tiempos antiguos
3 literatura y que Al-Hakim no
e|f$°:3;;cia en lo absoluto. Todo
i genee comprobarse en la estruc-

ral y en escenas individuales.

Analizando algunos motivos serd
mas fdcil comprender la estructura de
la pieza. Por motivo se entiende una
palabra o frase recurrente que repite
su existencia anterior y todo lo que le
rodea, cada vez que se usa.

Sefialar /os motivos no es tarea
dificil por la naturaleza de la obra asf
como por lo corto de los parlamentos

que no exceden en ocasiones un par
de |ineas, y la forma como el autor uti-
liza el lenguaje.

La misma palabra o grupo de
palabras se usa para un motivo dado a
lo largo de la pieza, como una etiqueta
que le identifica.

Muy pocos sindnimos, por no

decir ninguno, pueden intercambiarse
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con el sustantivo o el verbo bésico que
expresan el motivo.

Un ejemplo de lo anterior es el
darbol que es Ilamado a lo largo de la
obra, EL ARBOL (al-shajara).

Aln conceptos abstractos como
crecimiento o movimiento seran siem-
pre expresados con la misma palabra
y es valioso notar que cuando un obje-
to o personaje cambia de nombre, de
igual manera cambia de identidad,

Veremos cuan ampliamente este
principio de transformacién corre a
través de toda la obra, permitiendo
mutaciones generales. Asf vemos que
el drbol que aparece en la primera es-
cena bajo el nombre de shajara, mas
tarde se llama arbol de naranja, luego
llega a ser el arbol que en invierno
tiene naranjas, albaricoques en prima-
vera, higos en verano y granadas en
otofio, finalmente el arbol de Bahadir
y por ultimo el arbol maravilloso.

Asi vemos que el motivo drbo/ se
expande a nuevos motivos similares a
él por el principio del efecto acumu-
lativo que semeja la estructura de la
cancion acumulativa y por qué no, la
literatura de cafamo tipica de la tra-
dicion arabe en que un cuento sirve de
base para otro cuento.

En este tipo de composiciones el
contenido y longitud de la escena se
expande con cada repeticion por la in-
troduccion de nuevos elementos que se
repiten una y otra vez, como lo explica

Maria Leach en su ““Diccionario de
folklore, mitologia y leyenda”’,

Los motivos a veces, como ya se
sefialo, se concatenan entre si, se com-
binan con otros, suman y anuncian los
eventos como en una danza, valiéndose
de| estribillo para ello.

Veamos como ejemplo los pri-
meros parlamentos de la obra, escena
12, del | acto :
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Investigador: ¢Cuéando desaparecio tu
ama, exactamente?

Sirvienta: A la misma hora en que la
lagartija volvio a su escondrijo.

Investigador: ¢Quieres decir a la pues-
ta del sol?

Sirvienta: No me fijé si el sol se habia
puesto.

Investigador: &Y cuando vuelve la
lagartija a su escondrijo?

Sirvienta: Cuando mi sefior sale de
abajo del arbol.

Investigador: ¢Y cuando sale tu sefor
de abajo del arbol?

Sirvienta: Cuando mi sefiora lo llama.
¢Y cuando lo llama tu

Investigador:
sefiora?

Sirvienta: Cuando empieza a refrescar
en el jardin,

Investigador:  ¢Y cudndo empieza a
refrescar en el jardin?

Sirvienta: Cuando mi sefiora se lo dice.
¢Y cuando se lo dice tu

Investigador:
sefiora?

Sirvienta: Cuando termino mi traba-
jo aqui y me preparo para regresar a
mi casa,

La palabra cudndo marca la ca-
dencia con notoria insistencia. Lo mis-
mo sucede cuando el esposo interroga
a su mujer y ella solo contesta con el
monosilabo NO, (en arabe La), Cin-
cuenta y siete preguntas, de un nlme-
ro un poco mayor, fueron contestadas
siempre con esa simple negacion,

Si aqui hemos sefalado el estri-
billo y la musicalidad, ampliaremos
nuestros conceptos sefialando la trans-

formacion de un mismo elemento.
Tal es /a madeja de lana que en el pri-
mer acto es mencionado por la sir-
vienta en el siguiente parlamento:

“Dijo que no tardaria mas de medis
hora, lo que tardaba en ir y volver.
Iba a comprar una madeja nueva de
lana para tejerle un vestidito a su hija”,

Yy que se repite, ampliado, en el par:
lamento dicho también por la sirvients
en el Acto II:

“No. Me dijo solamente: ¢Cuanto
tiempo toma ir a comprar una madeja
de lana y volver? Le contesté que Ia
sefiora habia dicho: una media hora
Y dijo: cuando pase media hora,
dimelo. Y me dejd y se fue con sU
azada al jardin. Eso fue al dia siguien:
te."”

Y un poco después, de nuevo dice |
Sirvienta:

“Dijo: sin duda tu sefiora dio dos
vueltas a la tierra con la madeja de
lana que compré... pero dar tres vuel-
tas con una sola madeja... eso es mu-
cho.”

Al estribillo original (la madeja
de lana) se aflade el motivo tierra. No-
temos que el parlamento se inicia con
la mencion de la madeja de lana Y
termina con esa misma mencion, |2
cual cierra el circulo. Eso es lo que el
arabista C.F. Audebert Ilama compo:
sicion circular,

Al-Hakim llega aln mas allé.
Cultiva la ambigiedad por medio de
un restringido vocabulario asi como 2
través de los motivos, como ya vimos.
Logra asi una red intrincada de analo
gias que transforman continuamente
la realidad, desconcertando la l6gica
del parlamento.

En el Acto |, escena del tren, el
€sposo cambia las palabras de la can-
cioncilla:
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Esposo: Ti que subes al arbol, trae
contigo una vaca,

TG que subes a la vaca, trae contigo
un arbol Trae contigo un &arbol.

El Investigador le dice:
Cambia las palabras a

“II"IVL‘SII(];MIL:\' :
su antojo."”

Las palabras no solo representan
los objetos. Pueden llegar a ser los ob-
jetos mismos. Dicho de otra manera:
l0s personaijes, las acciones y los obje-
10s pueden cambiar de identidad
tambiando simplemente de nombre: el
arbol, una vez fertilizado por el cuerpo
de la esposa, puede dar cuatro tipos de
fruta Y entonces se llama el arbol de
Bahadir, porque la nueva creacion
boténica se logra a través de un asesi
nato, llamado, consecuentemente, cri-
men de Bahadii

Estas transformaciones contribu
YEN a un acercamiento a la logica de
los suefios, a *'Las mil y una noches” y
Otros cuentos populares.

La inteligente y escueta utiliza-
Cion del lenguaje, el dialogo corto, el
uso de| estribillo, la transformacion de
los Motivos, la presencia de la literatu-
'@ popular 4rabe, basada a su vez en
Cuentos vy refranes populares, son las
Caracteristicas indiscutibles de la obra
TU QUE SUBES AL ARBOL.

Su puesta en escena es todo un

No debe descuidarse en lo ab-
‘50|Uto el lenguaje, ni su musicalizacion
INterior producida como ya se vio por
la Presencia de estribillos, como no
debe ignorarse la significacion de cier-
10s simbolos

reto,

Al-Hakim ve esta obra en térmi-
N0s de una relacién entre los persona
I8, los lugares y los sonidos, que se
®©mMmpenetran entre si como si fueran
IO} Colores, |ineas y formas de una
Pintura moderna. No aconseja el uso

de la musica en la puesta en escena.
Esto nos muestra cudn fuertemente
siente el autor que la obra produce su
propia musica.

Martinez Montévez, P, Los géneros literarios
en el Teatro Egipcio, 1914-1952, En
Revista Al-Rabita, Cairo, octubre-no-
viembre 1959,

Martinez Montéavez, P, Exploraciones en Li-

Sanguinetti, Adriana Traduccién de Tres
obras de Tawfig Al-Hakim E| Colegio
de México, 1983,
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