REVISTA DE TEATRO

VALLE INCLAN
50 ANOS DESPUES

1936 fue un afio tragico para el tea-
tro mundial. Nos vamos a pasar 1986,
. conmemorando el cincuentenario de la
muerte de tres de los mas grandes: Garcila
Lorea, Pirandello y Valle-Inclan, Caso que
dan ganas de pensar que en ese Premio
Nobel que le dieron, al terminar ese afio,
a Eugene O'Neill, debe de haber pesado
sobre los suecos al temor de que el norte-
americano también fuera a morirse. Era
como si se estuviera acabando el teatro.

Pero en 1938, al Gnico que en reali-
dad se le tenia como figura teatral de pri-
mera linea era al italiano. Los espafoles
(y esto como que siempre les ocurre a los
espafioles) eran menos conocidos, La ho-
rrible circunstancia de su horrible muerte
fijo los ojos del mundo sobre Garcia Lor-
ca, pero en realidad no fue sino a partir
de 1944 y del estreno de "'La Casa de Ber-
narda Alba"* que se admitié como drama-
turgo de dimension universal, a quien si
habia sido admitido como poeta de esa
dimension.

Lo de Valle-Inclan tardé mas. Ga-
nandose él la vida, como se la ganaba, di-
rigiendo teatro, permitio que se dijera que
el teatro que @l escribia era irrepresenta-
ble (entiéndase: no se conformaba con los
convencionalismos del teatro realista se-
gun lo entendian Benavente y sus segui-
dores). Pero, muerto en 1936, tuvo que
esperar casi un cuarto de siglo. Simulta-
| neamente casi, Jos¢ Tamayo en Espafa,
il Juan Ibafiez en México y un director po-
' laco cuyo nombre no alcanzo, decidieron
probar fortuna'’ con “Divinas Palabras

se admitid que Valle-Inclan era dramatur-
! go. Y de los grandes.
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Ahora comprendemos que él fue el
heredero del Siglo de Oro, y también el
heredero de don Francisco de Goya. En
suma, de todos cuantos colocaron frente
a la sociedad espafiola el espejo concavo
que la desfigura sin traicionarle su esen-
cia. Pero también que tras el teatro “irre-
presentable’” que escribia se escondia una
revolucion. Sin manifiestos, eso si. Por-
que Valle-Inclan estaba demiasiado absor-
bido por su labor de poeta y de novelista,
para formular teorias en un campo donde
trabajaba como obrero pero se le negaba
espacio como creador.

Pero fue cuestion de irlo descu-
briendo. Y de comprender que muchos de
los cambios y avances del teatro actual tu-
vieron en él un precursor. No parece |6gi-
co ni hay datos que permitan suponer
que Brecht haya siquiera oido hablar de
don Ramén del Valle-Inclan. Pero, me-

tiéndose dentro de una tradicion espé
del XVII, Valle-Inclan hizo un teatrg
Brecht
dentro de su propia definicion.

habria reconocido como @€

{Puede imaginarse teatralismo
yor ni "alejamiento” mas puro qui
que hallamos en la “Farsa de la En
rada del Rey"”
direcciones escénicas deben ser dicha
los actores, so pena de romper el t
del verso y para que recordemos qu

, donde las acotacior

tamos en un teatro?

Se va, sin embargo, perfeccion
una manera de montar a Valle-Inclan
no es brechtiana. El teorico de la re
cion no tiene que conformarse con Ic
hizo al precursor. Pero con dificulta
tropiezos artisticos de todo orden, la
teatral de Valle-Inclan se va imponi
en el ambito hispanico, como una C
definitivas y cumbres del siglo. A la |
este siglo lo llenan, en Espafia, Val
clan y Garcia Lorca. Y lo llenan tan
para América. Los que llenaron teat
hicieron fortuna, van caminando ine
blemente hacia el olvido. El poeta ase
do y el autor irrepresentable solo ha
cesitado una posteridad de 50 anos
imponerse.
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