DANZA UNIVERSITARIA

Desde hace mucho tiem-
po tenia el propésito de escribir
sobre "Danza Universitaria"
Desde aquellos aciagos dias en
que mi esposa y yo recorria-
mos los pasillos del campus, su-
plicando firmas que acompa-
fiaran un pliego en el que se pe-
dia al Rector que no cerrara
"Danza Universitaria”, como
lo habia anunciado, por razo-
nes presupuestarias. Como los
dias pasaron y las cosas pare-
cieron arreglarse, me senti sa-
tisfecho con haber contribuido
con un granito de arena a la
permanencia de "Danza Uni-
versitaria" y me olvidé de es-
cribir.  Sin embargo, el deseo
me ha retornado con fuerza in-
contenible. La ocasién: el es-
treno de su temporada en el Te-
atro Nacional, el pasado 9 de
marzo, con la coreografia "Gri-

Esa velada fue una no-
che de grandes emociones y
hondos recuerdos. No sélo por
los ajetreos ya mencionados y
por la amistad que desde hace
ya tiempo nos liga a Eduardo
Torijano y a Lilliana Valle, a
Rogelio Lépez y a Martita Avi-
la, sino por lo que significa pa-
rami la danza como arte.

Durante mis cinco afios de estu-
diante célibe en Europa, reco-
rri once paises buscando arte.
Visité cuanto museo se me atra-
ves6 en el camino; asisti con
pantagruélica voracidad a
cuanto concierto podia, reco-
rriendo en cierta ocasién en
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un destartalado auto msds de
trescientos kilémetros con tres
jévenes muisicos norteamerica-
nos, unicamente para asistir
en Bonn junto al Rin, al Festi-
val de Verano del Beethovenha-
lle. Me volvi un asiduo asis-
tente a conferencias de filéso-
fos, criticos de arte y hombres
de letras. Recuerdo una vez en
que Salvador Dali fue invitado
a dar una conferencia sobre su
pintura ante el Principe Alber-
to de Lieja. En un francés ho-
rrible comenzé a contar unas
extrafias historias sobre "la ga-
re de Perpignan”, pero a la
media hora el piblico se con-
vencié de que Dali estaba loco
y hubo que suspender aquel ga-
limatias surrealista...a pesar
de los fines benéficos que el ac-
to tenia.

Pero mis noches verdadera-
mente inolvidables fueron
cuando asiti a las presentacio-
nes de los grandes ballets del
mundo: Maurice Béjard y su
"Ballet du XXme siécle” inter-
pretando en el Palacio de Be-
llas Artes de Bruselas la Nove-
na Sinfonia de Beethoven o tex-
tos de Teilhard de Chardin, el
Ballet de Paris interpretando
en la Opera "Porggy and
Bess” de Gershwin, el Coven
Gaarden en Londres haciendo
otro tanto con la Consagracién
de la Primavera de Stravisn-
ki, o un conjunto alemdn en
una coreografia de "Carmina
Burana” de Karl Orff. En la
Habana asisti una mafiana en-
tera con religiosa adminira-
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cibn a un ensayo de Alicia
Alonso que, con tirdnica disci-
plina, se preparaba ella mis-
ma y preparaba a sus pupilas
para interpretar "La Bella Dur-
miente” de Chaikowski a fin
de iniciar una temporada en el
Palacio Garnier de Paris. En
Mosci asisti a funciones del
Bolshoi y del Khirov de Lenin-
grado. Hay una experiencia
que nunca podré olvidar: aque-
lla velada en el verano de 1977
en que el Bolshoi interpreté Gi-
selle en el Palacio de las Con-
venciones del Kremlin. jNo
he sabido de nada m4s cercano
a lo que los creyentes llaman
"cielo"!

Siempre he sospechado
que la danza es el arte méds an-
tiguo de la humanidad. Los an-
tiguos mismos asi lo crefan.
Luciano, escritor romano del
siglo II antes de nuestra era, es-
cribe: "Parece que la danza
empezé a existir al comienzo
de todas las cosas y fue traida a
la luz junto con Eros" (Has-
kell, 1973). Las m4s recientes
investigaciones etnolégicas en
torno al origen histérico y an-
tropolégico del arte asi lo con-
firman (cfr. Eyot, Ives: Géne-
sis de los fenémenos estéticos,
1980, pg. 67). Ya Watson, prin-
cipe de los behavioristas nortea-
mericanos, en las primeras dé-
cadas de este siglo decia que el
origen del arte es el sentido del
ritmo y que éste es adquirido
por el nifio durante el periodo

fetal en que comienza a escu- |

char los latidos del corazén de
su madre. EIl gran antropélogo
francés Lévi-Strauss cuenta
una experiencia suya durante
sus investigaciones con tribus
Primitivas en el fondo de la
Amazonia. Careciendo una et-
nia de instrumentos musica-
les, ponfan a un nifio de cerca
de diez afios a chocar dos pie-

dras en forma ritmica, y esto |

bastaba para que todo el grupo
entrara en trance y danzara
con frenesi.

La danza es el arte més
popular. Todos los pueblos tie-
nen el sentido de la danza, por-
que danzar significa para to-
dos los pueblos celebrar. La
danza es el domingo de los pue-
blos primitivos. Sélo hay dan-
za cuando hay alegria colecti-
va. La danza es la fiesta de to-
do un pueblo, como hoy en los
carnavales de Rio, porque la
danza es el triunfo de la vida,
la apoteosis de la vida, la ale-
gre experiencia de sentirse vi-
vo. Danzar es amar la vida.
El baile es un coito con la vida.
La danza es la vida misma
que ha adquirido plena con-
ciencia de si y del privilegio
que en el Universo significa
ser un viviente.

Cada una de las bellas |
artes constituye una experien- |

cia particular de un sentido cor-
poral. La vista es el 6rgano
sensorial de las artes pldsti-
cas. El oido lo es de la misica.
Vista y oido lo son de las letras
(poesia, narrativa, teatro). Sé6-
lo la danza abarca el cuerpo to-
do. Su 6rgano es la dermis y la
epidermis, como el sexo. La ex-
periencia corporal toda entera,
musculo y esqueleto, constitu-
yen el é6rgano de la danza. Vis-
ta (escenografia) y oido (miisi-
ca) son s6lo medios y auxilia-
res para el misculo. Esto hace
el cardcter ambivalente de la
danza, que es a la vez arte y de-

porte, musa y gimnasia, éxta- |

sis y orgasmo, frenesi y con-
templacién, carne y espiritu,
fuerza muscular e imagina-
cién creadora. Como decia Vol-
taire, la danza abarca todas

las artes, pues es a la vez teatro |

y misica, poesia y artes plasti-
cas. Por eso el ballet occiden-
tal nace junto con la épera, es

decir, en la Florencia
Medici a finales del siglo
XVI. El humanismo, como tota-
lidad del quehacer estético del
hombre, est4 alli contenido.

A pesar de ser insepara-
bles, nada m4ds antitético que
la danza y la musica. La musi-
ca es el triunfo del espiritu so-
bre la carne, la danza es el
triunfo de la carne sobre el espi-
ritu o, mds exactamente, la su-
jecién del espiritu a las poten-
cialidades de la carne hacien-
do de ésta una expresién pura
de la imaginacién, una maégi-
ca aventura de la forma que de-
rrota la pesada carga de la
inercia, haciendo que el cuerpo
como cosa se convierta en acon-
tecimiento estético (Cfr. Va-
léry, Paul: L'ame et la dance,
1923).

Pero si la danza es la
imaginacién que irrumpe en
el muisculo convirtiendo la ri-
gidez de la materia en movi-
miento ingrdvido, su ligamen
indisoluble con la carne ha se-
llado el destino de la danza.

La danza sélo triunfa en
las culturas que tienen el senti-
do de lo terrenal, como dice
Nietzsche. Por eso seria des-
preciada por politicos y sacerdo-
tes que menosprecian el cuer-
po. Las clases altas han debido
aprender la danza del pueblo y
s6lo retornando a él han podido
reanimar sus exangiies rit-
mos. Por siglos la danza fue
considerada pecado. Durante
la Edad Media los dngeles en
el cielo eran representados to-
cando musica pero no bailan-
do, a pesar del origen religioso
de la danza segin la Biblia.
Para el clérigo medieval el bai-
le sé6lo ocupaba un lugar en el
infierno, pues los diablos y las
brujas celebraban sus reunio-
nes en frenéticas danzas noc-
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turnas. El culto catélico prohi-
bi6 la danza. Solo hubo un pue-
blo que se rebelé e introdujo la
danza en las celebraciones de
los misterios catélicos, el wni-
co pueblo que en Europa no cree
incluso hoy dia en la razén, ni
en la ciencia, sino sélo en el ar-
te. El vnico pueblo europeo que
ha hecho del arte el sentido 1lti-
mo de la existencia: Andalu-
cia. Los andaluces celebraban
las fiestas de la Eucaristia, el
Corpus Christi, con procesio-
nes mientras danzaban en tor-
no al sacerdote. Por eso Anda-
lucia es el dnico rincén de Eu-
ropa donde no ha penetrado
Descartes con su razén, donde
no reina la racionalidad cien-
tifica que tanto enorgullece a
Occidente, sino la imagina-
cién poética.

Quizds por eso la danza,
més que ningun otro arte, estd
ligada al sentido ludico del
hombre. El sentido del juego
es lo que liga al adulto con el
nifio. Si la poesia, al decir de
Rilke, es lo que de nifio conser-
va el adulto, la experiencia hi-
dica es la esencia del arte. La
diferencia entre el adulto y el
nifio estriba en que para el ni-
fio lo dnico serio es el juego,
mientras que para el adulto el
juego es lo tinico no serio de la
vida. Pero cuando el juego se
nos convierte en cosa seria, en
la unica forma seria de expre-
sar lo serio de la existencia, en-
tonces la existencia misma se
vuelve poética. Pero la poesia
es palabra, mientras que el ni-
fio juega con todo su ser, es de-
cir, con su cuerpo. Sélo la dan-
za recupera la experiencia lidi-
ca en toda su plenitud como vi-
vencia onirica de nuestra cor-
poreidad. La danza nos obliga
a tomarnos en serio como seres
encarnados. La danza nos re-
cuerda la seriedad de nuestro

ser corporal. Quizds por eso

los diversos maniqueismos de
la histo-
ria han menospreciado la dan-
za alegando razones religio-
sas o ideolégicas que, en el fon-
do, son lo mismo. Quizés por e-
so a la danza le ha costado tan-
to hacerse reconocer y aceptar
como arte bello, a pesar de ser
la primera manifestacién esté-
tica del hombre. En la filosofi-
a occidental tendrian los filéso-
fos y tedricos de la estética que
esperar hasta el genio icono-
clasta de Nietzsche para reco-
nocer en la danza la primera
de las artes. En nuestro siglo,
nadie ha escrito un ensayo me-

jor sobre la danza que el ya ci-
tado de Paul Valéry.

En nuestro medio, la
danza sélo ha ocupado un lu-
gar entre las manifestaciones
artisticas importantes en tiem-
pos muy recientes. De todos los
grupos existentes, el mds profe-
sional es "Danza Universita-
ria", fundada y dirigida por
Rogelio Lépez, nuestro mejor
coredgrafo. Su iltima coreo-
grafia: "Gritos escondidos” pa-
rece insinuar con su solo titulo
la admirable tragedia de Ing-
mar Bergman: "Gritos y Susu-
rros”. Pero la similitud no es
sino parcial. El gran cineasta
sueco es un existencialista pu-
ro. Su obra es una biisqueda de
la autenticidad de la existen-
cia en la soledad de una con-
ciencia herida de muerte por
una culpabilidad sin reden-
cién. El universo estético de
Rogelio Lépez, por el contrario,
es mas cercano al realismo
psicolégico donde la soledad de
la existencia sélo se redime,
no por una experiencia metafi-
sica y religiosa como en Berg-
man, sino por el éxtasis carnal
de un amor auténtico. El erotis-
mo no es el encuentro con Dios,
como en Bergman, sino el des-
cubrimiento de si a través del
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otro como otro, es decir, como le-
jania cercana, como cdlida epi-

| dermis, como presencia-en-la-

angustia. La danza de Ldpez
expresa una cultura urbana, co-
mo la escenografia de Eduardo

. Torijanos lo supo captar ade-
| cuadamente mediante
| simples casi abstractas, en que
| las figuras humanas constitu-
| yen adornos de un paisaje cita-

lineas

dino, desolador en su soledad

| aunque autosatisfecho en su co-

tidiana monotonia. Rogelio
Lépez supo mantener un dificil
equilibrio entre musica, guién
escénico y formas pldsticas
sin que en ningin momento se
perdiera la esencia misma del
arte dancistico, es decir, la
danza misma como espectdcu-
lo del muisculo y el ritmo.

Rogelio Lépez y su grupo
han alcanzado un nivel profe-
sional que les permite, a mi jui-
cio, saltar a otros campos de
creatividad. Me atrevo a afir-
mar que "Danza Universita-
ria" puede emprender la audaz
tarea de iniciar una escuela

.nacional que supere lo folkléri-

co. Para ello necesitan crear
guiones inspirados en nuestra
literatura y en nuestro acervo
cultural anénimo (leyendas,
tradiciones) todo dentro de una
concepcién moderna de la core-
ografia que evite el pintores-
quismo, el costumbrismo démo-
dé y asimile el choque cultural
entre cultura urbana y tradi-
cién rural que viene ddndose
en nuestro medio. La confor-
macién de un equipo de investi-
gadores (antropélogos, historia-
dores, psicélogos sociales, mu-
sicos, etc.) es indispensable en
la era de la interdisciplinarie-
dad. EI apoyo institucional y
econémico de la Universidad
de Costa Rica también es nece-
sario jPero un grupo como
"Danza Universitaria" se me-
rece eso y mucho m4s!
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