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PARA BUSCAR A BUNUEL

Gabriel Gonzdlez Vega

"He estado siempre al lado de aquellos que buscan la verdad,
pero los dejo cuando creen haberla encontrado. Se vuelven muy
a menudo fandticos, lo que detesto, o si no ideélogos: no soy
intelectual y sus discursos me hacen huir. Como todos los
discursos. Para m{ el mejor orador es aquel que desde la
primera frase saca de sus bolsillos un par de pistolas y dispara « |

sobre el publico."”

Luis Buniuel.
Impresiones al despertar

Reptan entre suefios. Se regodean con la pesadilla. Acarician el
espasmo. Adoran la ausencia. Y fornican entre si con el sudor suci0
del egoismo, con aliento putrido, con la timidez horizontal y la ver
glenza constante de nifios mentirosos que se mueren de miedo. De ni-
fios seniles que han pasado eludiendo su conciencia bajo sdbanas de
ensuerio.

Como pdrpados de pdnico anquilosados sobre la vagina de sus
ojos; la inmensa mayorfa apenas son moléculas de un océano conge:
lado, siempre renuente al vigor ambiguo de la realidad.

La especie humana yace acumulada, con las heridas siempre
abiertas de su maldad recurrente. Los hombres caen estrujados en I
tierra que los devora, promiscuos y vencidos; mientras los mds inge
nuos se afanan en sus innumerables necedades, cuando el mundo pro-
celoso ya ha empezado a olvidarlos. Construyen asi sus pomposas ins
tituciones, sus precarias jerarquias, sus simbolos falaces; instauran
el poder y la ley, cancelan el placer que les haria estallar de jubilo J
establecen a Dios para atribuirle la razén de sus temores. Disimulan
con el lujo y se refugian en los ritos colectivos. Si, son los que hormi
guean por los afios anclados en sus pequefios orgullos, a sus intrigas
a sus hdbitos de sombra; hasta que el destino los suprime primero dé
la carne y luego de la memoria. Mas, a veces, alguien surgido de e
tre ellos mismos, como Akira Kurosawa, los perdona y halla grande
za entre tanta tonteria; o, como Ingmar Bergman, descubre la pi
para aplacar célera y rubor.

También, a ratos, se levanta de la naturaleza, templado en el p¥
gilato con las represiones, alguien que duda sin remisién y hasta :
tiltimo suspiro. Que transforma su dolor en el sarcasmo del humor né
gro y hace de su escepticismo una rigurosa denuncia. Alguien que
prolonga en una mano erguida, blandiendo la navaja en forma
cruz. Los otros, entonces, aterrados, presienten el aliento de un bra%
iracundo que se hace cuchillo y nos rasga la retina; navaja que desnﬁ‘
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da el ojo para abrir ese instante donde y cuando el
detalle se hace universal. Una linea de sangre
que nos ata, a la verdad; como el insecto que gira
extasiado ante la luz de su deseo; presos en el vue-
lo inconcluso de vivir.

Es ese acto esencial mediante el cual el hom-
bre se levanta y arroja al foso del olvido el Dios
que se inventé; para descubrir su verdadera pa-
sién, su angustia, su realidad. Ahora si podemos
preguntar: ;Habrd acaso sitio para el amor, hu-
mano, tras la fuga de las ilusiones?

Es un vigoroso espaiiol que nacié con el siglo
en tierras de Baja Calanda, acostumbrado a rom-
perse las manos batiendo tambores de piel tensa y
ruda en las feroces ceremonias pagano-cristia-
nos de su cultura; es Luis Bufiuel, empefioso como
pocos, quien con singular dominio del arte que en-
lazé el tiempo y el espacio, nos abre los ojos a bofe-
tadas, mas con una disimulada ternura y espe-
ranza que emergen de su presunto silencio ante
la nada. Una vez desnudos, como en el "Teore-
ma" de Pier Paolo Pasolini, que cada uno busque
su respuesta.

Un programa para quitarse las vendas

"La moral burguesa es lo inmoral para mt,
contra lo que se debe luchar. La moral ﬁnMa
en nuestras injustisimas instituciones sociales,

como la religién, la patria, la familia, la cultura,

en fin los llamados "pilares” de la sociedad.”
Luis Buniuel.

Tierra pequefia y feraz, de un pueblo humil-
de, digno y trabajador; empefiosamente labrada
durante siglos, nuestra bucélica Costa Rica se pre-
cipita ahora en el abismo que le han cavado nue-
vas generaciones de oportunistas y depravados,
cuyo apetito de poder ha socavado tanto la economi-
a nacional como las tradiciones libertarias. En
este mundillo de ambiciones rastreras, donde ]o-s
valores éticos ceden su lugar a las modas y al éxi-
to social; el negocio y espectdculo de cine, maneja-
do sin escripulos ni conocimiento, es usu_almente
itil para confirmar una mediocridad cmdad?'sa-
mente alimentada; las pocas salas que cobijan
las imdgenes en movimiento nos saturat.l de rela-
tos rutinarios, cuya poética es la reiteracién de los
Prejuicios y cuyos mensajes-significados, direc-
ta y apresuradamente digeridos por la masa de
"entretenientes”, nos aseguran que no hay nada
m4s alls de la imbecilidad reinante: la moral.ca—
télica burguesa y decadente que aparece eterniza-

da y con ella su puritanismo morboso; el consumo
compulsivo de bienes y servicios arrojados al va-
cio espiritual de sus victimas; asf como los ritos
de la violencia, las innumerables formas del ra-
cismo y la guerra como locura existencial cebdn-
dose en los delirios religiosos e ideolégicos.

Sin embargo, algunas circunstancias vy
otras voluntades, el azar y la asombrosa lucidez,
nos permiten acceder a una sorpresa: en un solo
mes apreciamos méds de la mitad de la obra cine-
matogréfica de Luis Bufiuel, con cineforos que
acentuaron la provocacién. Armas para desafiar
en este cansado San José el dominio de las rame-
ras insipidas y los sicépatas militares; para se-
pultar por unos dias el humor de los colegiales bo-
rrachos que produce Hollywood, y a las vulgares
arribistas de las telenovelas; y por supuesto, para
prescindir de los noticiosos amafiados y de las
groseras abundancias de los politicos corruptos;
imdgenes reiteradas que inundan las pantallas
de los cines y los espacios de la televisién.

Si, del 18 de noviembre al 17 de diciembre
del afio pasado un nutrido programa marginal
con 17 peliculas del rebelde espafiol-mexicano-
francés, universal, que tanto gustaba de disfra-
zarse e incitar, nos ayudé a sumergirnos en esa
ambigua realidad que nuestras costumbres y cul-
tura generalmente nos ensefian a desdefiar y es-
conder.

"En el fondo siempre he elegido al hombre contra
los hombres"
Luis Buniuel

Transcribo aqui algunos fragmentos de tex-
tos originales del pensador aragonés, para repa-
sar junto al discurso filmico recien visto y contri-
buir, ojald, a evitar que el valiente iconoclasta, fa-
llecido hace 5 afios, sea asimilado y desarmado
ahora por sus antiguos detractores (los mismos
que controlan los resortes de la riqueza, la repre-
sién y la ideologia politico-religiosa).

"El cine me habia seducido siempre porque
es un medio de expresién completo, alternativa-
mente realista u onirico, narrativo, absurdo o poé-
tico. Un dia vi la pelicula de Fritz Lang "Las 3 lu-
ces” y creo que la escena de la procesién funera-
ria que penetra en un muro decidi6 mi voca-
cién... En mis peliculas concedo una importan-
cia particular a la accién y me esfuerzo por crear
incesantemente sorpresas. El punto de partida es
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a menudo una idea muy simple: gentes que no
pueden llegar a comer o que son incapaces de sa-
lir de algin lugar. Esta idea es progresivamente
desarrollada hasta convertirse en un argumento
muy preciso que me guia a lo largo de la realiza-
cién y del montaje. El montaje, que retine las es-
cenas filmadas en desorden y da al filme uni-
dad, no es mds que un asunto de dos o tres dias.
En revancha, los detalles de los planos son inven-
tados a medida que avanza el rodaje, con una pre-
ocupacién constante de romper la evolucién de ca-
da escena, de crear rupturas.

Me gusta que la sorpresa haga reir y me sir-
vo mucho de objetos, del fetichismo que inspiran,
para crear un efecto cémico. Bien es cierto que el
fetichismo me molesta en la realidad.

El surrealismo me ha hecho comprender que
la libertad y la justicia no existen, pero me ha
aportado también una moral. Una moral sobre la
solidaridad humana. He ilustrado esta moral a
mi manera que es muy particular porque creo que
soy por naturaleza un espiritu destructor. Y desde
luego de toda sociedad. A menudo he vuelto sobre
el tema del hombre en lucha contra una sociedad
que busca oprimirlo y degradarlo. Cada hombre
me parece digno de interés, pero cuando estdn reu-
nidos, su agresividad queda libre convirtiéndose
en ataque o en huida, ejerciendo violencia o su-
friéndola. La historia de las herejias lo demues-
.tra perfectamente. Me fascina ver que si unos
hombres se reinen alrededor de una conviccién,
si forman una sociedad fundada en esta convic-
cién, basta que uno de ellos difiera, aunque sea de
manera infima, para que sea tratado como el peor
de los enemigos. Una secta protestante del siglo
XVII ha sido perseguida a la vez por los catélicos y
por otros protestantes porque mantenia que el cuer-
po de Cristo se encontraba en la hostia como el co-
nejo dentro de la empanada. Matar hombres por
esto me parece una monstruosidad absurda.

Admiro al hombre que permanece fiel a su
conciencia, cualquier cosa que ésta le inspire.
Aunque he tratado burlonamente a la mayor parte
de los protagonistas de mis peliculas, jaméds me
he burlado de Nazarin o de Robinson Crusoe: he
respetado su pureza. En el fondo, siempre he elegi-
do al hombre contra los hombres.

Hoy he llegado a ser mucho m4ds pesimista.
Creo que nuestro mundo estd perdido. Sera des-
truido por la explosién demogréfica, la tecnologi-
a, la ciencia y la informacién. Es lo que llamo
los cuatro jinetes del apocalipsis. Si tuviese que
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dad de la ciencia y del terrorismo. Aunque co
prendo las motivaciones del terrorismo, las desa-
pruebo totalmente. No resuelve nada: hace el jue-
goaladerechay alarepresién.

hacer un dltimo filme lo haria sobre la comphg

El exceso de informacién ejerce también
importante deterioro en la conciencia de los ho
bres actuales. Si el Papa muere, si un Jefe de Es
do es asesinado, la televisién estd alli. ;Para
le sirve al hombre estar presente en todas partes
El hombre de nuestros dias jamds se encuen
consigo mismo como sabia hacerlo durante la
Edad Media. i

De todo esto resulta que la angustia es absolus
ta, y la confusién, total. Pero creo mds bien que
peor terminard arrastrdndonos, porque después
de "El perro andaluz” el mundo ha progresado ha-
cia el absurdo. ‘

Sélo yo no he cambiado. Permanezco catéli-
coy ateo gracias a Dios."

.Es inocente una doncella cuando el viento
descubre los muslos?

Fragmentos de poesia escrita por Luis B
fiuel y editada subjetivamente para este articulo.

No me parece ni bien ni mal

Yo creo que a veces nos contemplan

por delante por detrds por los costados

unos ojos rencorosos de gallina

mds temibles que el agua podrida de las grutas
incestuosos como los ojos de la madre

que murié en el pattbulo

Pegajoso como un coito

como la gelatina que tragan los buitres.

|
|
|
|

Yo creo que he de morir
con las manos hundidas en el lodo de los caminos

Yo creo que si me naciese un hijo
se quedarta mirando eternamente
las bestias que copulan en los atardeceres

El Arco Iris y la Cataplasma

iUna tecla es un piojo?

¢ Me constiparé en los muslos de mi amante?
i Excomulgard el Papa a las embarazadas?
iSaben cantar los polictas?

;Los hipopétamos son felices?

éLos pederastas son marineros?
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Dentro de unos instantes vendrdn por la calle
dos salivas de la mano
conduciendo un colegio de nirios sordomudos.

iSerta descortés si yo les vomitara un piano
desde mi balcon?

Bacanal

Carnero de 25 pesetas

rizado, abundoso, manual como el vientre
de la mugjer de 125 pesetas:

los panes que come el pobre

pueden amasarse de ese vientre

y cocerse con fuego de pulgares.

De la tumba de San Bartolomé

sale una espiga de bronce

por cada beso que pudoy no quiso robar.
Paso junto a mi amante ahogada
impulsada por su velo nupcial,

medusa de amor y muerte.

Atadas codo con codo entraban las tinieblas
en la estancia.

Pdjaro de angustia

Tu cuerpo se ajustaba al mto

como una mano se gjusta a lo que quiere ocultar;
despellejada

me mostraba tus miisculos de madera

y los ramilletes de lujuria,

que podian hacerse con tus venas.

Se ota un galope de bisontes en celo

entre nuestros pelos que temblaban como las hojas de un jardin;
todos los didlogos de amor se parecen,

todos tienen acordes delirantes.

De enigmas y fantasmas

De dos escritores mexicanos cuya inteligencia critica los ha-
ce vanguardia del arte como testimonio vital, y pese a las etiquetas
contrarias que los acechan, presento estas ideas, recortadas para
acomodarlas al espacio disponible.

"El artista Bufiuel sabe que, en el arte, la solucién del enigma es

otro enigma”.
Carlos Fuentes

"Un cineasta verdaderamente importante sélo hace una pelicu-
la. Su obra es una suma, una totalidad de partes perfectamente rela-
cionadas entre si, y que se ilumina mutuamente.

En las peliculas de Buriuel este factor de unidad es la vista.

La primera imagen de Buifiuel es la del ojo de una mujer vio-
lentamente rebanado por una navaja de rasurar, y a lo largo de to-
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da su obra la imagen de la vista amenazada, torturada, perdida,
agredida, recurre obsesivamente, como si ilustrase la fe central de
Luis Bufiuel en los poderes del cine: Si se le permitiera, el cine se-
ria el ojo de la libertad. El dia que el ojo del cine realmente vea y
nos permita ver, el mundo estallard en llamas.

Buriuel ha concebido la pantalla como un ojo dormido que sélo
puede ser despertado por una cdmara que haga las veces de navaja,
clavo, picahielo, alfiler: la mirada como una herida a través de la
cual los deseos y los suefios pueden fluir.

Esta particular manera de ver, de otorgarle un brillo instant4-
neo a la opacidad realista mediante la seleccién de un gesto o un ob-
Jeto, asegura la libertad y la fluyente elegancia de las peliculas de
Buriuel. Pues la mirada determina el montaje: Lo visto fluye hacia
lo invisible, y lo invisible nos restituye una realidad méds comple-
ta... la presencia del objeto nos conduce al misterio, el misterio al
deseo, el deseo al suefio, el suefio a un suefio dentro del suefio, y el si-
guiente corte a la normalidad cotidiana ha logrado el milagro de po-
tenciar la realidad y confundirla con la fébula.

Asi el personaje més débil, mezquino o cruel adquiere una plu-
ralidad de dimensiones que el naturalismo plano jamés revelaria.

La visién conecta. La visién relaciona. La visién hermana.
Nazarin no verd a Dios si no ve a sus semejantes. Viridiana no se
verd a si misma si no mira fuera de si mismay ve al mundo.

Mirar y sobrevivir, sofiar y desear, ver a los demds a fin de
verse a si mismo. Esta pardbola de la visién es esencial para com-
prender el arte de Bufiuel: La visién determina el contenido; o més
- bien, el contenido es una manera de mirar, el contenido en todos los
niveles de la visién...

Las intimas herencias de Buifiuel, a menudo -conflictivas,
siempre se encuentran presentes en su obra: Espafia, el catolicis-
mo, el anarquismo, el surrealismo. Pero sobre todo, lo que siempre
estd presente es la dindmica liberadora que quizds, sélo podia sur-
gir de semejante mezcla de legados.

Sin duda, ningin otro cineasta pudo haber humanizado e inte-
grado al reino de la libertad, de la rebelién y de la comprensién tan-
tas figuras, tantas pasiones, tantos deseos que el cédigo convencio-
nal de nuestras sociedades juzga monstruosos, criminales, dignos
de persecucién y, ain, de exterminio.

Los pobres no son forzosamente buenos y los ricos no son forzo-
samente malos. Bufiuel enjuicia a todos los érdenes sociales al
tiempo que libera nuestra percepcién de los marginados, los defor-
mes, los mutilados, los necréfilos, los fetichistas, la variedad de los
amantes, los nifios crueles, los locos, los poetas y los sofiadores pro-
hibidos. Nunca explota esta marginalidad, porque la convierte en
miicleo central de su visién. Y alrededor de este micleo de la perso-
nalidad respetada, se teje y estalla la trama de la rebelién: el grito
de la insatisfaccién colectiva.”
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"Para Buriuel todos nuestros crimenes son
los crimenes de un fantasma: Dios.”
Octavio Paz

"A veces un artista logra traspasar los limi-
tes de su arte; nos enfrentamos entonces a una
obra que encuentra sus equivalentes mds alld de
su mundo. Algunas de las peliculas de Buiiuel,
sin dejar de ser cine nos acercan a otras comar-
cas del espiritu: ciertos grabados de Goya, algin
poema de Quevedo o Péret, un pasaje de Sade, un
esperpento de Valle-Incldn, una pédgina de Gémez
de la Serna... Estas peliculas pueden ser gusta-
das y juzgadas como cine y asimismo como algo
perteneciente al universo mds ancho y libre de
esas obras, preciosas entre todas, que tienen por ob-
jeto tanto revelarnos la realidad humana como
mostrarnos una via para sobrepasarla. A pesar
de los obstdculos que opone a semejantes empre-
sas el mundo actual, la tentativa de Buiiuel se des-
pliega bajo el doble arco de la belleza y de la rebel-
dia.

En "Nazarin" Buifiuel nos cuenta la historia
de un cura quijotesco, al que su concepcién del
eristianismo no tarda en oponerlo a la Iglesia, la
sociedad y la policia. Nazarin pertenece a la
gran tradicién de los locos esparfioles. Su locura
consiste en tomar en serio al cristianismo y en
tratar de vivir conforme a sus Evangelios. Es un
loco que se niega a admitir que la realidad sea lo
que llamamos realidad y no una atroz caricatura
de la verdadera realidad.

En la cércel, a la que lo han llevado sus bue-
nas obras, recibe la revelacién ultima; tanto su
"bondad” como la "maldad” de uno de sus compa-
fieros de pena, asesino y ladrén de iglesias, son
igualmente initiles en un mundo que venera co-
mo valor supremo a la eficacia.

Fiel a la tradicién del loco espariol, de Cer-
vantes a Galdés, la pelicula de Bufiuel nos cuenta
la historia de una desilusién. Para Don Quijote
la ilusién era el espiritu caballeresco; para Naza-
rin, el cristianismo. Pero hay algo mas. A medi-
da que la imagen de Cristo palidece en la concien-
tia de Nazarin, comienza a surgir otra: la del
hombre. Buiiuel nos hace asistir, a través de una
serie de episodios ejemplares, en el buen sentido
de la palabra, a un doble proceso: el desvaneci-
miento de la ilusién de la divinidad y el descubri-
Miento de la realidad del hombre. Lo sobrenatu-
ral cede el sitio a lo maravilloso: la naturaleza

humana y sus poderes.

El solitario Nazarin ha dejado de estar solo:

ha perdido a Dios pero ha encontrado a los hom-
bres.

La pelicula de Bufiuel se propone mostrar la
desaparicién de la figura de Cristo en la concien-
cia de un creyente sincero y puro. En la escena de
la muchacha agonizante, que es una trasposicién
del "Didlogo entre un sacerdote y un moribundo
de Sade", la mujer afirma el valor precioso e irre-
cuperable del amor terrestre: si hay cielo, estd
aqui y ahora, en el instante del abrazo carnal, no
en un mads alld sin horas y sin cuerpos. En la es-
cena de la prisién, el bandido sacrilego aparece
como un hombre no menos absurdo que el cura ilu-
minado. Los crimenes del primero son tan iluso-
rios como la santidad del segundo: si no hay
Dios, tampoco hay sacrilegio ni salvacién.

"Nazarin” es tipica de la dualidad que rige
su obra. Por una parte, ferocidad y lirismo, mun-
do del sueiio y la sangre que evoca inmediata-
mente a otros dos grandes esparfioles: Quevedo y
Goya. Por otra, la concentracién de un estilo na-
da barroco que lo lleva a una suerte de sobriedad
exasperada. La linea recta no el arabesco surrea-
lista. Rigor racional: cada una de sus peliculas
se despliega como una demostracién. La imagi-
nacién mas violenta y libre al servicio de un silo-
gismo cortante como un cuchillo, irrefutable co-
mo una roca: la légica de Buifiuel es la razén im-
placable del Marqués de Sade. Este nombre escla-
rece la relacion entre Bufiuel y el surrealismo:
sin ese movimiento habria sido de todos modos
un poeta y un rebelde; gracias a él, afilé sus ar-
mas. El surrealismo, que le revelé el pensamien-
to de Sade, no fue para Bufiuel una escuela de deli-
rio sino de razén: su poesia, sin dejar de ser poesi-
a, se volvié critica. En el recinto cerrado de la cri-
tica el delirio desplegé sus alas y se desgarré el pe-
cho con las ufias. Surrealismo de plaza de toros
pero también surrealismo critico: la corrida co-
mo demostracién filoséfica.

La critica de Bufiuel tiene un limite: el hom-
bre. Todos nuestros crimenes son los crimenes
de un fantasma: Dios. El tema de Buifiuel no es la
culpa del hombre sino la de Dios.

La obra de Buifiuel es una critica de la ilu-
sion de Dios, vidrio deformante que no nos deja
veralhombretalcuales.“

Para terminar. Para empezar a buscarlo...

"Sent{ de pronto una languidez ecuatorial.
Un manto de armifio puesto amorosamente sobre
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mis hombros. Un sosegarse de todas mis visceras | y actor) (Francia-Italia). 1969: La via l4ctea (y e
hasta entonces con los pelos de punta. Una |

somnolencia. Una mano o un ala que se posaba
en mi frente. Y una voz antigua que decta: "Ya
puedes morir”. Y sent{ la entrada de la muerte,
de mi muerte que era como la primera sonrisa de
un nifio”

Luis Buniuel

Filmografia de Luis Bufiuel

1926: Mauprat (ayudante de direccién y actor)
(Francia). 1927: La siréne des tropiques (ayudan-
te de direccién). 1928: La caida de la mansién Us-
her (ayudante de direccién) (Francia); Un perro
andaluz (co-direccién, co-produccién, co-guionis-
ta, montaje y actor) (Francia). 1930: La edad de
oro (también co-guionista y montaje) (Francia).
1932: Tierra sin pan (documental) (y montaje)

(Espaiia). 1935: Don Quintin el amargao (supervi- |

sién de la produccién, productor ejecutivo y co-di-
reccién no acreditada) (Espafia): La hija de Juan
Simén (supervisién de la produccién, productor
ejecutivo, actor y co-direccién no acreditada) (Es-
paiia). 1936: ;Quién me quiere a mi? (supervisién

de la produccién, productor ejecutivo, guién y |
montaje) (Espafia): jCentinela alerta! (co-direc- |

ci6n no acreditada, supervisién de la produccién,
productor ejecutivo. guionista y actor) (Espaiia).
1939: Triumph of the Will (sélo supervisién de

montaje y narracién) (USA). 1947: Gran Casino |
(Méx.). 1949: El gran calavera (Méx.). 1950: Los |
olvidados (y co-guionista (Méx.). 1951: Si Vd. no |

puede, yo si (s6lo co-guionista) (Méx.): Susana
(Méx.): La hija del engafio (Méx.). 1952: Una mu-

jer sin amor (Méx.); Subida al cielo (y co- |

guinista) (Mex.); 1953: El bruto (y co-guionista)
(Méx.): El (y co-guionista) (Méx.). 1954: Robin-
son Crusoe (y co-guionista) (Méx-USA); Abismos
de pasién (y co-guionista) (Méx.); La ilusién via-
ja en tranvia (y co-guionista) (Méx.). 1955: El rio
y la muerte (y co-guionista) (Méx.): Ensayo de
un crimen o La vida criminal de Archibaldo de
la Cruz (y co-guionista) (Méx.). 1956: Asi es la au-
rora (y co-guionista) (Francia-Italia): La muerte
en el jardin (y co-guionista) (Francia-Méx.),
1958: Nazarin (y co-guionista) (Méx.). 1960: Los
ambiciosos (y co-guionista (Francia-Méx.). La jo-
ven (USA-Méx). 1961: Viridiana (y co-guionista)
(Espafia-Méx.). 1962: El édngel exterminador (y
co-guionista) (Méx.). 1964: Diario de una camare-
ra (y co-guionista) (Francia-Italia): Llanto por
un bandido (sélo actor) (Espafia-Italia-Francia).
1965: Simén del desierto (y co-guionista) (Méx.);
En este pueblo no hay ladrones (sélo actor)
(Méx.). 1967: Bella de dia (también co-guionista

guionista) (Francia- Italia).1970: Tristana (y o
guionista) (Francia-Italia-Espaiia). 1972: El dis
creto encanto de la burguesia (y co-guioni
(Francia-Esparia-Italia). 1973: Le moine (sélo c¢
guionista) (Francia-Italia-Alemania); La chuty
d'un corps (sélo actor) (Francia). 1974: El fantas
ma de la libertad (y co-guionista) (Francial
1977: Ese oscuro objeto del deseo (y co-guionista)
(Francia-Esparia).
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