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Dramatizacion
de lo Inmediato

Samuel Rovinski

El sentido de lo tragico

Desde el nacimiento de la
tragedia, los helenos de la época
de Esquilo, Séfocles y Euripides,
y las generaciones posteriores
del mundo occidental, hasta
nuestros dias, dedicaron mucho
tiempo al esfuerzo intelectual de
aprehender el fenémeno y ence-
rrarlo en un marco conceptual.
Platén y Aristételes fueron los
primeros en dedicarse seriamen-
te a racionalizar y sistematizar
el extraordinario fenémeno ar-
tistico, que habia cautivado a los
helenos, uno para condenarlo y
el otro para exaltarlo. Platén le
reprochaba a la tragedia, particu-
larmente a la antigua de Esqui-
lo y Séfocles, el que fuera la imi-
taciéon de una apariencia, con lo
que descendia a un orden infe-
rior al de lo empirico, cuando el
arte debia llegar m4ds alld de la
realidad y representar la Idea.
Aristételes, en cambio, tomaba a
la tragedia como el modelo de la
sublime belleza expresiva cuan-
do, con gran lucidez y profundi-
dad, la definié en su Poética co-
mo "la imitacién de acciones es-
forzadas, completas y grandio-
sas, en lenguaje deleitoso, cada
peculiar deleite en su correspon-
diente parte; imitacién de hom-
bres en accién, no simple recita-
do, y que determine conmisera-
cién y terror y opere la purifica-
ci6n propia de semejantes emo-
ciones". Platén seguia las ense-
fianzas de su ilustre maestro Sé-
crates y condenaba a la trage-
dia, y al arte en general, porque




contrariaba su sistema dialécti-
co de pensamiento. Aristételes
se situé mds adentro del fenéme-
no, porque encontré la respuesta
a la misteriosa atmésfera que se
creaba entre espectadores y acto-
res de la tragedia, conmovidos to-
dos por una accién imposible de
explicar mientras estd sucedien-
do. La visién optimista de la dia-
léctica platénica no comulgaba
con la terrible presencia de la
Moira trégica, del destino inelu-
dible; por esa razén, se inclina-
ba més por el teatro de Euripides,
en el que el hombre, en todo su po-
derio y lucidez, podia torcerle el
brazo al destino y concluir la ac-
cién felizmente. En contraste
con Aristételes, que precisamen-
te admiraba el fatalismo dionisi-
aco, contenido por los diques de
la concepcién apolinea, en un
equilibrio formal que imita la
accién del individuo sobre la Na-

turaleza pero que, en el desenla-

ce trdgico, permite al espectador
expurgar a los fantasmas del
miedo y elevarse, mediante esa
catarsis, por encima de la Natu-
raleza de sus instintos. En su es-
tudio sobre el origen de la trage-
dia, Nietzsche toma partido por
la tragedia antigua y margina a
Euripides, quizd para justificar
su apasionada exégesis del "nue-
vo drama alemdn” representado
por las éperas de Wagner, cuan-
do apunta que "mientras que en
todos los hombres el instinto, en
lo que se refiere a la génesis de
la productividad, es precisamen-
te la fuerza poderosa, positiva,

' creadora, y la razén consciente
una funcién critica, desalentado-
| ra, en Sécrates el instinto se reve-

la como critico y la razén es crea-
dora: jverdadera monstruosi-
dad por defectum!" La indigna-
cién del fil6sofo alemédn contra
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Séerates no es otra cosa méds que
una manera de barrer el camino
para que entre, en medio de pifa-
nos y cantos solemnes, el drama
wagneriano como un torrente
dionisiaco de la pretendidamen-
te grandiosa y original alma del
pueblo alemén.

Como se ve, los filésofos se
han metido de cabeza en el fené-
meno teatral mds para dar ra-
z6n a sus preferencias que para
explicar objetivamente los prin-
cipios del fenémeno; mds para
corroborar sus ideas estéticas
que para entresacar una estética
teatral, tal vez con el afin de
constituir modelos a imitar por

'los dramaturgos, orientdndolos

por las sendas que ellos han que-
rido trazar. El ejemplo de las
consideraciones filoséficas de
Nietzsche sobre lo que fue la tra-
gedia, y lo que deberia ser, es
una clara demostracién de los al-

' cances de la manipulacién que

se puede ejercer sobre el arte pa-
ra consolidar una estética. Si lo
que el filésofo alemédn reprocha
a Euripides, como "pobreza e in-

| ferioridad poéticas por causa de

la intrusién del espiritu critico y

' el ciego (sic) racionalismo”, es
| precisamente una de las cualida-

des de la tragedia contempora-
nea, nos podemos dar cuenta de
los limites que marcan la in-
fluencia de las teorias estéticas
sobre el teatro. La Poética de
Aristételes, tan mal interpreta-
da muchos siglos mds tarde por e-
ruditos como Escaligero, sirvié
para fijar las normas de la trage-

' dia, que los buenos dramaturgos

debian respetar. Entonces, el tea-
tro se convirtié en la caja de reso-
nancia de una métrica poética ¥y
unas proporciones estructurales
de tiempo, lugar y accién férrea-
mente aprisionadas por las nor-
mas del monje italiano. Los tré-
gicos franceses, Corneille y Ra-
cine, debian, entonces, encerrar
su genio en la escafandra de las
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sublimes proporciones dureas
del pasado griego, supuestamen-
te conocidas y reveladas por
Aristételes y sus desorientados
exégetas. Por su lado, Nietzsche
s6lo logré, con sus ditirambos
dionisiacos al drama wagneria-
no, dejar una cuestionable apolo-
gia al musico alemdn en vez de
unas reglas estéticas que, de to-
das maneras, ningin dramatur-
go del siglo XX podria tomar en
serio. De esta obra, "El origen de
la tragedia”, permanecerdn so-

' lamente sus admirables investi-

gaciones sobre el origen y fun-
cién del coro en la tragedia y la
clara definicién de los aspectos
dionisiacos y apolineos que ca-
racterizaron al drama griego.
La dramaturgia de este siglo ha
seguido mds al espiritu critico so-
cratico que a la embriaguez dio-
nisiaca wagneriana. Lo unico
que ha conservado de la fusién
entre lo dionisiaco y lo apolineo
del drama griego es la atmésfe-
ra tragica.

En sus reflexiones sobre el
teatro, Pierre-Aimé Touchard,
quien fuera hace unas décadas
director de la Comedia France-
sa, tuvo el acierto de referirse a
la esencia del fenémeno teatral
de la tragedia como la atmésfera
creada por el espectador, més
que por la obra, en la que cuen-
tan mas las relaciones de los per-
sonajes con el espectador, que
los personajes y los actos en si.
Define al teatro como el espejo
donde debe reconocerse el espec-
tador, que serd exitoso en la me-
dida que se establezca ese recono-
cimiento. Como esta relacién tie-
ne que ser dada por una mutua
adhesién y un compromiso, que
s6lo puede brotar de la identifica-
cién con el personaje, el especta-
dor se sentird envuelto en el pro-
ceso ineludible de las acciones li-
gadas a un destino fatal y partici-
pard, entonces, en la atmésfera
tragica de la escena. En su "Apo-

logia del teatro”, Touchard enfa-
tiza esas caracteristicas dicien-
do que "la atmésfera tragica sur-
ge tan pronto como me identifico
con el personaje y en cuanto la
accién de la obra se transforma
en mi accién, es decir, tan pron-
to como me siento comprometido
en la aventura que representa.
Ahora bien, un compromiso per-
sonal no puede ser si no total:
cuando digo yo, es mi ser entero,
mi destino entero el que estd en
juego. Siendo asi, ;jcudl puede
ser el signo mds visible de seme-
jante compromiso sino la muer-
te, eso que Escaligero llama un
desenlace desdichado?" Tou-
chard concluye aseverando que
"la atmésfera trdgica es aquella
en que los hombres se reconocen
a si mismos, y entre si, en la al-
ta expresién de la belleza". Aho-
ra, lo que Touchard deja en el
tintero es exactamente el meollo
del asunto, el centro mismo de to-
das las polémicas suscitadas por
la intromisién del concepto de be-
lleza en el teatro. El plantea-
miento axiolégico de la estética,
como norma del fenémeno tea-
tral, es, precisamente, lo que en-
cierra el espiritu creador en una
jaula y no le permite al drama-
turgo afirmar su libertad. Y si
no le permite ejercer el campo de
accién de su libertad creadora,
menos le permitird al espectador
redescubrir su libertad median-
te una simple purificacién aristo-
télica, la catarsis, con el vestido
relumbrante de una métrica ale-
jandrina y un cumplimiento es-
tricto de las reglas de accién uni-
taria, tiempo delimitado y espa-
cio definido.

Para encontrar los medios
de creacién de la atmésfera tra-
gica en la dramatizacién de lo
inmediato, sin que el dramatur-
go ni el espectador ni los actores
pierdan el derecho al ejercicio
de su propia libertad de accién,

me serviré, paradéjicamente,

'del pensamiento de Nietzsche en-
‘tresacado de su obra "El origen
'de la tragedia”. En un pérrafo
'del capitulo 24, dice, a propésito
de la necesidad de una reforma
artistica que deberia ser operada
en su tiempo para el advenimien-
to del nuevo drama: "Pues no se-
'ria, en verdad, una explicacién
del advenimiento de una refor-
ma artistica el que eso pase en la
realidad de la vida con el mis-
mo cardcter trdgico, pues el arte
no es solamente una imitacién
de la realidad natural, sino un
suplemento metafisico de la rea-
lidad natural, yuxtapuesto a la
misma para contribuir a vencer-
la. El mito trégico, en cuanto par-
te integrante del arte, se utiliza
también para suscitar esta trans-
figuracién que es el fin metafisi-
co del arte en general. Pero,
i{qué es lo que transfigura al ex-
poner ante nuestros ojos el mun-
do de la apariencia, bajo la for-
ma de un héroe desgraciado? Na-
da menos que la realidad de ese
mundo de la apariencia, puesto
que justamente nos dice: "Ved.
iFijaos bien! jEsa es vuestra vi-
da! jEsa es la aguja que sefiala
la hora en el reloj de vuestra
existencia". Este pensamiento
de Nietzsche contradice toda su
apologia del drama . wagneria-
no, afincado en un mito popular
sin raigambre en la realidad.
Por el contrario,afirma el cardc-
ter tragico de la realidad que bro-
ta del mundo de la apariencia,
es decir, la transmutacién en
imagen de la accién de lo inme-
diato en el observador. Los dos
aspectos contemplados en ese
pensamiento: la identificacién
del espectador con el destino tra-
gico del personaje, y su posterior
liberacién mediante la conscien-
cia critica de la verdad revelada
ante sus ojos por la accién tea-
tral, es lo que permite consolidar
la tragedia en la dramatizacién
de lo inmediato, conservando lo

que existe de dionisiaco en el
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comportamiento humano, y de

apolineo en su concepcién estéti- |

ca, sin ir en detrimento de la li-
bertad. A la pregunta de c6mo es
posible que lo que constrifie la li-
bertad, como es el destino, la fata-
lidad, la Moira, puede ser la se-
milla de la liberacién del indivi-
duo y del grupo, que participan
en el fenémeno teatral, diré que
es la participacién del especta-
dor, su entrega total, su transfi-
guracién momentdnea en perso-
naje y su posterior distancia-
miento critico, producto de la lec-
cién aprendida, lo que completa

su individualidad sin perder la |

conciencia de su ser social. Esto
es lo que intentaré demostrar me-

diante un breve andlisis de mi
obra "El martirio del pastor”, |
que trata de los tres iltimos afios |

de la vida de Monsefior Arnulfo
Romero, Arzobispo de El Salva-

dor (1977-1980), cuando fue asesi- |

nado por las fuerzas de derecha
que dominan el escenario politi-
co de esa nacién.

En su aspecto formal, la
piéza no se cifie a las reglas mal
llamadas aristotélicas de las
unidades de tiempo, lugar y ac-
cién; tampoco puede considerar-
se dentro de la corriente romaénti-
ca, que parte de Shakespeare y ex-
plota en el siglo XIX con el Sturm
und Drang de Kleist y todos
aquellos dramaturgos que, con-
tagiados por una embriaguez
fdustica, deciden romper con el
clasicismo formal, desarticulan-
do la tragedia de su limpidez apo-
linea. Por el contrario, mi pieza
logra la atmésfera tragica por su
contenido y su rigida forma de
auto sacramental. Antes de pa-
sar a demostrarlo, conviene ha-
cer una sipnosis histérica del te-
ma.

En 1977, el escenario politi-
co de El Salvador estd claramen-
te dividido en dos. No existen
matices ideolégicos, intenciones
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de reforma social o tendencia ha- |
cia una democracia pluralista. |
Por un lado, la oligarquia pode- |

rosa, duefia de la mayor parte de
la riqueza productiva, apoyando-

se en su brazo armado, el ejérci- |

to, ejerce el poder inequivoco en
el pais, que no quiere compartir

con ningin otro sector politico.
Somete al pueblo y lo condena a |
la miseria y el sufrimiento. Los |
sucesivos gobiernos despéticos, |

que comienzan en 1934 con el Ge-
neral Herndndez Martinez, cul-
pable de la masacre de méds de

treinta mil campesinos, jefea-

dos por Farabundo Marti, impi-
den la democratizacién del pais.
Una parte de la Iglesia Catélica
y el Gobierno de los Estados Uni-
dos, apoyan esta situacién so-
cial. Del otro lado, comienzan a
formarse grupos revoluciona-
rios de izquierda, que exigen
una transformacién de las insti-
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tuciones en beneficio de una me-
jor reparticién de la riqueza; es-
tos grupos provienen, en su ma-
yor parte, de la clase media, la
pequefia burguesia y un amplio
sector obrero y campesino, con el
apoyo de la naciente iglesia popu-
lar, constituida mayormente por
sacerdotes jesuitas. La radicali-
zacién de la oligarquia, el go-
bier-no y el ejército, que se tradu-
ce en una profunda represién, ra-
dicaliza igualmente a las fuer-
zas opositoras. No es ésta unad
observacién maniqueista de la
historia salvadorefia: es, més
bien, el enfrentamiento mani-
queista de sus fuerzas histéri-
cas. En ese estado de cosas, dos
hechos importantes estdn a punto
de producirse: la eleccién de un
nuevo Arzobispo para la diéeesis
y los comicios electorales par2
Presidente de la Repiblica. Las
bases de la Iglesia apoyan a Mon-
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sefior Rivera, porque lo conside-
ran muy sensible a las deman-
das populares de pan y libertad,
pero la oligarquia lo adversa y
presiona a la Nunciatura en fa-
vor de Monsefior Arnulfo Rome-
ro, a quien consideran un ele-
' mento moderado y respetuoso de
la iglesia tradicional. Monse-

fior Romero es designado Arzo- |

bispo y, por otro lado, en unas |
elecciones fraudulentas, el Gene- |
ral Romero, candidato del go- |
bierno y de la oligarquia, se lle- |
va los comicios presidenciales. |
La situacién parece amarrada |
en favor de la oligarquia: tiene |
en sus manos el gobierno, la eco- |
nomia y el ejéreito, y ha logrado |

sentar en la Curia a un religioso
moderado. Sin embargo, el en-
frentamiento cada vez mds en-

carnizado entre las fuerzas so- | ;

ciales contrarias, llevard al pa-

is rdpidamente a un estado de | &
guerra civil. La extrema dere- |

cha, con sus fuerzas paramilita-
res, actuando en la oscuridad,
inicia la liquidacién de los ele-

mentos opositores en una forma | |

barbara, cruel y sistematizada.

La conciencia de esa realidad, &
Romero, | =

conduce a Monsefior
paulatinamente, a cambiar de po-
sicién. Ya no serd mads el sacer-
dote conservador que confia en
la justicia divina para armoni-
zar los asuntos terrenales. A par-
tir del asesinato de su amigo y
comparfiero de seminario, el Pa-
dre Grande, Monsefior entra en
contacto con el pueblo sufriente y
toma su defensa, convirtiéndose
en el pastor de almas que debe
cumplir con los verdaderos postu-

lados de la iglesia, contenidos

en el Evangelio y en la Biblia.
Monserfior se alista a convertirse
en la voz de los que no tienen
voz, como lo hicieran los peque-
fios profetas de Israel. Esta nota-
ble metamorfosis individual,
Provoca la inmediata reaccién
del sector dominante salvadore-
fio que trata de moderarlo de

nuevo. La figura de Monsefior
ha tomado dimensiones de lider
espiritual en defensa de los nece-
sitados, que le acarrea, por un la-
do la devocidn, el amor y el respe-
toy, por el otro, un odio despropor-
cionadamente irracional. Las

fuerzas represivas lo condenan
a muerte y se preparan a ejecu-

tar la condena. Monsefior estd
consciente de su destino: ya reci-
bié el aviso inequivoco de la sen- |
tencia. Sin embargo, continia |
su labor de pastor. Sabe que serd
inmolado, pero él se debe al reba-
fio. La muerte se aproxima y él
permanece firme, con el baculo |
de la verdad en sus manos, tra- |
tando de hacer justicia. El desen-

lace trégico no se hace esperar
mucho: el 24 de marzo de 1980, |
durante la eucaristia de una mi- |
sa en la pequefia capilla del Hos-

. pital de la Divina Providencia, |

-

' la perpetuacién de la

L5

pistoleros de la derecha asesi-
nan a Monsernor.

El drama histérico, que se
desprende de los hechos antes re-
latados, no parece tener nada de
singular. En el escenario con-
tempordneo latinoamericano se
suceden las dictaduras sangui-
narias que empobrecen, torturan
y masacran a sus pueblos. El ci-
nismo, el engafio y las técnicas
del terror son las armas usuales
para sostenerse en el poder. La
connivencia del capital, los poli-
ticos corruptos, la casta militar y
gran parte del clero ha permitido
injusticia
social. Mucho se ha escrito sobre
esto y no pienso abundar en ejem-
plos ni consideraciones sociol6-

| gicas. Me interesa sefialar uni-

camente las razones de la esco-
gencia de este hecho histérico sal-
vadorefio como drama particu-
lar que, tal vez, pueda darnos el
significado de las relaciones del
poder politico y moral en los

asuntos de Estado.

Asi como la "Antigona",

| de Séfocles, enfrenta la libertad
' individual con los intereses poli-
| ticos del Estado, "El martirio del

pastor” trata no solamente de lo
mismo sino de los problemas de

' la consciencia, que son, al fin y

. al cabo, de la incumbencia de la
| ética y, por consiguiente, tam-

bién de la religién. "El martirio
del pastor” es, bdsicamente, el
conflicto moral interno de la
iglesia provocado por la necesi-
dad de accién sobre un problema
social. Monsefior se encuentra
desgarrado por la indecisién en-
tre sus deberes jerdrquicos con
el Vaticano y la defensa de los
derechos de su pueblo. Cuando su
sensibilidad moral lo lleva a to-
mar partido por los que sufren, y
no tienen voz, se desencadena la
fuerza del destino para llevarlo
a un desenlace desdichado. Anti-
gona abre las compuertas del to-



116

rrente al infringir la severa or-
den del tirano Creonte que impi-
de la sepultura del caddver de su
hermano Polinices, culpable, se-
gun las leyes del Estado, del deli-
to de traicién a la Patria. Cuan-
do el tirano le reprocha su ac-
cién, recorddndole que el otro
hermano, Etéocles, merece, al
contrario de Polinices, los hono-
res del Estado por haber defendi-
do con su vida a Tebas, Antigo-
na afirma que no es vergonzoso
honrar a los hermanos y que el
dios Plutén quiere una misma
ley para todos. Creonte le hace
ver que un enemigo no puede ser
amigo, ni después de muerto, y
Antigona le responde que ella no
ha nacido para compartir el
odio, sino el amor. La imposibili-
dad de conciliar los intereses
del individuo con los del Estado
lleva a Antigona a la muerte,
porque es el Estado quien dicta y
aplica las leyes. En "El marti-
rio del pastor”, el destino puede
identificarse con la bisqueda y
aplicacién de la verdad. Monse-
fior no quiere enfrentar a la
Iglesia con el Estado, pero exige
que se esclarezca la verdad, que
se aplique la justicia y que se
conviertan los culpables. Monse-
fior no se propone subvertir el or- |
den, sino armonizar las fuerzas
sociales mediante el amor. Mon- |
sefior no quiere la guerra entre
ricos y pobres, sino que aquéllos
cedan parte de sus recursos en be- |
neficio de éstos y que se compor-
ten como verdaderos cristianos,
siguiendo las ensefianzas de los
evangelios. Monsefior se con-
vierte en héroe trédgico porque,
en la bisqueda y aplicacién de
la verdad, las causas del conflic-
to afloran a la luz del dia y ha- |
cen crisis. La Iglesia se encuen-
tra ante una disyuntiva que pue-i
de resquebrajar los cimientos de
su poderio terrenal: si se coloca |
del lado de los que sufren, de los
dominados, del rebafio biblico,
se enfrenta con la oligarquia y

la maquinaria del Estado. Si no|
puede conciliar las fuerzas anta-
génicas, deber4 optar entre un pa- |
pel harto tradicional de cémplice
del statu quo o la lucha revolucio- |
naria. Monsefior evoluciona tra-|
gicamente de la posicién conser-
vadora a la de defensor incues- |
tionable de los que sufren; y esto, |
a juicio del statu quo, lo convier- |
te en revolucionario. Por més |
que hable de amor y de paz, quie- |
nes lo adversan hacen la gue-
rra, como lo anoto en el acdpite |
de la pieza (Salmo 120, 7). Anti- |
gona va a morir por empecina- |
miento en hacerle justicia a su|
corazén en contra de los intere- |
ses de Tebas, interpretados asi|
por el tirano Creonte. De una ma- |
nera similar, Monsefior Rome- |
ro serd ejecutado sdrdidamente{‘
por el Estado por su empefio en |
convertir a las fuerzas represo-\
ras hacia el amor a sus semejan-
tes. La pureza del Evangelio no‘i
es aplicable a las razones de Es- |
tado y Monserior se ve aplastadoI
por los elementos que no se pue-
den convertir por amor ni por ra-
zones.

Monsefior es un eclesidsti- |
co que respeta la jerarquia de la
iglesia y los fundamentos de la|
religion. En ningin momento
pretende servirse de su posicién |
influyente para liderar un movi- |
miento politico. Cada vez que de- |
be tomar una decisién importan-
te, se recluye en su humilde cel- |
da del Hospital de la Divina Pro
videncia y plde a Dios la msplra-
ci6én necesaria para llegar a la
verdad. Sus oraciones tienden a |
forjar la revelacién que arroje
luz sobre los espiritus descama-|
dos. Al mismo tiempo, es un|
hombre consciente de las necesi-
dades terrenales y sabe que debe
impartir justicia mediante los
instrumentos que le ofrece el c6-
digo social. No se exalta ni toma
resoluciones atropelladas. En el
centro de la violencia politica,
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su palabra trae la cordura y la
persuasién. Habla del cambio
necesario para lograr un régi-
men justo. Si, al principio de su
gestién de Arzobispo, confia en
la justicia divina y en que los lo-
bos se convertirdn, como dice el
Padre Grande a uno de los jesui-
tas, mds adelante se convence
que su deber es aplicar esa justi-
cia divina en la tierra y toma
partido por los pobres, donde, co-
mo lo dice, se encuentra el reino
de Dios.

En esta tragedia, sélo el
protagonista principal, Monse-
fior Romero, sufre la angustia
existencial de la contradiccién
entre la obediencia al Vaticano
y el apoyo a los pobres. Los de-
m4ds personajes son de una sola
pieza y no padecen de escripulos
de conciencia. Los oligarcas con-
sideran que ceder un poco sus pri-
vilegios es debilitar todo el edifi-
cio de su poder; los militares for-
man ya una casta al servicio de
la oligarquia y temen represa-
lias si se ablandan; los lideres

. de la insurreccién piensan que
. una

colaboracién politica con
los oligarcas y los militares seri-
a una traicién al pueblo. Es un
escenario en blanco y negro. Los
unicos matices proceden del en-
frentamiento interno en la Igle-
sia, que repercute en su actitud
hacia los personajes del conflic-
to. Por otro lado, el pueblo su-
friente, en la llanura, recibe los
golpes. Sin embargo, es ahi, en
la llanura, donde se origina y de-
semboca todo el proceso dialécti-
co del conflicto. El pueblo aport2
los actores violentos, que dan

tono dionisiaco a la tragedia. De
¢l parten los soldados gubernd
mentales y los combatientes re-
volucionarios. Son los herma-
nos enemigos que se enfrental
entre si, como peones de un huré-
can surgido de las alturas. Est2
concepcién trégica de la reali-
dad del conflicto se refleja en 12
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obra, tanto en la pintura sin ma-|
tices de los personajes como en |
su distribucién en la sala tea-
tral.

En las sugerencias para el |
montaje, digo que "el espectador‘
debe tener constantemente la|
sensacién de descubrir una rea-|
lidad despojada de los elementos |
superfluos que no afectan la evo-
lucién de los acontecimientos ni
la conducta de los protagonistas.
Debe ser una nueva visién de lo
inmediato”. Para que esto se lo-
gre, los personajes deben ser per-
fectamente identificables y, ha-|
cia ellos, habrd siempre, de part.e!
de los espectadores, un aleja-
miento critico. El drama de la
Iglesia, concentrado en la figu-
ra de Monsefior, provocard una
entrega emocional, una identifi-
cacién total de quienes aman la|
justicia. La conciencia atormen-
tada y la metamorfosis de la con-|
ducta, producto de la doble revela-
cién (divina y terrenal) de Mon-|
sefior, hasta el desenlace desdi-}
chado, debera provocar la trasla-
cién espiritual del espectador ha-
cia el personaje, camino a la ca-
tarsis final.

La disposicién de la grade-
ria evocard el anfiteatro griego.
Los espectadores deben concen-
trarse en el centro mégico de la
accién teatral, vestigio de la divi-
nidad y sustancia del misterio|
dionisfaco.  Altoparlantes  si-
tuados en sitios estratégicos del
anfiteatro, mantendrdan la con-
ciencia alerta del espectador a
los llamados angustiosos de
quienes sufren la violencia y a
una parte de la informacién ra-|
dial, como si lo estuvieran com-
partiendo con la realidad con-
temporédnea del suceso. Las pro-
yecciones de diapositivas y de vi-
deocassettes, acomodardn el ojo
del espectador al hecho concreto
y serén el complemento de la in-f
formacién auditiva. De esta ma-|

nera, los signos visuales y audi-|
tivos contribuirdn a guiar la ra-
zén y el sentimiento de los espec-
tadores hacia el juicio final de
la obra. En el escenario, platafor-
mas de diferentes niveles, situa-
das a izquierda y derecha, aloja- |
rén a los protagonistas intelec-
tuales del conflicto segiin su posi-
cién ideolégica. De un lado, los
oligarcas, funcionarios de go-
bierno, militares y prelados con-
servadores. Del otro, los lideres|
revolucionarios, los jesuitas de|
la iglesia popular y los politicos |
que se pliegan a la insurrec-|
cién. En el centro, el edificio de
la Iglesia, la Catedral, con el
simbolo de la inmolacién del|
Cristo Traspasado, no se sabe si
mediando entre las fuerzas en
conflicto o resistiéndose a la ti-|
rantez de los extremos. En ese es-|
pacio dominante, surge la figu-|
ra de Monsefior moviéndose en-|
tre las diferentes plataformas, |
conforme es solicitado por la dia- |
léctica del conflicto. Cuando Ile-|
ga la revelacién del Cristo Tras-
pasado, Monsefior se desplazard
hacia la llanura, al llamado del|
pueblo, que sufre, clama, muere
y resucita en el espacio de la or-
questa. En ese circulo maégico,
donde la tragedia adquiere su
més alta intensidad, el pueblo se
convierte en el coro trdgico que|
elimina todo signo naturalista
de la escena; no como lo concebi-|
a Schiller, es decir, como esa mu-|
ralla viva que se da a si misma
la tragedia para descontaminar-|
se de cualquier mezcla con el
mundo real, sino para unir, més,
bien, a los espectadores con el co-|
ro; de tal manera, como lo queri-|
a Euripides, que los espectadoresi
se sientan trasladados a la esce-
na, que se sientan participes de
la accién, hasta llegar juntos al
desenlace desdichado.

El drama es la pasién y laé
muerte de Monseiior y del pueblo
que ha defendido con su voz.

También es la resurreccién de
ambos. Monsefior se transfigu-
ra en verbo y el pueblo en espe-
ranza de libertad. En una oca-
sién, proféticamente, Monsefior
habla de esa muerte y de esa resu-
rreccién, cuando dice: "La pala-
bra queda. Y ésta es el gran con-
suelo del que predica. Mi voz de-
saparecerd, pero mi palabra, que
es Cristo, quedar4 en los corazo-
nes que la hayan querido aco-
ger'. Este drama de pasién y
muerte debia culminar con la en-
trega simbélica de la carne y la
sangre en la Comunién, luego
de la Eucaristia. De esa mane-
ra, la pieza quedaria cerrada co-
mo un auto sacramental. Pero el
sentido trdgico prevalece sobre
el simbolo optimista del auto sa-
cramental, cuando las balas del
pistolero interrumpen la Euca-
ristia y acaban con la vida del
pastor. Es el triunfo de la razén
totalitaria del Estado sobre la éti-
ca religiosa primitiva. A partir
de la inmolacién del pastor, sélo
le queda al rebafio la violencia
para lograr su libertad.

La pieza estd dividida en
seis partes, como la misa; y, tam-
bién como la misa, relata la pa-
si6bn, muerte y resurreccién del
protagonista. La relacién dra-
mdtica con el auto sacramental
calderoniano consiste en la se-
mejanza del tema de la Eucaris-
tia, como misterio que encarna
la tragedia de la muerte en el
Calvario. Calderén convirtié el
auto en el drama de la Reden-
ci6on y de la Eucaristia, como
una sintesis de la visién cristia-
na del hombre: creacién, caida
en el pecado y redencién. En el
rito de la Eucaristia y de la San-
ta Comunién se desenvuelve el
misterio de la transfiguracién
del Verbo en carne, cordero de
Dios que es sacrificado para redi-
mir los pecados de la Humani-
dad. El auto sacramental calde-
roniano es la euforia optimista
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del catolicismo y el triunfo de la
Contrarreforma sobre el avance
del Protestantismo. El auto sa-
cramental se convierte en una
arma de la Iglesia para fijar, de
una vez por todas, la armonia en-
tre el cuerpo y el alma de los fie-
les que siguen y aman a Dios.
Calderén da una forma poética
al dogma religioso y crea una at-
mésfera beatifica en el seno de
la Iglesia. "El martirio del pas-
tor", por el contrario, rompe el
dogma y establece el juicio de la
Iglesia sobre los asuntos terrena-
les. Exhibe las debilidades y con-
tradicciones del ejercicio esco-
ldstico de la moral, cuando se
trata de defender a la justicia.
Monsefior es el cordero sacrifica-
do que incomoda a las autorida-
des eclesidsticas y seglares. Co-
mo su arma en defensa de los
que sufren es el verbo, estdn dis-
puestos a silenciarlo. Entonces,
la pieza le ofrece a Monsefior
una tribuna para expresarse y a
los espectadores, una oportuni-
dad de identificarse con su cau-
sa y enjuiciar el hecho histérico.

"El martirio del pastor" se

celebra en el ambiente cerrado |
de una iglesia, porque Monsefior |

no quiso apartarse de ella en nin-
gin momento de la evolucién de
su pensamiento y de su accién.

Los hechos de la realidad se des- |

criben mediante imdgenes cine-
matogréficas, de la misma ma-
nera como la iglesia utiliza los
vitrales para relatar los episo-
dios relacionados con el Calva-
rio. En ambos casos, "el especta-
dor tiene la sensacién de descu-
brir una realidad despojada de

los elementos superfluos que no |

afectan la evolucién de los acon-
tecimientos ni la conducta de los
protagonistas”. La catarsis, que

sobreviene a la muerte de Monse-

fior, no invalida el juicio critico |

posterior del piblico. Aunque se
sienta participe de los sufrimien-
tos de los protagonistas inmola-
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dos, no puede olvidar a los culpa-
bles ni las razones que esgrimie-
ron para causarles la muerte.
La tragedia no se contenta con
expurgar los fantasmas del peca-
do para ennoblecer el alma del
espectador, sino que le proporcio-
na los documentos veridicos que
le servirdn para juzgar. La tra-
gedia se convierte en un juicio
apasionado.

Sécrates debe apurar la ci-
cuta para calmar a un pueblo que
no soporta el enfrentamiento dia-
rio con la verdad. El filésofo
muere envenenado cuando debié
ganarse los honores y el aprecio
de un pueblo al que le dio las ba-
ses del juicio critico. Los ate-
nienses preferian vivir en el en-
gafio y la mentira, con tal de no
despojarse de su arrogante espi-
ritu de vencedores. Se sirvieron
de la mentira, la calumnia y la
injuria para acallar la voz de
quien, con insolente serenidad,

no cejaba en su empefio de condu-
cirlos por los caminos de la ver-

- dad. Asi, como dice Nietzsche,
' "ante los griegos sentimos ver-

gienza y miedo. Que haya, por
lo menos, un hombre amante de
la verdad, por encima de to-
do..." Este miedo a enfrentarse
con la verdad, a ser uno mismo
por lo que es y no por lo que tiene,
y a luchar por la justicia, es el
que nos produce el sentimiento
ambiguo de entrega y rechazo ha-
cia la gesta de Monsefior y los su-
frimientos del pueblo sometido.
Ese es el sentido trdgico de "El
martirio del pastor” en la dra-
matizacién de lo inmediato, sin
que la catarsis logre imponerse
sobre el alejamiento critico. Es
el intento de conseguir la fusién
de la tragedia antigua con la de
Euripides, mediante el equili-
brio de la emocién y de la razén.
Si no lo consigue, al menos nos
da una nueva visién de lo inme-
diato.
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