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ESCENA

DRAMATIZACION
DE LO INMEDIATO

El sentido de lo comico

El mismo misterio
que ha rodeado a la na-
turaleza del fenémeno
de la tragedia en el tea-
tro, ha seguido de cer-
ca la evolucién de la
comedia, esa otra cara
del fenémeno, ese ex-
trafio quehacer escéni-
co que, al mismo tiem-
po que nos hace reir,
nos produce malestar.
Platén y Aristételes le
dedicaron algunos p4a-
rrafos filoséficos y, al
contrario de lo que su-
cedié6 con la tragedia,
sus posiciones no fue-
ron tan disimiles.
Aunque ambos tuvie-
ron términos laudato-
rios hacia la comedia,
hubo un cierto distan-
ciamiento despectivo
de cardcter estético.
Platén apreciaba la in-
teligencia de Aristéfa-
nes y le dio una desta-
cada posicién en el dia-
logo del Banquete.

SAMUEL ROVINSKI

DY ND AN~ A

Eran las cualidades sofistas del razonamien-
to critico, muchas de ellas de una contundencia
demoleradora de las costumbres de su tiempo, las
que saboreaba el filésofo idealista. Por su parte,
Aristételes, menos encomioso, y tal vez para no
situar, en ningin momento, a la comedia en el
nivel de la tragedia, la definié como "la imita-
cién de hombres de inferior calidad moral, no en
toda clase de vicios sino sélo en el deminio de lo
risible, que forma parte de lo feo. Pues lo risible
es un defecto y una fealdad sin dafio ni dolor”.

Este confinamiento estético, decretado por
Aristételes, era producto del callejon sin salida

en que lo dejaba su pro-
pia definicién de la
cualidad del hecho tra-
gico que permite al es-
pectador identificarse
con un personaje no-
ble y sufrir la catarsis
beneficiosa del desen-
lace; cualidad que de
ninguna manera podi-
a aceptar en la come-
dia, puesto que el espec-
tador debia, entonces,
identificarse con un
personaje comun y co-
rriente, las mas de las
veces vulgar y lleno
de vicios.

Este proceso dia-
léctico, que conduce a
Aristételes a conclusio-
nes injustas contra la
comedia, posiblemen-
te se deba al prurito
arraigado  entre los
atenienses contra el
individuo en escena,
como lo observa Nietzs-
che en "El origen de la
tragedia”, en el capitu-
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lo 10, donde dice: "Yo
no sé quién ha preten-
dido que todos los indi-
viduos, en cuanto indi-
viduos, son cémicos y,
por consiguiente, no
trdgicos, de donde se
deduciria que los grie-
gos, en general, no po-
dian soportar a los in-
dividuos en la escena
trégica..., por conside-
rar el estado de indivi-
duacién como la fuen-
te y el origen primor-
dial de todos los ma-
les".

En esta idea pesi-
mista del mundo, se
encerraba, precisa-
mente, el profundo
misterio de la trage-
dia, que vino a resol-
ver ese estado de ma-
lestar entre los grie-
gos al ofrecerle "la es-
peranza jubilosa de
una emancipacién del
yugo de la individua-
cién y el presentimien-
to de una unidad resta-
blecida". También,
como lo anota con tan-
to acierto Nietzsche, la
nueva sociedad de su
tiempo, méds democra-
tica, pero manchada
con los vicios de la co-
rrupcién y la demago-
gia, iba a darle a Aris-
téfanes la razén de su
quehacer cémico.

El  comediégrafo
griego "se alababa de
haber representado la
vida commin, familiar,
cotidiana, accesible a
la medida de cualquie-
ra. Si en adelante el
pueblo, la masa, argu-
menta, administra el

pais y los bienes y conduce sus asuntos con una
habilidad hasta entonces desconocida, suyo es el
mérito: es el resultado de la sabiduria que ha in-
culcado al pueblo...y, esta vez, lo que habia que
educar era el coro de los espectadores”.

Habia comenzado el proceso de educacién del
piblico para forjar el distanciamiento necesario
para llegar a una posicién critica. Precisamen-
te el actc de rompimiento del circulo mégico del
coro en el espacio de la orquesta, y su integra-
cion a la escena, como participacién directa en
la accién, que era la obra de Euripides, iba a per-
mitir a Aristéfanes, por una vuelta ontoldgica,
crear el distanciamiento necesario de la mente
del espectador para comprender su critica so-
cial.

En la tragedia, tenia que entregarse con pa-
sién al cardcter y vicisitudes del noble personaje
y sentirse como él, porque, de otro modo, no se
conseguiria la atmésfera trdgica. En la come-
dia, el espectador no es el personaje, no puede
identificarse con él ni con sus vicios. Como lo di-
ce Pierre-Aimé Touchard, en su Apologia del Te-
atro, "desde el momento en que el personaje, que
estd en escena, no me representa ya a mi mismo
en ese instante que vivo, en cuanto se transfor-
ma en el ‘otro' -un otro que puede incluso ser el
yo que fui en el pasado o el que seré en el futuro-
puede ya desplegarse la comedia”. Y, mds ade-
lante, recuerda el proverbio espafiol que dice:
"El mundo es una comedia para el hombre que
piensa y una tragedia para el hombre que sien-
te", que contiene la sabia apreciacién ya vislum-
brada por los innumerables teédricos que se han
ocupado de este misteriosoy profundo fenémeno.

Aunque los grandes trdgicos griegos se desta-
caron igualmente en el campo de la comedia,
Aristéfanes los rebasé a todos, no tanto por su ca-
lidad poética, como porque situé a la comedia en
el lugar preciso de lo social y lo llend, a plenitud,
de significados. Su posicién fue lo que hoy llama-
riamos conservadora y reaccionaria, pero nos
dejé una riquisima experiencia de desparpajo de-
moledor v libertad creadora en escena que, toda-
via hoy, puede ser aplicada a nuestros problemas
sociales y servir de ejemplo de lo que puede edu-
car la comedia a los espectadores para formar su
espiritu critico.

Tan emparentada quedaba la comedia con el
quehacer cotidiano, con la vida misma y el arte,

que debia decirnos mu-
cho también sobre el ar-
te y la vida, como lo ha-
ce ver Henri Bergson
en las primeras pdgi-
nas de su tratado sobre
la risa, en el que me ba-
saré mayormente pa-
ra desarrollar este es-
tudio del sentido de lo
cémico en la dramati-
zacién de lo inmedia-
to.

Bergson nos dice
que no hay nada cémi-
co fuera de lo que es
propiamente humano
y que "para compren-
der la risa hay que
reintegrarla a su me-
dio natural, que es la
sociedad, y determi-
nar su funcién til,
que es una funcién so-
cial”. O sea, que la ri-
sa debe tener una sig-
nificacién social: "la
risa castiga las cos-
tumbres, haciendo que
nos esforcemos por pa-
recer lo que debiéra-
mos ser, lo que induda-
blemente llegaremos a
ser algin dia". En con-
clusién, “la risa debe
ser algo asi como una
especie de gesto social
que...persigue un fin
util de perfecciona-
miento general”. Este
gesto, este fin util, esta
significacién social la
encontramos profusa-
mente marcada en la
obra de Aristéfanes.

Me serviré de un
ejemplo: dos parla-
mentos tomados de la
comedia "Los caballe-
ros” que, por cierto, fue
la obra que le acarreé
el mayor nimero de
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ataques de los gober-
nantes y de su propio
pueblo, al satirizar las
fuerzas que carcomi-
an la estabilidad so-
cial de Atenas con to-
dos sus vicios, desde el
pueblo hasta las insti-
tuciones del Estado,
aquél por la inmorali-
dad de las costumbres
y su necia oposicién a
la paz y éstas por la co-
rrupcién, la debilidad
parlamentaria y el en-
gaifio demagégico. Pe-
ro el principal objeto
de su demoledora sati-
ra fue Cledn, el maéxi-
mo dirigente de la re-
publica ateniense, ca-
luroso partidario de la
guerra contra los lace-
demonios.

En la obra, el perso-
naje Cleén, que es, con
su propio nombre el
Cleén de la vida real,
le dice al Choricero,
con gran zalameria:
"Apuesto la cabeza a
que no ha habido nun-
ca uno que combata
méas que yo por ti, joh
pueblo!, ni que més te
ame”. A lo que respon-
de, con mucha amar-
gura, el Choricero:
"¢{Cémo puedes amar-
le, cuando le ves hace
ocho afios vivir en cue-
vas y miserables cho-
zas y, lejos de compa-
decerte de él, lo dejas
que se muera ahuma-
do, y cuando Arquepto-
lemo vino a proponer-
nos la paz, la rechazas-
te y arrojaste de la ciu-
dad a puntapiés a los
embajadores encarga-
dos de pactar las tre-
guas?’ Cleén persiste

en convencerlo de su amor y bondad y termina re-
prochdndole sus asperezas: ";No es insufrible,
ioh pueblo!, tener que oir estos dicterios sélo por-
que te amo?" A lo que responde, dsperamente, el
Pueblo: "Céllate, basta de injurias. Harto tiempo
que me has engafiado”.

El temerario ataque de Aristéfanes no deja
de contener muchas injusticias, pero nos demues-
tra la irresistible fuerza de lo c6mico para enfure-
cer a aquellos que se ven descubiertos en la précti-
ca de sus vicios, especialmente si son los respon-
sables de la conduccién de los asuntos del Esta-
do. Como dice Bergson, "la risa no puede ser ab-
solutamente justa y no debe ser tampoco buena.
Su misién es la de intimidar humillando”.

Aristéfanes humilla a Cleén, clavdndole un
pufial en su parte mas vulnerable: la vanidad.
Mediante una actitud reflexiva, el espectador pue-
de decubrir ese punto flaco del personaje y vencer-
lo. Al vencer a la vanidad, corrige todos los vi-
cios que giran alrededor de ella, porque, como lo
hace ver el filésofo francés, "el remedio especifi-
co de la vanidad es la risa y el defecto esencial-
mente risible es la vanidad".

"Gulliver dormido” es una farsa que ataca
la manipulacién del poder lo que, en cierto mo-
do, es poner en la picota a la vanidad. Todos los
personajes de la obra que, de una u otra manera,
tienen poder de decisién en la sociedad, sea por el
cargo piblico que ocupan, las ideas que defien-
den o las finanzas que resguardan, aprovechan
cualquier coyuntura histérica que se presente pa-
ra manipularla en su provecho.

La aparicién de un gigante dormido en la ciu-
dad es una fuerza que todos quieren atraer a sus
respectivas tiendas. En un momento de crisis so-
cial, el Presidente y su gabinete ven una tabla de
salvacién en la nueva fuerza: aliada al Gobier-
no, podria ayudar a solventar la crisis. La oposi-
cién parlamentaria intenta evitarlo y conseguir
para ella la simpatia del gigante o destruirlo si
se pliega a las huestes gubernamentales. Los par-
tidos de izquierda creen en la llegada providen-
cial del momento histérico para cambiar la co-
rrupta estructura burguesa de la sociedad. Por su
lado, la iglesia vislumbra el tiempo mesidnico
enviado del cielo, y la filosofia trata de acomo-
dar su ontologia ante la irrupcién del fenémeno
que ha roto la concepcién contempordnea del ser-
en-el mundo. Sélo los militares sospechan del gi-

gante, porque represen-
ta una nueva fuerza ca-
paz de alterar el orden
establecido y creen
que deben reprimirla.

Cuando  Gulliver
despierta y camina,
las expectativas su-
fren un trastorno, las
alianzas se rompen,
se agudizan las contra-
dicciones y cunde el te-
mor. Nadie sabe qué
se propone el gigante,
cudles seran las conse-
cuencias de su paso
por la ciudad ni las
medidas que deben to-
marse para evitar una
catdstrofe. El Presi-
dente y su gabinete pro-
ponen entrar en con-
versaciones con el gi-
gante y resolver el pro-
blema mediante el did-
logo. Los militares,
en cambio, prefieren
acabar con él. La Igle-
sia estd por la concor-
dia, pero se pliega a
las fuerzas del orden
cuando se percata del
peligro de la desapari-
cién de su alianza con
el poder. EIl filésofo
analiza el fenémeno,
pero no ofrece ningu-
na solucién, puesto
que el papel de la filo-
sofia es tunicamente
desentrafiar los fené-
menos y establecer un
método de conocimien-
to. Una vendedora am-
bulante, sencilla e in-
genua mujer del pue-
blo, es la unica que sa-
be lo que quiere Gulli-
ver. El gigante quiere
comer: es el hambre lo
que lo ha despertado y
lo obliga a desplazarse
por la ciudad.



129

Por medio de la
vendedora, el Gobier-
no se entera de la ver-
dad y apresuradamen-
te trata de contener a

Gulliver, proporcio-
ndndole la comida
que necesita. Pero la
nueva situacién lo obli-
ga también a aumen-
tar las fuerzas milita-
res de represién que, a
su vez, consumen la
mayor parte de los re-
cursos. Cuando se aca-
ba la comida, el Go-
bierno no puede soste-
ner el equilibrio demo-
cratico y los militares
toman el poder, neutra-
lizan a Gulliver y en-
tronizan la represion.
Nace el régimen de te-
rror y el pueblo se so-
mete.

No se trata de una
pardbola. Si se exceptu-
a la presencia de un
personaje inverosi-
mil, el gigante, todos

los demds son tipos perfectamente reconocibles
de la sociedad y lo que representan es un episo-
dio de la vida real contemporédnea.

La causa del conflicto es verdaderamente
tragica, pero escogi la forma satirica para crear
un alejamiento critico. La férmula es mds efi-
caz, desde el momento en que la comicidad consi-
gue poner en evidencia la parte censurable del
quehacer de los protagonistas. Bergson dice que
"cuando de cierta causa se deriva cierto efecto c6-
mico, éste nos parece mds cémico cuanto mds na-
tural juzgamos la causa que lo determina”.

Aunque los hechos relatados pertenecen a la
vida misma, y el espectador puede reconocer los
tipos, las acciones y la naturaleza del conflicto,
su actited ante lo que sucede en escena es de re-
probacién; y lo hace mediante la risa, porque
"no es ya la vida la que tiene por delante, es el au-
tomatismo instalado en la vida que prueba a imi-
tarla. Es lo cémico”, como lo afirma tan acerta-
damente Bergson.

Los personajes viven momentos trégicos, pe-
ro los hemos despojado de los sentimientos, que
los acompafan siempre, para que el espectador
se ria, cuando lo capte su inteligencia.

Gulliver no es una fuerza aterradora y ma-
ligna. Es una fuerza enigmética, ambigua y exé-
tica que, sin embargo, nos parece muy familiar
y nos impele a descifrar su significado. Es el
\inico personaje que no nos hace reir, tal vez por-
que resulta el causante de la puesta en evidencia
de los vicios de la sociedad en que vivimos.

Si el gigante no hubiera aparecido un dia en
la ciudad, no habriamos puesto atencién a lo en-
gafioso de los discursos politicos, al divorcio en-
tre la palabra y el acto, a la vanidad disfrazada
de rigidez solemne, de esa rigidez que constituye
exactamente lo cémico y para lo que la risa tiene

su castigo.

Bergson dice que "la comedia es un juego, un
juego que imita a la vida" y que "es cémico todo
arreglo de hechos y acontecimientos que, encaja-
dos unos en otros, nos den la ilusién de la vida y
la sensacién clara de un ensuefio mecédnico”.

Naturalmente, el filésofo francés se refiere

al hecho teatral y no a un gesto cualquiera coti-
diano que nos hace reir. Pero esa imitacién de la

vida, que nos produce
un ensuefio mecdnico,
debe anclarse en los he-
chos de la realidad o,
de lo contrario, el es-
pectador sentiria que
lo estdn engafiando
con un juego arbitra-
rio y artificioso. Los
actores representan a
los personajes no como
su caricatura, para pro-
vocar la risa, sino co-
mo tipos de carne y
hueso que podemos
identificar. Como di-
ce Touchard, en su Apo-
logia del teatro, refi-
riéndose al trabajo de
los actores, "preciso es
qgue sus actos sean ta-
les que, si no los viera
en carne y hueso, duda-
ria que un hombre pu-
diera llevarlos a cabo;
preciso es que su pre-
sencia sea el comple-
mento necesario, el
obligado contrapeso a
lo que sus actos tienen
de excesivo, y preciso
es, en fin, que tenga yo
necesidad de sus ges-
tos, de su voz para cre-
er en su realidad, para
admitir que son verda-
deros".

La magia de la es-
cena permite que el es-
pectador acepte como
verosimil, como posi-
ble, entonces, un didlo-
go que, tal vez, nunca
se produjo en la vida
real; o rechace, como
fantasia, un didlogo co-
piado textualmente de
la realidad, dependien-
do de los puntos de refe-
rencia utilizados y de
la légica del discurso.

Asi, en "Gulliver
dormido” se pone a
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prueba la comicidad
del descubrimiento
del gigante y el enten-
dimiento del especta-
dor, por intermedio de
los diferentes persona-
jes que se enfrentan al
extraordinario  fené-
meno. Por ejemplo, el
filésofo y el sacerdote
vienen por La Sabana,
discutiendo peripatéti-
camente la causali-
dad, el dogma religio-
so y el ser de la existen-
cia. Sus posiciones an-
tagénicas se encuen-
tran, de repente, en-
frentadas a un fené-
meno inusitado, que
las conmueve violenta-
mente, y los obliga a
poner en duda sus afir-
maciones.

Si sélo se tratara
de una discusién filo-
séfica y teolégica, el
espectador lo rechaza-
ria por artificioso. Es
el efecto cémico de lo
absurdo del comporta-
miento de los persona-
jes, y la forma como el
acontecimiento enca-
ja en la satira, lo que
lleva al espectador a
aceptarlo. Veamos la
escena:

Sacerdote.- (Dog-
matico). Todo cuanto
es, aparente ser, pueda
ser y se decubra ser o,
quiz4, no lo sea del to-
do, no tiene mas que
una explicacién: Dios
omnisciente y omni-
presente...

Filésofo.- Esa afir-
macién sume a la hu-
manidad en las tinie-
blas de la ignoran-
cia..La filosofia, que-

rido padre, plantea la duda y la duda es la madre
de las ciencias y, de ahi, padre, jviene la clari-
dad! Por ejemplo, je6mo explicaria usted la apa-
ricién de un fenémeno extrafio a las leyes del
Universo...?

Sacerdote.- Cualquier objeto y fenémeno que
aparezca sin explicacién se debe, querido colega,
a la voluntad de Dios...

Filésofo.- (Llegando al final del escenario)
Pues yo le diré, padre; la voluntad de un ser inde-
mostrado no existe mas que en el dogma (sefia-
lando calmadamente hacia el Estadio). Por ejem-
plo, jes aquello obra de Dios, fenémeno del ma-
crouniverso o ilusién de nuestros sentidos?

Sacerdote.- (Mira en la direccién seialada)
iJesis, Maria y José...! (Se persigna dos veces).
iLos tres dulcisimos nombres!... (Estira el cue-
llo y se pone una mano en el corazén). {Que me
ha pillado usted!

En el otro caso, cuando el Presidente se diri-
ge a la ciudadania para advertirle de la apari-
cién del gigante, y trata de hacerle creer que es
una nueva fuerza destinada a apoyar al gobier-
no, el pequeiio discurso que pronuncia ante las c4-
maras de televisién es calcado de la realidad.
En més de una ocasién, algiin Presidente o Jefe
Supremo de un Estado lo ha dicho asi, o de una
manera similar. En la realidad, el ciudadano
lo escucha con atencién y temeroso respeto. En la
escena, el espectador se rie del engafio que escon-
den las palabras, cuando compara el contenido
del discurso con los hechos verdaderos. Se com-
prende que la pieza obligé a introducir las frases
necesarias para adaptarlas a la historia de Gulli-
ver.

Dice e! personaje:

Presidente.- (Busca la cdmara, para mirar fi-
jamente a los ojos de los costarricenses). {Costa-
rricenses! Ha llegado el momento que todos uste-
des esperaban y que yo, como su méas humilde ser-
vidor, me enorgullezco de mostrérselos en toda
su grandeza... Cuando en el resto de nuestra su-
frida Centroamérica, los extremistas de izquier-
da y derecha se enfrascan en una sanguinaria
lucha fratricida, en nuestra querida Patria, que
flota como un remanso de paz en medio de la vo-
régine guerrera, hemos recibido con benepldcito
el inestimable apoyo de una nueva fuerza: {la

fuerza de este gigante!
Los enemigos de la Pa-
tria y los pusildnimes
habrédn querido ver en
esta fuerza una ame-
naza para el equili-
brio democrédtico de
nuestra Nacién. (Con
desprecio) jPero todos
sabemos que detrds de
sus altisonantes y pe-
simistas denuncias se
esconden sus propios
intereses mezquinos y
no los sacrosantos in-
tereses de la Patria!
jCostarricenses!: el
apoyo de esta gran
fuerza al gobierno trae-
r4 el progreso y la con-
solidacion de nuestra
tradicional democra-
cia y vendra a fortale-
cer las instituciones
que han hecho de nues-
tro pais un ejemplo pa-
ra el mundo.

{Qué representa
esta fuerza, de dénde
viene, qué se propone?
La incertidumbre que
dejan las respuestas
en el animo del espec-
tador, manifiesta la
ambiguedad del simbo-
lo. Para unos sera el
pueblo que despierta de
su mansedumbre y tra-
ta de sacudirse el yugo
mientras los politicos
se aprovechan de sus
legitimas protestas pa-
ra convertirse en la
vanguardia del movi-
miento o para desviar-
lo, mediante engafio-
sas promesas. Para
otros, es el ejemplo de
la revolucién sandi-
nista que despierta a
los pueblos vecinos,
obligando a los politi-
cos a cambiar de tdcti-
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ca. Algunos pensaran
que es una fuerza ex-

tranjera, a la que se
pliegan esos politicos,
segun su posicién ideo-
légica. Lo que tienen
en comun esas y otras
conjeturas, es que los
politicos se enfrentan
a una nueva fuerza
que hace brotar las con-
tradicciones y los obli-
ga a tomar partido.

El sentido cémico
del discurso del Presi-
dente estd en la incre-
dulidad que despier-
tan en el espectador
sus aseveraciones. El
gigante estd dormido
y se le atribuye wun
acuerdo del que no tie-
" ne la menor idea. El
Presidente habla del
pais como remanso de
paz, cuando su Minis-
tro de Seguridad estd
armandose para com-
batir. La ejemplar de-
mocracia esconde las
manipulaciones som-
brias que buscan invo-
lucrar al pais en la
"vordgine guerrera”
centroamericana.

Para el espectador
queda en evidencia el
engafio, que no fue ca-
paz, probablemente, de
descubrir en la reali-
dad pero que la escena
le permite juzgar. EIl
personaje del Presi-
dente "cree hablar y
proceder libremente,
conservando todo lo
que es esencial a la vi-
da, y, sin embargo, mi-
randolo por otro lado,
nos parece un simple
juguete en manos de
alguien que se divier-

te a sus expensas”, efecto cémico indicado por
Bergson como "el fantoche de hilos".

La malinterpretacién del objeto de la llegada
de Gulliver desencadena una serie de aconteci-
mientos que culminan en un desenlace inespera-
do. Es el otro efecto c6mico que apunta Bergson:
el de "la bola de nieve"; es decir, "un efecto que
se va propagando, de modo que la causa, insigni-
ficante en su origen, llega a alcanzar un cons-
tante prcgreso hasta llegar a un resultado tan
importante como inesperado”. Este efecto, en la
obra, se acentia méds porque el movimiento es
circular; llega al punto de partida, que ya no es
el mismo, pues sufrié una conmocién que ha alte-
rado las reglas del juego.

Bergson establece una regla muy importan-
te, que la dramatizacién de lo inmediato utiliza
de primera mano. Tiene que ver con la transpo-
sicién de la expresién natural a la escena y dice
asi: "Se obtendra un efecto cémico siempre que
transporte a otro tono la expresién natural de
una idea". Gulliver dormido transpone a esce-
na, mds que las ideas, una serie de sucesos de la
vida cotidiana en otro tono: hace de la solemni-
dad del discurso, de la rigidez de la expresién y
de la pompa de la ceremonia diaria del poder, un
espectdculo grotesco.

El vicio de la vanidad, que los engloba a to-
dos, hace detestable la accién artera de los perso-
najes. Es cierto que existe una exageracién en
la pintura de los caracteres. Precisamente esta
exageracion los vacia de todo contenido psicold-
gico y los hace verse como marionetas. Pero es
que estamos trabajando con la comedia y en su
forma mads pura: la sdtira, que permite una rup-
tura intensa de la rigidez natural y nos conduce
a una liberacién. SegunBergson "la exagera-
cién es cémica siempre que se la prolongue y so-
bre todo cuando es sistematica”.

En "Gulliver dormido", la exageracién estd
presente de principio a fin sin que degenere en
desorden ni en gratuidad de gestos y expresio-
nes. Sigue la légica del absurdo que permite la
transposicién del tono y los otros efectos cémicos
propios de la sétira y consigue la risa que, como
lo afirma Touchard, "nace de lo cémico de la si-
tuacién y se relaciona también con la emocién
dramética en cuanto significa que el hombre es
superior al acontecimiento, que no ha sido enga-
fiado, y eso es lo propio de la condicién del espec-

tador en la atmésfera
cémica”,

En "Gulliver dor-
mido"”, la comicidad
no reside tanto en los
mecanismos propios
que conducen a la ni-
sa, como en la constan-
te puesta en alerta de
la conciencia por el
nuevo significado que
le encuentra a los acon-
tecimientos de lo inme-
diato. El espectador ha
visto al desnudo la con-
ducta de los persona-
jes, que puede identifi-
car en su realidad in-
mediata; pero en una
situacién nueva, cuya
posibilidad no se habia
considerado hasta que
el dramaturgo la pro-
puso, como un legitimo
aporte al mejoramien-
to de su raciocinio.

El dramaturgo da
una simple vuelta de
tornillo al espectdculo
cotidiano para que, en
la escena, mediante
un alejamiento, se re-
vista del significado
que se nos escapa habi-
tualmente, cuando en
la realidad entramos
en contacto con éL

La obra rompe el
velo espeso que nos se-
para de nuestra con-
ciencia y de la Natura-
leza, para hacernos
transparentes la reali-
dad, parafraseando a
Bergson, quien afir-
ma que "muchas veces
no llegamos a ver las
cosas por si mismas,
pues frecuentemente
nos limitamos a leer
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las etiquetas que lle-
van adheridas”. Es lo
que nos ofrece el arte:
esa vuelta de tornillo.
Si no fuera asi, si to-
dos pudiéramos "en-
trar en comunicacién
inmediata con las co-
sas y con nosotros mis-
mos, el arte seria nu-
lo, 0 més bien, todos se-
riamos artistas, por-
que nuestra alma vi-
braria entonces conti-
nuamente al unisono
con la Naturaleza”, co-
mo tan bien lo expresa
el filésofo francés.

"Gulliver  dormi-
do" toma uno de los fre-
cuentes avatares de la
realidad latinoameri-
cana y, quizd, la de
cualquier sitio del pla-
neta; la despoja de los
elementos innecesa-
rios para comprender-
la sintéticamente y la
obliga a revelar sus
contradicciones, me-
diante el detonador de
la aparicién inusitada
de un gigante.

El resultado es
una risa inquieta, una
conciencia que se aler-
ta, un despertar ante
la signficacién inespe-
rada. Es la forma ar-
tistica que, como lo di-
ce Bergson, "tiene la
misién de apartar los
simbolos  corrientes,
las generalidades con-
vencionales aceptadas
por la sociedad, todo,
en fin, cuanto pone u-
na mdscara sobre la
realidad; y después de
apartada ponernos
frente a la realidad

misma”, porque "el arte es una visién més direc-
ta de la realidad”.

Las peripecias desmesuradas de la obra, algu-
nas de ellas grotescas, no la logran apartar de la
realidad, si tomamos como buena la aseveracién
de Bergson de que "el realismo estd en la obra
cuando el idealismo estd en el alma; sélo a fuer-
za de idealismo puede llegarse a estar en contac-
to con la realidad".

La comedia hace brotar los ocultos significa-
dos de la realidad, que cominmente somos inca-
paces de ver por una natural defensa de la con-
ciencia. Si no fuera asi y, como el dramaturgo,
los seres humanos fueran capaces de visualizar
esos significados constantemente, en el transcu-
rrir histérico de su entorno, todos serian artistas,
todos serian dramaturgos de su propia existen-
cia; pero esa existencia, esa vida cotidiana, se ha-
ria insoportable.

Todos jugamos un papel en esa vida cotidia-
na, que nos ha impuesto la sociedad; y no es sino
con peligro de nuestra salud mental que podria-
mos ponerla en la picota a cada instante que pre-
tendamos revelar sus profundos significados.
Tal vez, por esa razon, y por lo efimero del espec-
tédculo, el teatro puede suplantar el espiritu artisti-
co de correccién de los vicios que prevalecen en
la vida cotidiana. "La imaginacién poética no
puede ser otra cosa que una visién mas completa
de la realidad"”, dice Bergson.

En el caso de la comedia, esta visién tiene
que ser exterior porque, si ahonda psicolégica-
mente en la motivacién de la conducta, existe el
peligro de que deje de ser risible y se haga trégi-
ca. "Como el objeto de la risa es una correccién,
es muy ttil que la correccién alcance al mayor
nimero posible de personas"”, contimia diciendo
Bergson, por lo que "la observacién cémica tien-
de por instinto hacia lo general”. Y concluye,
afirmando que la comedia se encuentra entre el
arte y la vida. No es completamente desinteresa-
da como el arte puro. Con la risa acepta la vida
social como un ambiente propio y hasta sigue uno
de sus impulsos. Y en este punto vuelve la espal-
da al arte, que es una ruptura con la sociedad y la
vuelta a la sencillez de la Naturaleza”.

Para concluir la relacién de las caracteristi-
cas cémicas de "Gulliver dormido”, me referiré
al sentido ilusionista de la obra, a éste que nos ha-

ce aceptar como veridi-
co lo que, m4s bien, pa-
rece una ensofiacién.
Es el mecanismo im-
puesto por la légica, pe-
ro una légica distinta
a la realidad. Me re-
fiero a la légica que se
impone en el suefio y
que Bergson la relacio-
na con al absurdo c6-
mico, cuando dice que
"el absurdo cémico es
de la misma naturale-
za que la de los sue-
fios”, cuando "los razo-
namientos que nos
mueven a risa son
aquellos que, aun sa-
biendo que son falsos,
podriamos tener por
verdaderos si los oyé-
ramos en suefios”.

La naturaleza exé-
tica de Gulliver es tan
fuerte, que los juegos
de ideas y los razona-
mientos se hacen do-
blemente absurdos.
Cuando el filésofo
quiere acercarse, jun-
to con el sacerdote, a la
cabeza del gigante, pa-
ra determinar su natu-
raleza, pregunta a los
policias: ";Es concre-
to y tangible o producto
de la imaginacién de
nuestro sentidos?"
Los policias no lo lo-
gran comprender, por
lo que interviene el sa-
cerdote: "El doctor Ro-
driguez desea saber si
esta criatura existe o
simplemente la esta-
mos sofiando..."Los
policias, que viven en
contacto estrecho con
la realidad cotidiana,
le responden: "Vea, pa-
dre (palpa el muslo de
Gulliver), yo no sé de-
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cirle si esto es un sue-
fio...El caso es que des-
de las seis de la maria-
na estoy sentado en la
parte izquierda del sue-
o y (muestra al otro
policia) este comparfie-
ro en la panza.." No
s6lo han hecho wuna
concesién a la natura-
leza concreta del gi-
gante, sino a la ame-
naza que representa.
El otro policia lo prevé
asi y estd alerta a reac-
cionar, aunque se tra-
te de un suefio, cuando
afirma: "Y aunque se-
a una pesadilla, si este
chavalo rompe los me-
cates, yo salgo de aqui
aventado como un ca-
chiflin..." Esta aseve-
racién arrastra el ra-
zonamiento del filéso-
fo hasta el limite del
absurdo cuando, con
mucha seriedad, ano-
ta en su libreta las con-
clusiones: "La mate-
rializacién de un sue-
fio conduce a la concre-
tizacion de las apa-
riencias...El  gigante
es un ser-en-el-mun-
do cuyas vivencias de-
beran verificar que no
se trata de una apa-
riencia...”

Esta concesién al
absurdo se afiade a las
precedentes siguiendo
una progresién ritmi-
ca acelarada hasta lle-
gar a una apoteosis
que consolida el sue-
fio, pero que ya se ase-
meja a la realidad.
Como dice Bergson:
"No es raro observar
en el suefio un crescen-
do especial, una extra-
vagancia que se va

acentuando a medida que aquél adelanta en su
curso” con una "elocuencia que es propia del sue-
fio".

Creo haber descrito en estas pocas pédginas el
sentido de lo cémico en "Gulliver dormido". El
siguiente paso seria estudiar las reacciones de
los espectadores, de la critica y de los personajes
afectados por la sdtira. El estreno en Costa Rica,
en el afio 1985, dejé buenas ensefianzas en este
campo.

Los espectadores se rieron profusamente en
todas las escenas donde se esperaba esa reac-
cién; guardaron un silencio espeso, posiblemen-
te lleno de temor, cuando el Ministro de Defensa
logra montar el aparato represivo, y se conmovie-
ron en el epilogo, cuando los dos policias pierden
la civilidad que les quedaba para convertirse en
dos elementos més del aparato represivo.

Estos espectadores de una democracia activa,
con mds de cien afios de respeto a la civilidad,
no pueden concebir facilmente la transforma-
cién de su sistema en una dictadura, ante un pro-
ceso histérico particular. De ahi se desprende la
razén de su actitud de profunda preocupacién y
miedo ante la posibilidad que les pinta "Gull-
ver dormido”.

Por su lado, algunos criticos y comentaristas
de la derecha atacaron furiosamente a la pieza y
a su autor, algunos con términos injuriosos. Pa-
ra todos ellos, repito la definicién de la risa, pro-
puesta por Bergson: "No puede ser (la risa) abso-
lutamente justa ni debe ser tampoco buena. Su
misién es la de intimidar humillando”. La risa
de los espectadores puso a toda esa gente en la pi-
cota y lo uinico que les queda es corregirse.

A todos esos individuos y grupos que enga-
fian a la sociedad con falsas promesas, con este-
reotipos patriéticos, con la manipulacién de la
verdad, con el enriquecimiento individual abu-
sivo e indebido en perjuicio de la colectividad,
Gulliver les receta la medicina de la correccién
con el momentdneo espejo de un escenario. La
risa los pone al desnudo y los condena a salirse
de las sombras. Los espectadores los han descu-
bierto y aquellos tendrdn que cuidarse de no en-
gafiarlos mds. Al menos, ese fue el propésito del
dramaturgo con las exiguas armas procedentes
del humilde arcén de sus dotes artisticas.

Para concluir,
quiero usar un pensa-
miento mds de Berg-
son, verdadero inspi-
rador de estas pégi-
nas. Su libro sobre la
risa, concluye tam-
bién con estas pala-
bras: "(la risa) acusa
en lo externo de la vi-
da social las revolucio-
nes superficiales.
Chispeante como la es-
puma del licor. Es ale-
gria. Pero el filésofo,
que la recoge para sabo-
rearla, encontrar4, al-
gunas veces, por una
exigua cantidad de ma-
teria, una cierta dosis
de amargura”. La
amargura que encuen-
tra el filésofo Bergson,
es la que todos debe-
mos encontrar luego
de regocijarnos con la
comedia. De esa ma-
nera, siempre estare-
mos alerta ante el peli-
gro de perder nuestras
libertades, y combatire-
mos todos los intentos
de sojuzgarnos me-
diante la mentira y la
manipulacién.

De nuestra inteli-
gencia depende que lo-
gremos vivir en una
sociedad mejor y mds
justa. Cada quien de-
be aportar su popio es-
fuerzo. El dramaturgo
propuso un texto, el gru-
po escenificador lo ma-
terializ6 en acto y los
espectadores lo sancio-
naron como verdad
con sus risas y sus
aplausos y, asi lo dese-
amos, con la forma-
cién critica de su pro-
pia realidad.
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