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La representacién escénica
de una "obra” teatral, estd ligada,
en términos de la cotidianidad de la
conciencia, a la articulacién de un
texto verbal, normalmente escrito,
con la cronotopfa modelizada de si-
tuaciones en que los personajes (mo-
delizacién de tipos humanos) desa-
rrollan inevitablemente la trama de
unos conflictos que, de alguna mane-
ra, los predeterminan, por ser mode-
lizaciones de las relaciones socia-
les.

Los productos literarios no
draméticos, en cambio, proponen
una representacién que comienza y
termina en la palabra; que se nutre
exclusivamente de la capacidad sim-
bélica y simbolizadora de la enun-
ciacién verbal. Es posible, sin em-
bargo, identificar en la disposicién
y seleccién de los elementos lingiifs-
ticos constitutivos de textos litera-
rios narrativos y liricos, modeliza-
ciones de sfmbolos cronot6picos en
los que otros simbolos, ya sea de per-
sonajes y acontecimientos o bien de
imégenes y evocaciones --esto es,
trétese, respectivamente, del relato o
del poema--, establecen un juego de
relaciones similar al de la escena te-

atral.

Es posible, en consecuencia,
proponer de qué modo en la represen-
tacién de un mundo que, por ejem-
plo, es enunciado liricamente, exis-
ten componentes semiéticos suscepti-
bles de ser percibidos, también, en la
escena.

La enunciacién es el proceso
en que confluyen:

a. la experiencia textual de un
emisor, donde textual quiere decir
comportamientos de emisién y de re-
cepcién de textos;

b.el fluido de textos de un de-
terminado #&mbito discursivo, para
lo cual debe tenerse presente que los
discursos siempre preceden a los tex-
tos; mds aun, que los discursos son
los programas sociales que orientan
los comportamientos comunicativos
de los miembros de la sociedad, y
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c.la matriz seméntica de un objeto semiético en vias de materiali-
zacién.

El proceso de la enunciacién puede ser muy breve; es el caso que se
presenta cuando un desconocido nos pregunta en la calle: ";Qué hora tie-
ne?" La coincidencia idiomética —el desconocido y nosotros hablamos la
misma lengua--, nos remite a la experiencia de hablantes del castellano, a
todos los textos que hemos producido y hemos recibido o reconocido en di-
cho idioma. El sentido de la pregunta nos inserta en el &mbito del discurso
coloquial informativo, lo cual condiciona el cardcter del texto requerido
por la pregunta. Por ultimo, la matriz semantica del texto por producir,
coincide, préacticamente, con el desarrollo del texto: "Las nueve y media”.

Pero el proceso de la enunciacién puede ser extenso y muy complejo.
El producto resultante puede ser un tratado de astronomfa o una novela; un
tratado de historia de diez volimenes o un cuerpo juridico.

Con todo, sea el texto producido por el proceso de la enunciacién tan
simple como la respuesta "las nueve y media” o tan complejo como una o-
bra "literaria”, en uno y otro caso la dindmica del proceso supone la inte-
rrelacién dialéctica entre:

a. lo que se quiere comunicar, esto es, la matriz de una estructura-
cién de significaciones;

b. las condiciones discursivas que enmarcan la naturaleza dialégi-
ca del texto, lo que significa: todos los textos producidos antes, dentro del
mismo émbito discursivo, tanto por el mismo emisor como por otros, y to-

dos los textos que serén producidos después que €], como respuestas a él, por
el mismo emisor y/o por otros, y

c. la capacidad selectiva y combinatoria que el productor posee para
codificar su texto --palabra que no por casualidad reproduce, etimolégica-
mente, el arte del tejido--, que se refiere a la experiencia textual del emi-
sor, encauzada en un saber-hacer decantado por la praxis discursiva.

¢En qué momento del proceso de la enunciacién adquiere relevan-
cia la dimensién individual del productor? Pues, en la puesta a prueba de
su capacidad o, mejor, capacitacién para manejar las reglas de seleccién ¥
de combinacién de los elementos de las unidades constituyentes del o de
los cédigos: en la disposicién del enunciado reside, por consiguiente, el es-
tilo del texto. Con todo, la decisiva influencia de lo social en el desarrollo
del proceso del enunciado, ha de quedar muy claramente manifiesta. Dis-

cursos y textos ajenos laten siempre, consciente e inconscientemente, en to-
da enunciacién.
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Anhelos y otros deseos més es un poemario de Claudio Monge Pereira. Co-
mo producto semiético, constituye una representacién similar a la que pro-
pone una puesta en escena de obras dramaticas nacionales de autores de
edad semejante a la del poeta, como es el caso, por ejemplo, de Los hijos del
pueblo, de Mario Enrique Rosales Chacén (publicada en Escena, X, 19-20;
58-76).

La representacién poemdtica es el resultado de una articulacién
simbélica sostenida por la confluencia de tres isotopfas lfricas: convic-
¢ién social, intimismo sentimental e indagacién de identidad. Estas iso-
topias se presentan, también, en el texto dramético. En ambos casos, ade-
més, la indagacion por la identidad (histérico-cultural y, por lo mismo,
econémico-politica) constituye el nicleo de sentido de la enunciacién.

Escapa a estas lineas tanto la descripcién de las estructuras de sig-
nificacién del texto dramético, como la biisqueda de una explicacién al
atractivo problema de la simultaneidad ;generacional? entre productos se-
miGticos coincidentes en su condicionamiento discursivo literario, aun-
que divergentes en la estrategia con que plantean la construccién de la re-
Presentacién global que aspiran a comunicar. Mi propésito se circunscri-
be a la presentacién de una lectura introductoria al poemario de Monge Pe-
Teira, que sirva més como orientacién incipiente que de anélisis exhausti-
Vo de sus ejes de sentido totales.

Una nota inicial insoslayable la constituye la pregunta por el tftulo
del poemario. Ante todo, debe advertirse su proyeccién hacia el futuro en
trminos volitivos; si bien anhelo y deseo no son sinénimos --es més, elti-
molégicamente anhelo es una metonimia por deseo: anhelare en latin sig-
nifica ‘respirar con dificultad’--, pueden ser interpretados como tales, esto
€8, como términos homélogos, en la estructura de sentidoa del titulo. En
tal caso, la mostracién cataférica supuesta en el tftulo indica una referen-
tia semdntica a un "movimiento del dnimo" --como define el diccionario -
‘dirigido hacia un objetivo que se supone, semiGticamente, dispuesto en el
futuro. Anhelos y deseos apuntan, pues, a propésitos y metas por alcfm_zar,
esto es, objetivos definidos especificamente por la voluntad: "movimien-
tos enérgicos de la voluntad"”, en el decir académico.

Las isotopfas del texto se despliegan en un recorrido que va de.l "ser-
ton-los otros” al "ser-consigo-mismo”, pasando por la experiencia del
‘ser-con-la-amada”. Si bien esta tltima constituye la estancia més demo-
Tfada del itinerario evocativo, es la isotopfa de la identidad el sostén de la

Tepresentacién poematica:

Me gusta acordarme de las latas
viejas de sardina que me servian
de carroy vagoneta
y delos tractores que fabricaba
con una carrucha sin hilo,
dos paletitas de helados,
un l4piz y una liga de a diez.
Por eso y mucho més
algunos dicen
que sigo siendo un nifo,
porque recuerdolo que
si tuve entonces

y hoy dfa no anhelo
todo lo que fueron suefios

(Fragmento fi-
nal de "Los gustos de un nifio o a pe-
sar de todo tuve infancia").

Pero es evidente que la isotopi-
a erdtica permite que el hablante liri-
o reconozca su existencia en el otro,
en el ser amado. Por eso se percibe
como obra y producto de la amada:

Mis mejores afios te di

y contigo mis huertos

dieron los frutos m4s dulces
de este mundo.

(Fragmento de
"Fui y soy").

En la sustancia magmética
que el sentido del texto elabora para i-
maginar y evocar el amor, para des-
cubrir las fuerzas pulsionales que de-
limitan y enmarcan la existencia,
se articulan, entre otros, dos ejes de
sentido que, en mi opini6n, proporcio-
nan la armonfa y el equilibrio de la
estructura macrotextual. Ellos son:

"NATURALIDAD -- ARTIFI-
CIOSIDAD"
"COTIDIANO -- INUSUAL"

Las dos parejas de contrarios
son las dicotomias que presiden las
estructuraciones de la significa-
cién. Para el hablante lirico, la natu-
ralidad es la condicién positiva de
su elaboracién imaginaria:

Soy la hoja del naranjo

—-esperanza de azahares—-

que invade con su perfumado
ejército

el huerto de sus pasiones.

final de
"Fertilidad").
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Lo artificioso, por el contra-
rio, se percibe negativamente:

Hoy eres pasto masticado
del sistema,

que hizo de tu podero,

una pobre flor marchita

prendida de la boca del ham-

bre.

(Fragmento final de

"Tnca).

Adviértase, ademds, que la in-
tertextualizacién histérico-politica e-
vidente en el poema es el fundamen-
to de la imagen: ‘el sistema (=artifi-
cio) ha masticado al pueblo incésico
(considerado como naturaleza; asf
lo comprueba la estrofa inicial: "La
riqueza de tu imperio / fue FLOR
prendida de los / Andes", en que la
metdfora destacada establece el ne-
x0), mientras el hambre sustituye el
antiguo poderio’.

Asimismo, un objeto artifi-
cial se hace amable --esto es, ingre-
sa en el universo natural-, cuando
el amor lo transforma:

¢Quién te quiso tanto,
elefante de porcelana,
que te hizoojos
de ser humano:
con mirada,
lagrimas
y tristeza?

("Abnegacién").

Este poema es un excelente
ejemplo para enlazar la dicotomia
hasta aquf tratada, con la propuesta
con los términos: "cotidiano -- inu-
sual”; en este caso, los contrarios
son marcados como cualidades (ad-
jetivos), a diferencia de la dicotomia
tratada precedentemente. He hecho
la diferencia porque considero que
las representaciones, o sea, lirica-
mente hablando, las evocaciones poe-
maéticas que originan la isotopfa de
la 'naturalidad’, apuntan a objetos
y procesos; en cambio, la isotopia de
la ‘cotidianidad’, se apoya en el esta-
do erético: el amor es el factor que,
en el universo lirico, califica obje-

tos, esta-
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dos y procesos: el "elefante de porcelana” humaniza su condicién en vir-
tud del amor.

La cotidianidad rige las cualidades positivas exaltadas por el ha-
blante lirico; pero méds importante es, atin, su funcién pragmética, en la
medida en que persuade y encauza hacia las condiciones amorosas:

Yo te quiero pequefio nifio palestino
y quiero a tu pueblo:

amis hijos les cuento

historias que extraigo

de tu realidad.

(Fragmento de "Solidaridad™).

Lo inusual, por el contrario, es la agresién, el desamor o el sufri-
miento. La condicién dolorosa de los exiliados es un ejemplo indiscutible
de lo afirmado; piénsese en que el exilio es ruptura de lo cotidiano:

Las esperanzas

de la noche

estdn durmiendo contigo
en los campos.

Y sobre las nubes blancas
brinquetea un chorrito
de sangre que brota

de tu corazén.

("Refugiado).

Las isotopfas del eje erético se articulan a la estructura de la signifi-
cacién en que se apoya la imagen de identidad proyectada sobre la totali-
dad del poemario. Asf lo demuestra el poema "Por una paz" que, no por ca-
sualidad, encabeza el texto. En efecto, este poema abre el universo lfrico
que, por su titulacién, es percibido como espacio de anhelos y deseos; de és-
tos, jcudl puede ser més sentido e intenso que el de la paz?

iPor una paz preciosa darfa,
la paz completa de mis eternos
suefios!

(Fragmento final de "Por una paz").

La identidad resultante de los complejos procesos originados por las
relaciones sociales costarricenses, posee un ideologema dominante que se
puede formular como "amor por la paz’. El hablante lfrico asume, justa-
mente, uno de los perfiles de identificacién, que en la conciencia cotidiana
nacional, ha adquirido relevancia notable --hasta un Premio Nobel contri-
buye a consolidarla—-. Con dicha cualidad inicia su enunciacién; en ella
elabora una representacién predominantemente de identidad, a la que arti-
cula sus deseos y anhelos eréticos y politicos, y en la cual no desentonan
los ejes de sentido que en esta breve introduccién he descrito.




ESCENA 65

I11

Escena es una revista condicionada por el trabajo artfstico producido en el 4mbito de la estética del espectdcu-
lo. En sus péginas no es usual leer poesfa; sin embargo, el Comité Editorial ha deseado hacer una excepcién para
dar a conocer el poemario de Claudio Monge: Anhelos y otros deseos més, cuyas imégenes y evocaciones pueden fe-
cundar la creatividad dramatiirgica de lectores artfsticamente motivados.

_ Estas lfneas introductorias concluyen ahora, para dar paso al verbo poético de Claudio Monge. Lfrica, narra-
cién y dramaturgia, en cuanto procesos literarios, concluyen en afirmacién de voluntad artistica.

ANHELOS Y OTROS DESEOS MAS

Claudio Monge Pereira
1989

A Julio César:
Hermano de Sangre

Suerios
y Anhelos

"Todo el amor en el mundo
estd deseando hablar:

y no se atreve
porque es timido.
Esta es la gran tragedia humana.”

Bernard Shaw.
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