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DE MAGDALENA A EVA:
TRES MOMENTOS DE LA

MUJER EN LA
DRAMATURGIA NACIONAL

Maria Lourdes Cortés

Curiosamente nuestra dramaturgia
nacional se inaugura con nombre de
mujer : Magdalena. Este es el primer
€Xto dramitico de importancia de
nuestra historia. Del escritor costarri-
¢ense Ricardo Fernandez Guardia fue
estrenada en el Teatro Nacional el 7
de agosto de 1902.

Casi noventa anos después hemos
VISIO nacer otro texto dramatico con
nombre de mujer: Eva Sol y Sombra,

del joven dramaturgo Melvin
Méndez.

Encontramos en Magdalena y Eva,
Punto de partida y de llegada de
Nuestro trabajo, dos mujeres cuyos
nf)mbres tienen connotaciones reli-
810sas de gran importancia para nues-
tro medio socio-cultural.

Eva esla primera mujer. Traida al
Mundo como ayuda de Adin, lo con-
duce a Ia pérdida del paraiso y como
C?Stigo divino, sus iniciativas se con-
Vierten peligrosas. Sera de ahora en
aflelame, un ser dependiente al servi-
€10 del hombre, y a quien se debe
‘ener casi “atado”, pues cualquier li-
bertad que se le otorgue, podria con-

ducir de nuevo por el camino de la
Perdicién. (1)

Precisamente, el camino por el
cual transitaba Magdalena. Pero
Magdalena, que se habia alejado del
“buen camino”, se convierte mas bien
en el simbolo de quien vuelve, de
quien se arrepiente. Es la mujer que
ha retornado al sendero correcto.

Estos dos personajes-simbolos
muestran, grosso modo, la
percepcion de la mujer en la drama-
turgia nacional. Se ha planteado
siempre la posicion femenina como la
de un ser dependiente, al servicio del
hombre; algunas veces ha querido
romper estas cadenas, tomar un rum-
bo distinto, pero al igual que Magda-
lena (la biblica) siempre vuelve al
camino “correcto”, para convertirse
en una Eva servicial, ayuda fiel de

Adan.

Sin embargo, este panorama que
como dijimos se inicia con Magdale-
na, es precisamente con Eva, la de
Melvin Méndez, con quien termina.
Recorramos brevemente este camino.

El personaje de Magdalena, en el
texto de Fernandez Guardia, es un
personaje que intenta distanciarse de
los comportamientos tradicionales de
la mujer en su medio.

Como bien lo ha expresado
Gaston Gainza en su aproximacion al
contenido de este texto (2), este per-
sonaje dramatico tiene como rasgos
fundamentales la “disconformidad”,
la “rebeldia”, ante los esquemas
sociales que se le imponen a su
condicion de mujer. Su conducta
“pro-feminista”, se opone a la de los
otros personajes femeninos, Jacinta,
su amiga, y Maria, su hermana, que
serian las representantes de los valo-
res tradicionales “femeninos”™ que
imperaban en la época. Esto lleva al
personaje de Magdalena a tomar una
actitud “anti-matrimonio”.

“Magdalena:... Por desgra-
cia...o por suerte...tengo ideas to-
talmente distintas de las de la
generalidad de las mujeres de
Costa Rica acerca del
matrimonio...La mayor parte se
resignan a desempenar, cuando
se casan, un triste papel, que es
termino medio entre la sirvienta y
la esclava”. (3)

Jacinta y Maria hablan de “confor-
marse” con el papel que se les asigno
y por supuesto, ante su vision, €ste .o
es tan dramatico:

“Jacinta: ;Qué ideas!... Sos de-
masiado pesimista y exagerada,
Magdalena; y aunque estoy de
acuerdo basta cierto punto que
nuestra suerte no es la mas envi-
diable, ;,qué querés? Tenemos que

conformarnos con ella”. (4)

Este papel que la sociedad ha asig-
nado a la mujer, es un “DESTINO”, y
el destino no se puede cambiar:

“Magdalena: Siempre las muje-
res sacrificandose por los hombres.

Adela: Ese es nuestro destino,
bija mia”. (5)



Esta contradiccion planteada en el
texto entre las ideas “liberales” de
Magdalena y las ideas “conservado-
ras” del resto de las mujeres, corres-
ponde, nos dice Alvaro Quesada, a
“las contradicciones del liberalismo
criollo ante los cambios que se llevan
a cabo en la sociedad, en los bordes
del siglo XX". (6)

Eldesenlace de la comedia, Maria y
Jacinta se casaran con los dos preten-
dientes de Magdalena, que ésta, de
alguna manera, habia “desaprove-
chado”, nos muestra un intento “libe-
ral” fracasado, o por lo menos no tan
recomendable para la época. Senala
Quesada al respecto:

“En los personajes de Magdale-
na y Maria, Fernandez Guardia
pareciera expresar sus propias
dudas y oscilaciones (caracte-
risticas del liberalismo patriarcal
costarricense) entre su adhbesion a
las ideas liberales, o el respeto a las
costumbres y convenciones
patriarcales; optando por recono-
cer la ventaja de las segundas
sobre las primeras.” ( 7)

Es asi como Magdalena, nuestra
primera obra dramatica, muestra el

intento por parte del personaje feme-
nino Magdalena, por romper con
algunos convencionalismos y prejui-
cios propios del medio social en que
se inscribe, asi como el fracaso de este
intento de ruptura. Lo que es, como
ya vimos, muestra de conflictos, en
estructuras sociales mas amplias.

Estetema, el intento de la ruptura y
su consecuente fracaso, sigue siendo
importantisimo en la dramaturgia
nacional que surge con fuerza a partir
de los anos 50, y cuyos representantes
fundamentales son Alberto Canas,
Daniel Gallegos y Samuel Rovinski.
(8)

Hay tres personajes femeninos en
su produccion teatral que destacan
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por su andlogo comportamiento ante
situaciones similares. Me refiero al
personaje de Laura de En Agosto hizo
dos ano (Canas), Patricia, de Los Pro-
fanos (Gallegos) y Rosaura, de Un
modelo para Rosaura (Rovinski).

En En Agosto hizo dos anos, Laura,
el personaje principal del texto ha
llevado una vida de insatisfaccion y
carencia en su matrimonio: “Siempre
lo mismo; el abandono, el maltrato, el
exceso de licor; y luego el
perdoname.” (9), sinembargo, nunca
pudo romper por sus propios medios
esta relacion. Al morir su marido
inesperadamente en un accidente de
aviacion, Laura se ha dedicado
también a llevar una viudez “intacha-
ble”: “Son dos anos en que se ha
negado a salir, a alegrarse y a
despojarse de sus ropas negras”. (10)

Mediante una estructura textual
que funde ilusién/realidad,
presenciamos una nueva alternativa
que se le propone a Laura. Por un
lado, puede empezar una vida junto a
Ricardo, un hombre que la pretende y
le ofrece, en principio, un futuro feliz.
Por otra parte, se le da una nueva
oportunidad de recuperar a su marido
muerto, pero en su condicion de rea-
lidad, “con todos sus dolores”.

Laura no es capaz de optar por la
primera alternativa. Ni siquiera es
capaz de rechazar esta oportunidad
de echar atras dos anos, oportunidad
que no deseaba y que si se la hubieran
propuesto, hubiera rechazado.
También para Laura, ese matrimonio
infeliz es un destino del que no puede

escapar:

“...porque yo pertenezco (...) a
mi otro destino. Y mi destino es Es-

teban, vivo o muerto (...) Estoy a-
marrada a él para siempre, porque
ese es midestino (...) Y si tii (Ricar-
do) estas presente, es para que yo
comprenda cual es la alternativa
que desprecio y pierdo.” (11)

Tenemos un personaje que ante la
posibilidad de un cambio, de una
transformacion se aferra a un estado

insatisfactorio, optando por “confor-

marse” con su situacion y aduciendo

que esa situacion es como un “desti-

no”, es decir, un lazo que la ata y que
esta mas alla de sus posibilidades
personales el romperlo.

El personaje de Patricia, del texto
Los Profanos, de Daniel Gallegos,

tiene rasgos de comportamiento simi-

lares a los anteriormente descritos.

Patricia es también un personaje que

se encuentra ante una posibilidad de
cambio. La vida que ella ha llevado
hasta el momento se presenta plena
de insatisfacciones: “Mi vida ha sido
una serie de situaciones absurdas”.
(12) Se le plantea una posibilidad, un

nuevo mundo que es descrito conuna

serie de rasgos que son connotados
como positivos (+liberador, +sincero,
+comprensivo, +solidario).

COmo un “paraiso”.

Se le propone entonces la alterna-
tiva: de una parte, seguir con su
matrimonio, infeliz, pero con gran
seguridad econoémica; por otra parte,
ingresar a ese nuevo mundo, e inclu-
soalli, establecer una nueva relacion.

No obstante, es dificil que Patricia
dé el salto. El conformismo se plantea
como un problema inherente a su
personalidad y a su medio, lo cual le
impide su transformacion:

“Quiza la comodidad me con-
venza, siempre ba sido la enferme-
dad fatal de la rebeldia.. A mi me
ensenaron a que me conformara
con logris. Nada que fuera ni muy
blanco y desde luego, ni muy ne-
gro. Gris es lo comodo.” (13)

Aligual que el personaje de Canas,
Patricia es incapaz de tomar una
decisiébn. La solucién es dejada en

Es el
mundo de los artistas e intelectuales
que es visto por el personaje principal
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Manos del azar, del destino, de lo
Sobrenatural: su regreso (del mundo
que la insatisface, es decir, su ruptura
on €l) es planteado como un milagro

‘te pido que ruegues por un milagro,
¢l que yo regrese”. (14)

Es nuevamente el conformismo, lo
que ha definido la conducta de este
P€rsonaje, su rasgo caracterizador, y
POr ende, ha programado su imposi-
bilidad de cambsio.
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Finalmente, en el personaje de
Rosaura, de la obra dramatica, Un
modelo para Rosaura, de Samuel

Rovinski, se repite el esquema ante-
riormente descrito.

Fn Un_ modelo para Rosaura,
encontramos nuevamente a una mu-
jer insatisfecha, dependiente de es-
quemas sociales € incapaz de supe-
rarlos.

Rosaura no ama a Gerardo pero se
va acasarcon €l. Busca unaseguridad
econOmico-social que le dara el
matrimonio y teme a los convencio-
nalismos: todo esta listo para el
matrimonio y dejarlo a estas alturas

seria un desastre social.

Bobi, el hermano de Rosaura, que
de alguna manera intenta romper los
esquemas (estudia teatro y se niega a
atender las empresas de su padre) es
quien le presenta a su hermana la
alternativa, propia de su clase social y
muy limitada:

“Escoge el camino de tu encru-
cijada:
boy o dama de compania de los

matrimonio con el cow
viejos. En ambos casos, tendras
siempre el modelo Cardin.”(15)

El texto plantea que la condicion
social de Rosaura es lo que le impide
cambiar; esta (mal) acostumbrada a
una serie de comodidades y “la vida
es demasiado dura”; la sociedad se ha
vuelto tan compleja que no permite la
liberacion, la transformacion. La otra
alternativa, “compania de los viejos”
es inaceptable desde los tiempos de
Magdalena, asi que mas vale que se
conforme con un matrimonio infeliz:

“Rosaura: Hay momentos como
el de bhoy, por ejemplo, que
desearia armarme de valor y a-
bandonarlo todo. Librarme de este
paraiso que me ofrecen y hacer mi
propia vida, con mi propio esfuer-

. pero siento que no tengo las
fuerzas suficientes para lanzarme
sola al mundo. ;Por qué no pode-
mos cambiar Bobi?

Bobi: Decia Confucio: “Sola-
mente el mas sabio y el mas

estupido no pueden cambiar.”

Rosaura: ;Y qué somos noso-
tros’

Bobi: No precisamente los mas



sabios..., pero tampoco los mas
estupidos.  Simplemente que
Confucio no vivio en nuestra so-
ciedad’ (16)

Ante este panorama, Rosaura opta
por el matrimonio y éste es un fracaso.
Perotampoco ante esta derrota puede
romper: “Gerardo nunca aceptaria un
divorcio, porque seria reconocer un
fracaso, y €l fue educado para triunfar
en el trabajo y en el placer..."(17)

Rosaura no tiene modo de saltar;
los convencionalismos sociales, su
miedo y la importancia otorgada a la
seguridad economica, especialmen-
te, no le posibilitan la plenitud; “Ten-
go miedo de cambiar, Bobi. Esto es
mas seguro”. Este sera el estigma de
su condicion de mujer y mas aun, de
su condicion de clase.

Las tres situaciones dramaticas que
acabamos de describir corresponden
a una concepcion de la historia que
plantea el cambio de las estructuras
sociales o de las formas de vida indi-
viduales, como riesgoso; consecuen-
temente, las posibilidades reales de
transformacion se niegan.

Los personajes de Laura, Patricia y
Rosaura tienen varias caracteristicas
en comun. Pertenecen a una misma
clase social, la burguesia o pequena
burguesia. Su vida anterior a la
presentacion dramatica se plantea
como insatisfactoria, carencial,
especificamente en el plano amoro-
sO: las tres tienen matrimonios fraca-
sados. Los textos plantean las situa-
ciones en las cuales se enfrentanauna
alternativa: mantencion del esquema
de vida insatisfactorio o ruptura con
€él. Ademas, siempre la ruptura
implicaria un posible sentido de me-
joramiento. Sin embargo, indefecti-
blemente, los personajes ya sea por
comodidad, por temor, o por un
“conformismo” supuestamente inhe-
rente a sus personalidades y propio
de su condicion de clase, optan por la
estabilidad de su esquema
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insatisfactorio: “Mas vale malo cono-
cido que bueno por conocer”. La
solucion a los tres conflictos, y a
muchos otros presentados por estos
dramaturgos en el resto de su
produccion, niega de plano la posibi-
lidad de la transformacion. (18)

Hay, como dijimos, una
presentacion de los personajes feme-
ninos como “conformistas”, son seres
resignados y sin posibilidades de
cambio. Esto nos ubica en el universo
de la atemporalidad y de la fijeza; es el
mundo de las esencias. En este tipo
de planteamientos subyace una
concepcion estatica de la Historia.
Esta se produce gracias a la
intervencion de héroes aislados y
super poderosos; su funcion es
estudiar el pasado, para consolidarun
presente perpetuo, armonioso y natu-
ral; y por supuesto, dentro de esta
concepcion historicista, los aconteci-
mientos humanos no son explicados
mas que por la natural y eterna supe-
rioridad de un grupo social sobre
otro, lo que justifica su dominio.

‘Ademas, el conformismo es una
“esencia”, unrasgo inherente al costa-
rcense, y concretamente en este
caso a la mujer: es caracteristica de la

naturaleza femenina y por ello es
eterno, valido e inamovible.

Al ser el cambio inaceptado se
produce una inversion temporal, es
decir, “un fenémeno de la anulacion
de la historia por medio de la
afirmacion de un estado siempre-
presente: el actual, de donde se sigue
la innecesariedad e inmoralidad del
cambio”. (19)

Si es imposible cambiar nuestra
vida privada, imposible pensar si-
quiera en transformar nuestra socie-
dad, atin cuando creamos que su esta-
do no es el 6ptimo. El sistema social
imperante se presenta como la Gnica
opcion; cualquier otra cosa seria ries-
£080.
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Esto responde claramente a la
concepcion estatal que ha prevaleci-
do en nuestro pais en los Gltimos
cuarenta anos, es decir, el Estado
Benefactor, el cual ha sido impulsado
basicamente por el Partido Liberacion
Nacional. Este modelo reformista es
preventivo (reforma para impedir
que las contradicciones se agudicen y
se produzcan cambios radicales) y no
populista (las reformas vienen desde
arriba, no son producto de resolucio-
nes adoptadas por los sectores popu-
lares). (20).

Ademas, refuerza concepciones
de tipo cristiano, como la resignacion,
el conformarse con este “valle de
lagrimas”, con la esperanza de una
vida mejor en el “reino de los cielos™.

Si consideramos asimismo que se
trata de la mujer, cuya “naturaleza”
femenina la concibe y la exige sumisa,
pasiva y dependiente, ni siquicra a
reformas podemos optar. La
negacion del cambio es
practicamente absoluta.

Pero al fin, aparece EVA.

Eva es punto de llegada de los
personajes femeninos que la prece-
den, pero esencialmente es ruptura
con ellos.

Eva sol y sombra fue estrenada el
31 de marzo de 1989 en el Salon

Comunal de Hatillo No. 5. Con sélo
€ste dato reconocemos una
diferenciacion del pablico-receptor,
eéntre lo que pudo haber sido este
estreno y el del 7 de agosto de 1902,
€n el Teatro Nacional.

Eva, para comenzar, se distingue
de Magdalena, y de las mujeres del
teatro “socialdemocrata” pues no e€s
una “chica bien”. Eva no se habia
Planteado nunca sus insatisfacciones.
Eva, “entre la plancha, el jabén, la
€ama” nisiquiera se habia detenido a
Pensar en su felicidad. Su vida rutina-
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ria no le aparece como tal, sino hasta
que se vislumbra la posibilidad real,
prictica, de un cambio, de hacer algo
diferente, de romper algunos esque-
mas; ese algo es nada menos que
ingresar en el mundo exclusivo de los

hombres: el fatbol.

“De la casa al estadio, del
estadio ‘onde la suegra yotraveza
la casa. Y se acabo!!! La mujer a
la mantilla y el bhombre a la
plazilla. Esa es su ley! Pues si la ley
es el futhol, a jugar futbol se ba
dicho.. Si no puedes contra ellos,
uneteles.. (Rie, pausa) Si, si, yo
también creo que todo esto es una
locura, pero vieras que tengo unas
ganas de bacerlo... No sé, es algo
que no puedo explicar porque lo
siento muy adentro. (Pausa)...
Ayer ordenando algunas cajas
viejas me encontré una
bola.../"(21)

Eva se arriesga y romipe una prime-
ra barrera, satisface un deseo muy
intimo que a ciencia cierta no sabe
como explicar. No obstante, éste €s
solo el pretexto dramatico para
profundizar en una Eva, que al igual
que las mujeres que la precedieron,
descubre una carencia: “Lo que si
tengo es un gran aburrimiento, un
ahogo, y unas ganas inmensas de salir
corriendo”. (22) Esto inevitablemente
afectara su vida matrimonial.

Fva también se encuentra frente a
una alternativa: continuar su
matrimonio, en el cual también en-
cuentra una estabilidad econémica o

romper.

La situacion de Eva es la situacion
de las mujeres de su condicion. Su
marido no es que es “malo” y a Eva le
toco en mala suerte. Adridn es traba-
jador, cumple con sus obligaciones,
no es mujeriego ni borracho. Simple-
mente y como todos, se pasa el do-
mingo viendo el fatbol , con una cer-
veza en la mano. Responde al esque-

ma social de lo que es un “buen mari-
do”, y esto hace que Eva lo tenga
“todo” (lo material) y no tenga
“nada”.

Como senala Arnoldo Mora, los
personajes de esta pieza “son tragicos
porque su alienacion no proviene de
una culpa personal; sino de una
introyeccion cultural de una serie de
esquemas de comportamiento que
estian incrustados en su subconciente
colectivo™. (23)

Son esquemas de comportamiento
que han variado desde Magdalena,
pero que siguen aferrindose a los
humanos (o personajes
dramaticos, mas bien) imposibilitan-
doles una transformacion.  Eran
ingmovibles hasta ahora, pero Eva
rompe con ellos.

SCres

Con Eva sol y sombra nace una
nueva generacion de mujeres
dispuestas a romper con lo estableci-
do, y a luchar por un mejoramiento,
por tenerlo “todo” y “todo”, por reali-
zarse en el plano existencial, como
seres humanos.

La Gltima frase de Eva en el texto:
“Adrian...El disco pequeno de la coci-
na, jalal..." nos indica que por fin ha
llegado la muerte del temor. La nueva
generacion de Evas ya nunca se
resignara.

Esta breve historia de mujeres
podriamos sintetizarla asi: Magdale-
na lo intentd, y no la dejaron. Laura,
Patricia y Rosaura lo intentaron
también, pero al final no se atrevie-
ron. Por fin, en Eva, “ese trueno de la
conciencia / le hizo mil pedazos tanta
paciencia”. El espectador es quien
decide si ella se va o se queda, lo
importante no es eso, sino mas bien
que a partir de este momento surge
una muijer diferente: una nueva pri-
mera mujer. EVA.
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