Lupe Pérez Rey:

UNA VIDA PARA
CONSTRUIR...

eXCENA

Maria Pérez Yglesias

1. Un homenaje peculiar:

Costa Rica, después de varias décadas
de entusiasmo por la creacion dramatica,
abre de nuevo sus puertas al mundo con
la organizacion del Festival Internacional
de Teatro 1989. La publicacion de un
namero especial de ESCENA , dedicado a
las Artes Dramaticas, constituye un home-
naje al género y una posibilidad de dar a
conocer algunos retazos de la historia del
teatro costarricense, mediante figuras
particulares que han dedicado parte de su
vida a la escritura y/o al espectaculo y su
promocion.

Guadalupe Pérez Rey es una de esas
personas que, desde siempre, viven y
construyen el teatro. Como actriz
principal y directora de grupos
aficionados, como actriz secundaria en
teatro profesional, como espectadora fiel
e incansable de practicamente todos los
espectaculos que se presentan en el pais,
como estudiosa del género -tanto de
manera autodidacta como en Talleres de
Teatroy en la Escuela de Artes Dramaticas
de la Universidad de Costa Rica- vy, sobre

todo, como escritora de textos
dramaticos, hoy deseamos rendirle
homenaje.

Un homenaje de respeto y admiracion
para quien escribe sin publicidad, trabaja
con inteligencia y disfruta la ciencia y el
arte, anuente siempre a la transformacion
y a la diferencia. Una mujer excepcional,
constructora y constructiva que, como
otras, lucha en el trabajo cotidiano, rompe
los convencionalismos y abre brecha al
futuro.

Esta mujer -que decide enfrentar el
reto de ser la primera graduada en la
Escuela de Ingenieria Civil de la Universi-
dad de Costa Rica- saca el bachillerato en
la segunda promocion de la Escuela de
Artes Dramaticas y se convierte en la escri-
tora mas productiva de obras de teatro del
pais.

El contexto de una experiencia, la
historia de vida, la produccién de textos,
las posibilidades y los obstiaculos, los inte-
reses y las obligaciones, el juego y la
realidad cotidiana, el afecto y las circuns-
tancias se unen en un texto, éste, que se
pretende miltiple: subjetivo y académico,
laudatorio y critico, informativo y de
justicia... Una lectura personal inserta en
un fragmento de la historia y la cultura de
Costa Rica, este pais, que dia a dia y de
maneras distintas, todos ayudamos a
construir.

2.1la incipiente historia del teatro
costarricense:

Daniel Gallegos, Alberto Canas y
Samuel Rovinski se convierten, sin duda,
en la legitimada trilogia de la dramaturgia
costarricense de la llamada ‘generacion
del sesenta’ o ‘generacion social-
democrata’. Estos productivos escritores
participan activamente en el movimiento
cultural impulsado por el partido
Liberacion Nacional, junto a personas
como Carmen Naranjo, Guido Saenz,
Lenin Garrido, Kitico Moreno, Oscar Cas-
tillo... A estos tres escritores, los criticos le
suman otros nombres como el de Alfredo
Sancho, Antonio Iglesias, Willian Reuben,
y mds adelante, con una vision de mundo
distinta, a Victor Valdelomar, Jorge Arro-
yo, Melvin Méndez, Miguel Rojas... Las
mujeres de esta época -posterior a los
anos cincuenta- escriben menos, y rara
vez se mencionan los textos dramaticos
de Carmen Naranjo, Ana Istari, Mabel

Morvillo, Eugenia Chaverri, Olga Marta

Barrantes, Leda Cavallini, Maria Bonilla...

El nombre de Lupe Pérez Rey, como
dramaturga ( 23 obras escritas y 12 repre-
sentadas), solamente se toma en cuenta
enarticulos periodisticos y en el apéndice
de la tesis de Olga Marta Barrantes: los
estudios de Abelardo Bonilla, Jorge Val-
deperas, Magda Zavala, Guido
Fernindez, Anita Hersfeld y Teresa
Cagiao, Samuel Rovinski, Virginia
Sandoval, Victor Valembois, Ligia
Bolanos, Guillermo Barzuna, Magdalena
Viazquezy José Angel Vargas, Maria Boni-
llay Stoyan Vladich... pricticamente igno-
ran y/o omiten su existencia.

Esta omision, en los estudios sobre el
teatro costarricense podria tener varias
explicaciones:

Por una parte uno se pregunta si serd,
simplemente, desconocimiento:

-desconocimiento de sus textos
dramaticos: a pesar de las posibilidades
de publicacion en el medio costarricense,
es innegable que existen privilegios para
la edicion de obras. Ciertos escritores, pot
sus condiciones personales y de relacion,
tienen mas acceso a los medios. La revista
ESCENA viene a llenar una parte de esté
vacio. ASTUCIA FEMENINA forma part€
de un conjunto de Obras breves de teatro

costarricense, publicadas por la Editorial
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Costa Rica, en 1969 Y PANCHA CARRAS-
CO RECLAMA aparece en la revista _ES-
CENA (Ano 10, N. 19-20, San José, C.R.,
1988). ELLAS EN LA MAQUILA espera la
edicion de la Editorial Costa Rica desde
hace tres anos y PINOCHO va a ser
publicada por la editorial Guayacan, en
los proximos meses. Varias de las otras
obras han sido distribuidas en pequenas
ediciones mimeografiadas.

-desconocimiento del GRUPO DE
TEATRO LA CAJA y de CANDILEJAS,
donde se presentan cuatro de las come-
dias en multiples funciones, tanto en el
drea metropolitana como en provincias.

-desconocimiento del teatro hecho
por aficionados para aficionados, y poco
interés por los actores secundarios. Las
obras de Lupe son representadas en
muchos colegios de segunda ensenanza y
Otras instituciones del pais. Para solo
referirse a tres casos en que la autora es
objeto de un homenaje por parte de los
estudiantes, se pueden citar: ASTUCIA
FEMENINA, en el Liceo Monsefor Sana-
bria, POBRE CHICO en el Liceo del Sur y
FERMIN en el King's College. Ademas se
Presentan en distintos liceos de provincia
CELOS, ESTRATEGIA MATERNAL EL
AUDIFONO, OPERACION LUCRECIA
(primera version). Olga Marta Barrantes
dirige, con el Teatro de Estudios Genera-
les, FERMIN y gana el segundo premio en
¢l Primer Festival Munic ipal. Teatro al Aire
Libre, 1975

-desconocimiento de la ‘historia’ de las
tScuelas y talleres de Artes Dramaticas. En
todos los casos, la participacion de Lupe
Nose limita a la asistencia a clases: muchos
de sus textos son utilizados como
Practicas internas en los cursos de
dCtuacion. Para solo citar un ejemplo, el
drﬂmulllr}_{n_[nrgv A royo pone en escena
FERMIN. como uno de sus trabajos fina-

les, en 1a Escuela de Artes Dramaticasde la
UCR

-desconocimiento por parte de algu-
Nos de los estudiosos de teatro de fuentes
IMportantes, como las periodisticas y las
Orales.

-desconocimiento de la relacion del
t€atro €On otras practicas como el ‘radio-
l€atro’ puesto que, como directora de
Radio Nacional, Hebe Grandoso graba
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varios de los guiones de Lupe: ASTUCIA
FEMENINA  FERMIN, ;QUE LE PASO A
VICTORIA EUGENIA?, al lado de otras
obras de autores nacionales.

Por otra parte, si ese desconocimiento
no existe. habria que preguntarse si influ-
ye, en la escogencia de los estudiosos, la
condicion apolitico-partidista de la auto-
ra. su no insercion en el aparato publicita-
rio vy legitimador, el tipo de texto que
escribe, el publico a que se dirige y, jugan-
do un poco mas con las hipdtesis, su
condicion de mujer nacionalizada costa-
rricense (1958)... Los supuestos son
muchos y las respuestas concretas
dificiles de obtener; sin embargo, existe
un hecho innegable: 1a historia del teatro

en Costa Rica es muy incipiente y en ella
predomina el juego de la legitimacion y lo
institucionalizado, ya sea por los que
defienden el teatro de élite o porlos que se
empenan en considerar Gnicamente lo
popular. Pero este teatro, el que no se
pretende de minorias cultas, ni se inscribe
en lo que se podria llamar propiamente
‘teatro del pueblo’, también reclama el
derecho a un espacio.

3. Una familia gallega:

Como parte de una familia de ‘pione-
ros’ espanoles, Lupe nace un 22 de febrero
en La Coruna, Galicia. Las anécdotas
familiares muestran la importancia otor-
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gada al estudio humanista v académico. a
la participacion en el arte y a la ruptura de

]d."\ CONVEencIones sox I.l|t'~.

If;{ﬂ.tl 10 Pérez, joven de alta sociedad
se escapa de su casa a los diecisiete anos
y, £racias a sus conocimientos sobre los
equinos, consigue un empleo en una
caballeriza. Rapidamente, el dueno lo
envia a estudiar a Madnd e Ignacio se
convierte en €l primer veterinario de la

regiOon. De nuevo en La Coruna se casa

con la viuda de

su protector, Pastora
Doldan, y tiene tres hijos. Durante mu
chos anos, los herederos dedican su tiem
po a la diversion, el viaje. la lectura. el
arte... Jose Maria cumple su sueno de
Conocer America y vive varios anos en
Argentina; otra vez en Espana, escribe
para la prensa internacional vy, al finalizar
al Africa donde muere
Larmina se casa con un francés y se dedic:
a la vida en sociedad, hasta que la prision

g o s "
i€ hace perder el ucio

Juan, por su parte, disfruta de la bohe-
mia, estudia en la FEscuela de Altos
Estudios Comerciales v. va graduado de
Profesor Mercantil, decide formar una
Compania de Zarzuela con la que recorre
Europa. Canta, actia, se divierte... y un dia
decide formar un he )gar e ingresa a traba-
jar en la Fabrica de Tabacos de La Coruna,
donde llega a tenerun alto puesto. Funda-

o

dor del Partido Uni6tn Republicana en
Galicia, cuando se traslada a2 Madrid s€

inscribe en el Partido ffrgmr?'r.ili RL'plihll‘



cana del Presidente de la Republica,
Manuel Azana. Juan ama hacer tertulia y
cocinar, cantar e inventar historias nunca
terminaclas, ama la discusion politica y los
ideales socialistas y republicanos, ama
sonreirle a la vida y sonar... Un padre
jugueton y madgico dificil de olvidar.
Lupe, la madre, resulta una joven revolu-
cionaria en su momento. Es la primera
mujer en La Coruna que decide entrara la
Escuela Normal desafiando las costum-
bres de fines de siglo. Laureano Rey, el
papa, es profesor de inglés y muere joven.
Antonia Freire, su mamd, sufre de terribles
dolores de cabeza y Lupe, la mayor de la
casa, debe asumir toda la responsabili-
dad. Negocia las dos casas de la herencia,
deja ordenado el funcionamiento de la
familia y -otra vez desafiando al pueblo-
Viaja sola a Madrid a estudiar alta costura.
Cuando regresa, abre una escuela de
corte y confeccion y, mas tarde, instala un
taller de costura en un edificio de tres
Pisos. Con el matrimonio deja de trabajar
pero, cuando la ruina toca de nuevo las
puertas de la casa -a Juan le embargan el
salario por cinco anos, debido a un mal
negocio- reabre la pequena industria. Una
Mujer concreta, fuerte, cotidiana, em-
Prendedora vy audaz que complementa,
€n el hogar, la fantasia de la ensonacion.

§ la magia y el juego de la
representacion:

Como es tradicional en la época, los
dos Gnicos hijos son bautizados con el
Nombre de sus padres, Juan Ignacio y
Glladalupe y, desde muy pequenos, reci-
ben multiples estimulos culturales y Lupe
S¢ educa con profesores en la casa. Una
Prima hermana, Marisa, de inteligencia y
?Sfllem) extraordinarios sirve de ejemplo
nfantil y completa el nicleo familiar.
Después de 1a muerte de la abuela mater-
fa'y de una larga pulmonia de Lupita, la
familia se traslada a Madrid.

El arte, la lectura, los idiomas, forman
Parte de lo cotidiano y los espectaculos de
Ndole diversa constituyen las posibilida-

: de diversion, de entretenimiento, que
S¢ integran al juego.

Desde muy nifia, Lupita acompanaa su
Papd al cine, al teatro, al fatbol, a las
ridas, al circo... y adopta con pasion
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todos los especticulos menos uno: los
toros.

En la Compania Arrendataria de Taba-
co de Madrid, el padre forma un grupo de
aficionados que representa una obra al
ano, en el local de un teatro que alquila
para la ocasion. La preferencia recae, casi
siempre, en los dramas de Echegaray y
Dicenta, donde Lupe actia, a partir de los
ocho anos, en papeles secundarios.

El entusiasmo por el deporte aumenta
con los juegos en los jardines de la Mon-
cloay el “campode las calaveras” -comole
llaman al lote vacio donde se retne la
pandilla del barrio- y las representaciones
cirsences no se hacen esperar: el malaba-
rismo, la cuerda floja, el trapecio, los
payasos, la magia... Una muneca quebra-
da es el saldo de las travesuras.

La casa siempre esta llena de masica,
de risas, de invenciones y travesuras
compartidas entre padre e hija. Las
historias forman parte de las reuniones
cotidianas de los amigos, cada dia un
episodio que se interrumpe en lo mas
emocionante, cada dia un fragmento que
se inicia con la imaginacion infantil que el
padre asume para continuar... La intriga,
el misterio y el suspenso forman las tra-
mas; lo inesperado, la hipérbole, el absur-
do rompen el equilibrio y provocan la risa
escandalosa.

La oportunidad de contar con una sala
de cine, al aire libre, en la esquina de la
casa y la circunstancia de que el dueno los
deje entrar a la parte de atras de la pantalla
sin pagar -aprenden a leer las imagenes y
los didlogos al revés- le permite a los
chiquillos asistir cotidianamente al cine y
ver el mismo film muchas veces. las
peliculas mudas, llenas de accion y movi-
miento, estimulan la representacion Y,
mis adelante, el sonido les agudiza la
memoria y los lleva a imitar las dramaticas
escenas de amor, las emocionantes aven-
turas o los tremendos enredos de una
trama que los hace reir a carcajadas.
Cuantas peliculas inolvidables de lPs
simpaticos Harold Loyd, Charles Chaplu:n,
Charles Chase, Laurel y Hardy o los senti-
mentales Teda Bara, Pola Negri, Clark
Gable, Elisa Landi, Silvia Sidney, Gary
Cooper... Cuintas imitaciones de las
peliculas musicales de Maurice Chevalier,

Jeanette Mc.Donald, Nelson Eddy..., de
las aventuras de Tarzan, Tom Mix o Tom
Tyler, del pasado del Imperio Romano
representado por Freddy March o
Claudette Colbert... Los ninos hacen sus
propias representaciones de peliculas
como EL MARIDO DE LA AMAZONAS, EL
SIGNO DE LA CRUZ, EL DESFILE DEL
AMOR,... Otras veces reconstruyen
escenas de Chaplin o de Laurel y Hardy ...

Al teatro no van todos los del barrio y
por eso esperan el relato pormenorizado
de la zarzuela, la opereta, el drama clasico,
el astracan, el sainete, la comedia o la
opera. Lupe agudiza el sentido de la
observacion, trata de recordar los
dialogos o canciones mas importantes, las
escenas mas significativas y emocionan-
tes, el nombre de los personajes, el vestua-
rio, la escenografia... Aprende a sostener
la intriga hasta el final, aprende el valor de
la ironia, los trucos teatrales, las diferen-
cias en ¢l montaje. Y en el relato y en la
reproduccion de acciones o didlogos
empieza a sentir la necesidad de escribir
pequenos guiones y de atraer publico a
las presentaciones “mas formales”, como
por ejemplo a la disparatada comedia de
astracan: LA LLUVIA DE HIJOS.

Otra vez, “el campo de las calaveras” se
convierte en propicio escenario veranie-
go y las casas de algunos de los ninos en
la escenografia invernal. Bajo la lluvia, la
nieve 0 €l sol, la representacion continta
y la imaginacion vuela.

El juego trasciende la pelicula, la
obra de teatro, el circo, e incluso la
imitacion de lo representable. Los ninos
quieren conocer mas: tratan de conseguir
los programas, buscan articulos sobre
cine y teatro, se interesan por la vida de los
actores y directores, coleccionan revistas
y fotografias en dlbumes, roban los afiches
de las carteleras de los cines, le preguntan
a los adultos... estudian. El desafio es
inmenso y llena buena parte de sus vidas,
entre los ocho y los doce anos.

Nunca se llega a descubrir como Lupe
se inicia en la lectura, solo se sabe que una
tarde alguien le pide que relate una
historia en imagenes que liene en sus
manos y la chiquilla, de escasos cuatro
anos, empieza a leerde corrido... Despues
de estudiar lo elemental con clases parti-



culares, presenta los examenes (letras,
ciencias, matematicas) y entra al bachille-
rato en el Instituto Cisneros de Madrid, a
los nueve anos. La rebeldia en las clases v
la inasistencia a lecciones forman parte de
lo cotidiano. Mucho debe sufrir entre la
formalidad del pupitre y el profesor ma-
gistral. Para una nina tan inquieta, el a-
prendizaje tradicional deja muy poco
espacio; incluso, llegan a expulsarla del
colegio. Ya en esa €época estudia latin y
conoce algo de francés.

5. La adolescencia en guerra:

Suenan vientos de guerra y las familias
y los amigos se desbandan. Una de las
veces, en que suenan las sirenas para
anunciar el bombardeo, irGnicamente,
Lupita estd en el cine frente a LA VIDA
FUTURA...

La situacion se torna muy dificil en la
capital y la familia Pérez Rey decide trasla-
darse a Tarragona, luego a Tarrasa a la
Pobla de Mafumet y, poco antes de la
rendicion de Madrid, logran pasar a
Francia. Como refugiadas, madre e hija
viven primero en Orleans -significativa-
mente en una sala de teatro- y poco
tiempo mis tarde en los galerones del
campo de concentracion de Saint Cyr en
Val.

La Cruz Roja Internacional realiza una
extraordinaria labor para localizar los
familiares perdidos y se crea la oficina de
Servicio para los Republicanos Espanoles
(SERE), en Paris. Lupita escribe y lee las
cartas de los refugiados y viaja constante-
mente al SERE, donde la llevan como
intérprete. La organizacion esta en manos
de Casares Quiroga y ahi conoce a Maria,
que ya se inicia en las tablas.

Las condiciones del campo de
concentracion de Argelés Sur Mer, cerca
de los Pirineos, son insostenibles: medio
millon de personas a la intemperie; el
maltrato de la guardia mora, senegalesa y
francesa; la comida escasa; el agua salina
y contaminada, el invierno inclemente...
Los Juanes se encuentran en el campo,
pero el padre no logra sobrevivir y muere,
a los cincuenta y cuatro anos, desilusiona-
do porla tragedia de su patria y el compor-
tamiento de sus aliados franceses, en
marzo de 1939. En esa época empiezan a

=CeENA

88

negociar la salida para América a través
del SERE, primero para Juan, que logra
embarcarse en agosto y luego para las
mujeres, que debian hacerlo el diez de
setiembre. Alemania declara la guerra el
primero de ese mes y se suspenden todos
los viajes y los suenos. Cuando los alema-
nes toman Francia, la situacion de los
espanoles en campos de concentracion se
vuelve cadtica. Los responsables huyen y
cada uno debe proteger su vida como
pueda. Dias de desesperanza que duran
varios meses. Por fin, madre e hija logran
tomar un tren y atravesar la frontera rum-
bo a Galicia.

Los bombardeos , las dificultades para
conseguir comida, el dolor de los
companeros, la lucha del hermano -casi
adolescente- para proteger la poblacion
civil, desde un pequeno avion caza, la
muerte del padre, la separacion de otros
miembros de la familia, la consecuencia
de una larga y dificil enfermedad pulmo-
nar; el miedo constante, la desesperan-
za...llenan los anos adolescentes de Lupe.

Al principio el €xodo no es tan negati-
vo. No falta lo indispensable para sobrevi-
vir y puede ir al colegio, primero en el
Instituto Marti d’Ardenya en Tarragona,
Cataluna y luego en el de Tarrasa. En
Tarragona recibe clases de inglés, de
francés, y en la Academia Alemana (Tarra-
sa) hace mausica, deporte y teatro.

Los dos anos que vive en Tarragona se
entretiene escribiendo la Gnica novela de
suvida: ROSTRO PALIDO. El gusto por la
intriga, el misterio y la astucia quedan
patentes en las cuatro partes y los cuarenta
capitulos cortos del relato. Durante algin
tiempo, cada vez que tiene oportunidad,
le envia uno o varios capitulos a una de
sus mejores amigas, Herminia Huete. Una
bomba destruye la mitad del edificio
donde viven, y ahi queda sepultada la
ilusion novelesca. En el tiempo que per-
manece en Tarrasa, trabaja con sus
companeros en dos libretos, uno sobre la
historia de un campesino en la guerrayla
otra, POSADA INTERNACIONAL, donde
incluyen didlogos en alemin, ingiés,
francés, espanol e italiano. La intriga
ocurre en una posada donde se juntan
individuos de diferentes nacionalidades
que no se entienden bien entre si; esta
circunstancia le da un tono humoristico al
didlogo. Lupe escribe y acta en la pieza.

Ya en Francia, las oportunidades intelec-
tuales se reducen a ensenar a leer y escri-
bir a la gente del campo de concentracion
y a practicar un poco el idioma.

Las anécdotas de guerra se multiplican
y entristecen unos anos que se quieren de
sueno: el quedar enterrada en el sétano de

un Cuartel a oscuras y con poco oxigeno,

durante veinticuatro horas, sin saber qué
pasa en el exterior; la “noche del silencio”
enque pierde la nocion de la realidad por
varios dias; la tapia de tres metros que
escala sin conciencia durante un bombar-
deo; los muertos y los heridos deambulan-
do por las calles en los dias de la
evacuacion, bajo la amenaza de un nuevo
ametrallamiento; la dificultad para pasar
la frontera; la comida en el campo de
concentracion sazonada de insectos; el
terror a ser separados; la angustia de los
desaparecidos; la enfermedad y la
impotencia. Pero el dolor y la experiencia
hacen crecer.

Don Ramén de Llano, un amigo de la
familia, se encarga de la vuelta de las
refugiadas, las Lupes, y otras amistades
gallegas las acogen en su casa por varios
meses. Juan Ignacio, el hermano, llega
Costa Rica a casa de unos tios (Enrique de
la Fuente e Isabel Rey quienes trabajan en
la Libreria Espanola) y después de un
tiempo, como empleado de comercio,
consigue un puesto como aviador (TACA

y, mas tarde LACSA). Mientras tanto, en la

Coruna, Lupe entra a trabajar de cajera en
una botica y luego en la tienda La Espuma,
como ayudante de contabilidad. Al poco
tiempo, una afecciéon en los pulmones la
mantiene sin trabajar (en reposo) casi tres

anos. Otra experiencia dificil para una

joven. Marisa, la prima, muy enferma del
corazon requiere , ya por ese entonces,
continuos cuidados especiales. la
pension del padre ‘republicano’ nunca
llega y el Estanco de Tabaco al que tiene
derecho la viuda le es negado por perte-
necer a la oposicion.

A pesar de todas las dificultades Lupe
no pierde el interés por los especticulos:

hace todo lo posible por asistir al cine yal

teatro y se retine con un grupo de jovenes

-en la casa de una familia Solano- para

hacer representaciones para el puablico
amigo. Las risas en el drama de ROMEOY

JULIETA, donde Lupe juega el rol de Fray
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Lorenzo y Lady Capuletto, se conservan
vivas en ¢l recuerdo. ANGELINA O EL
HONOR DE UN BRIGADIER, de Jardiel
Poncela también resulta memorable.
Ademas, montan programas de varieda-
des con escenas inventadas, chistes, jue-
con los que llenan la
monotonia de la posguerra civil y el in-
vierno, con los que buscan endulzar un
poco la angustia de la Segunda Guerra
Mundial.

gos diversos...

6.Una nueva experiencia: Costa
Rica.

La derrota alemana pone fin a la Segun-
da Guerra Mundial en 1945. Los espanoles
sufren el inicio del desastre europeo antes
que los otros paises (1930) y pocos son
quienes no tienen deudos que lamentar.
La represion posterior a la guerra civil es
Pan cotidiano y la angustia no cesa, para
quienes luchan por la repablica espanola.
Aquellos que pueden sobrevivir a los
bombardeos, al exilio, a la circel, a las
condiciones de higiene y salud no siem-
pre logran recuperar la seguridad y el
equilibrio emocional. Detris de cada true-
no y relimpago escuchan los canones y
las bombas que explotan; cada vez que
llaman a la puerta, se teme una nueva
desgracia... Por eso, muchos de los que
tienen oportunidad, buscan abrirse nue-
Vos horizontes mas alla de sus fronteras.
la idea de vivir lejos de la dictadura vy,
sobre todo, de poder reunirse con la otra
Parte de la familia resulta seductora y,
apenas un ano después de terminar la
guerra, las Lupes y Marisa se embarcan en
¢l transatlintico ‘Marqués de Comillas’
Umbo a la isla de Cuba. De ahi vuelan a
Costa Rica, con los pasajes que también
les envia Juan Ignacio.

Y comienza una nueva ilusion. Resi-
den un tiempo donde los familiares y
Lupita decide estudiar en la Escuela
Gregg (Redaccion Comercial, Taquigrafia
€n inglés y espanol). Durante casi dos
aNos, trabaja en la casa frente a la mdquina
de escribir y, en 1948, ingresa a la Caja
Costarricense de Seguro Social, como
Secretaria. Ahi permanece, hasta que se€
Pensiona, en 1987.
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7. Los anos cincuenta: de TRI-
SIGMA a la Ingenieria Civil...

En 1951, se funda en la Casa Espana el
CLUB TRI-SIGMA que incluye, entre sus
actividades, un grupo de teatro. Ese mis-
mo diciembre presentan en el Teatro
Nacional, a Beneficio de Fray Casiano de
Madrid, la comedia de Manuel Linares
Rivas: COBARDIAS, bajo la direccion de
José Maria Vendrell. Lupita representa el
papel de Cecilia Monterroso, la protago-
nista. Un ano después aprovechan la
experiencia de Pilar Bienert y Carlos Rive-
ra -que vienen con la Compania Lope de
Vega y se quedan en el pais-y presentan
CASA DE MUNECAS, de Ibsen. Del grupo
de participantes s6lo Lupe continta conel
teatro.

Ya por los afios cincuenta, toma la
decision de ingresar a la Universidad de
Costa Rica, pero antes debe hacer el ba-
chillerato en Ciencias y Letras, para loque
le exigen presentar once materias (1953).
Comienza la carrera de Ingenieria Civil en
la vieja Universidad, donde tiene oportu-
nidad de asistir, en el Paraninfo, a los
ensayos del Teatro Universitario dirigido,
en ese entonces, por Lucio Ranucci. Des-
de su llegada al pais, hace todo lo posible
por no perder uno solo de los
especticulos que se presentan.

El estudiary trabajar al mismo tiempo
resulta arduo v dificil, no menos que el
enfrentar la realidad de un medio social
que considera la ingenieria como una
carrera ‘para hombres'. Larelacion con los
companeros, con los profesores, con el
trabajo, con el medio profesional, con los
empleados de construccion e incluso con
los mismos duenos de las casas, se con-
vierte en un proceso de negociacion, en
un desafio a la inteligencia, en un reto
paciente que exige un trabajo continuo,
eficiente y eficaz. A ese enfrentamiento
cotidiano debe sumarse una personalidad
honesta. incorruptible, muchas veces
desacorde con intereses particulares en
un pais donde ‘las influencias’ -del padri-
nazgo politico y las amistades- valen para
cambiar las reglas...

Cuando, en 1961, obtiene el titulo de
ingeniero Civil, con la tesis : EQUIPO
PESADO DE CONSTRUCCION, elabora-
da conjuntamente con Cecilia Trejos, reci-

be un caluroso homenaje en la CCSS v,
masadelante, otro del Colegio de Ingenie-
ros y Arquitectos. Durante la carrera su
participacion en el teatro se limita,
practicamente, a la del lectory espectador
fiel.

8. La primera experiencia formal:

el INAD y EL CIRCULO DE TIZA.

En 1961 se crea el Instituto Nacional de
Artes Dramaticas, que funciona dos anos
bajo la direccion de Alfredo Sancho y se
cierra por problemas econémico-admi-
nistrativos. Un grupo de cuarenta estu-
diantes comparten con profesores como
José Tassies, Lucio Ranucci, Alfredo
Sancho, Guido Saenz, Carlos Moya, Car-
los Saenz, Benjamin NGnez... yrealizan un
trabajo interesante, donde se incluye cul-
tura general, actuacion y dramaturgia. Ahi
se gesta el GRUPO ISRAELITA DE TEA-
TRO (GIT), con la participacion de
Haydée de Lev y otros companeros.
Cuando se cierra el Instituto, José Tassies
y algunos estudiantes forman el grupo de
estudios teatrales EL CIRCULO DE TIZA,
donde también participa Lupe.

Lucio Ranucci dirige LOS ALCMEONI-
DAS. la comedia en tres actos de Alfredo
Sancho, como parte de las actividades del
INAD. Con musica de Benjamin Gutiérrez
( en esa €pOca unos pocos MUSICOS COMO
Carlos Enrique Vargas y Jorge Hine han
producido para el teatro) y con la
actuacion de los alumnos - entre ellos
Lupe- la obra se estrena, en mayo de 1962,
en el Teatro Nacional.

El TEATRO UNIVERSITARIO (TU),
fundado con el apoyo de Rodrigo Facio
(1950), y el ARLEQUIN (1956) se convier-
ten en semilleros de actores, directores, en
grupos de estudio y experimentacion,
pero el INAD es el primer intento
sistemitico y formal de estudios teatrales.
Ranucci, con el grupo LAS MASCARAS y
Jean Moulaert, desde el ARLEQUIN, dan
también un impulso al TU y fortalecen el
interés por lo teatral. En 1962, el recién
fundado CIRCULO DE TIZA colabora con
LLAS MASCARAS -actGan Haydée de Lev,
Lupe Pérez y Carmen Maria Rucavado-y
bajo el patrocinio del Departamento de
Extension de la Universidad de Costa Rica
se estrena, en el Teatro Arlequin, la obra
de Alberto Canas: EL LUTO ROBADO,
dirigida por José Tassies. La colaboracion



y cercania entre los grupos resulta eviden-
.

Los primeros anos de la década del
sesenta resultan sumamente provechosos
para Lupe. Tanto Ranucci como Tassies
reconocen su capacidad de escritura y la
estimulan a producir ejercicios para las
practicas con los estudiantes y actores. De
esa época son los primeros textos -algu-
nos se re-escriben posteriormente- cComMo
ASTUCIA FEMENINA, FERMIN, EL AU-
DIFONO, CELOS, ESTRATEGIA
MATERNAL, VEINTE MANZANAS
(adaptacion humoristica de Chejov), LOS
MARIDOS DE LUCRECIA. .. (INAD) vy
OPERACION LUCRECIA, COMO MiI
MUJER NINGUNA y BRINDIS DE LA
MUERTE (EL CIRCULO DE TIZA).

La lectura de estos textos dramaticos
permite establecer algunas relaciones in-
teresantes:

-Las obras para el INAD se construyen
en un solo acto y tienen cuatro o ¢inco
personaijes; las escritas en EL CIRCULO DE
TIZA son mas largas y varian el nimero de
actores.

-En esta primera etapa, ninguno de los
textos utiliza el voseo. A pesar de un
manejo dgil y mesurado del diilogo, en
ocasiones el tuteo y ciertas palabras o
expresiones le resultan lejanas al lector
costarricense. Posteriormente, al re-escri-
bir algunos didlogos, Lupe juega con el
‘usted’ y luego con el vos... Ademis, busca
acercarse mas a la forma de expresion
nacional.

-Sin excepcion, las obras respetan la
construccion clasica: desarrollo, nudo y
desenlace. No existen rupturas tempora-
les ni espaciales.

-El interés se sostiene de principio a fin
a través de la intriga, el suspenso, el mis-
terio... El receptor se mantiene a la expec-
tativa y los finales casi siempre resultan

ingeniosos e inesperados.

-La Gnica obra que se resuelve en una
tragedia es EL BRINDIS DE LA MUERTE;
las otras logran resolver las urdimbres de
la trama con un final que, si no es feliz, al
menos satisface las expectativas de un
publico identificado con los personajes.

-Los personajes femeninos son, en
general, los mas audaces, astutos, imagi-
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general, los mas audaces, astutos, imag-
inativos... Son quienes construyen y
deconstruyen la trama, quienes |
chany proponen, quienes poseen nosololai-
ntuicion sino la inteligencia para enfren-
tarse con €xito a las situaciones...

-Si hubiera que calificar las obras,
habria que decir que son ‘comedias lige-
ras’, donde el humor, la parodia, la
picardia y la imaginacion se combinan
para romper lo convencional y producirla
risa. El humor no solo surge de las situa-
ciones sino del ingenio del didlogo.

-En, practicamente, todos los textos, el
nucleo familiar esta en cuestion: padres e
hijos, parejas de esposos, novios © aman-
tes, parientes o amigos de la casa. la
critica a los roles sexuales, a los estereoti-
pos y prejuicios sociales, es certera y
profunda... La sitira, la ironia, la parodia,
el chiste, son los encargados de quebrar
los roles y las situaciones establecidas.

-Cada escena es un canto a lo cotidia-
no, al detalle sin importancia que se
complica... Es lo trascendente, sin aparen-
te trascendencia. Por eso el publico se
identifica y se rie.

-Aunque es un teatro pensado para
entretener, para divertir, para pasar un
rato agradable, también hace pensar.

-Se trata de obras escritas para aficio-
nados, para debutantes y no para profe-
sionales ni grupos de teatro establecidos y
con posibilidades técnicas y econdmicas.
Esto le da una gran flexibilidad y sencillez
a la escenografia y el vestuario propues-
tos.

9. GRUPO LA CAJA: teatro de
aficionados institucional.

En 1965, por iniciativa de Rodrigo
Fournier y Carmen Naranjo, se forma el
llamado GRUPO DE TEATRO EXPERI-
MENTAL DE LA CAJA, donde participan
empleados de la institucién, tanto de ofi-
cinas centrales como del Hospital
Calderé6n Guardia vy las Clinicas
Periféricas. Se envia una circular a las
distintas oficinas y las reuniones empie-
zan en la Calle 4, un local perteneciente a
la CCSS; luego se trasladan a la Clinica
Clorito Picado (Tibas) y, mis tarde, a la
Jiménez Nunez (Guadalupe). Se organi-
zan conferencias, se leen obras de teatroy

se contrata a John de Abate para que dirija
la primera representacion. Excepto Lupe
-ya en ese entonces Ingeniera Civil- nin-
guno de los otros tiene experiencia en el
campo teatral. Todos son empleados de
oficina y varios estudian distintas carreras
en la Universidad. Cuentan con el apoyo
de la Caja en lo que se refiere a transporte,
estructura basica de la escenografia, local,
programas, papeleria, fotos... Los actores
trabajan, desde luego, gratuitamente vy las
funciones son con entrada libre. Durante
los primeros anos existe un fuerte sentido
de cooperacion dentro del grupo y se
logra un verdadero trabajo en equipo.
Otras instituciones del pais logran estable-
cer su propio grupo de teatro (Banco
Nacional de Costa Rica, Instituto Nacional
de Seguros, ...), pero no cuentan con la
infraestructura que significan los
auditorios de las Clinicas Periféricas, por
ejemplo, que permite al GRUPO DE
TEATRO LA CAJA conquistar un publico
mas amplio.

La ‘Presentacion’ escrita en el progra-
ma de la primera obra que llevan a escena,
NADIE SABE PARA QUIEN TRABAJA de
Miguel Mihura, enmarca al GRUPO DE
TEATRO EXPERIMENTAL DE LA CAJA
COSTARRICENSE DE SEGURO SOCIAL,
en el interés que tiene la institucion de:

“traspasar los linderos de las presta-
ciones médicas y sociales... y contribuir
al fortalecimiento cultural y moral de
nuestro pueblo” . =

La experiencia de mas de una decena
de temporadas de representaciones resul-
ta sumamente significativa en el medio
poOr varias razones:

-Es el grupo de aficionados de caracter
institucional que se mantiene activo por
mas tiempo.

-El primer grupo que se presenta gra-
tuitamente en los barrios periféricos de
San José y logra una recepcion verdadera-
mente masiva (Hernan de Sandozequi,
con su Teatro Experimental Autonomo,
también estd tratando de llegar a un
publico mas amplio). Las representacio-
nes se repiten y siempre queda gente

fuera de los auditorios de las Clinicas.

Pricticamente, nadie entre el publico ha
tenido oportunidad de asistir al teatro, sin.
embargo, acoge cada presentacion con
verdadero entusiasmo: 32



“Este grupo no solo sabe lo que quiere,
Sino que sabe lo que se necesita. Esta
propuesto a sacar el teatro de los
cendaculos, y llevarilo directamente al
pueblo (OM. Grupo de Teatro La Caja.

La Nacion, 4 junio 1966)

-El pablico esta representado por
todas las edades y, a pesar de que las obras
O estimulan la participacion directa, €sta
¢ da de manera espontanea. El poco
Conocimiento de lo que significa el
€Spectaculo teatral lleva al publico a sen-
rse en las sillas de la escenografia ©
Simplemente a hablar en voz alta y tratar
de discutir con los actores. En la primera
fepresentacion de NADIE SABE PARA
QUIEN TRABAJA, las tres cuartas partes
del pablico se retira en el intermedio...:
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'Y resulta interesante no solo el
espectdaculo del escenario sino el quese
desarrolla en las plateas. Estos
muchachos de La Caja actuan a veces
ante publicos de ninos; tienen que
enfrentarse con la ingenuidad de
espectadores que a veces opinan en
alta voz, que les interrumpen en una
que otra ocasion; que se impacientan
a veces no con los actores sino con los
personajes; que con frecuencia asisien
a ver la representacion dos o mas
veces, y anticipa al vecino lo queva a
ocurrir” (OM. Grupo de Teatro la
Caja, La Nacién, 4  junio 1966).

A partir de la tercera temporada se
anuncian las obras para puablico adulto,

pero siempre cuentan con asistencia de
Menores.

-Por primera vez las obras se llevan,
sistematicamente fuera de San Jose. A
pesar de las dificultades con el trabajo, el
grupo hace presentaciones en Cartago,
Tres Rios, Alajuela, Heredia, Turrialba,
Puntarenas... con bastante éxito. En algu-
nos lugares los anuncian con perifoneo y
ponen en los parques las fotografias de los
actores y la informacion sobre las funcio-
nes.

-Algunas presentaciones se hacen en
los colegios y ciertos profesores y estu-
diantes empiezan a interesarse en el tea-
tro. Lupe recibe decenas de cartas pidien-
do libretos de sus obras para
representarlas. Se sacan copiasa poligrafo



de textos como ASTUCIA FEMENINA,
FERMIN, EL AUDIFONO, ;QUE LE
PASO A VICTORIA EUGENIA?, COMO
MI MUJER NINGUNA. . y se envian
mediante las sucursales de la Caja hasta
que los esténsiles se deterioran. Anos
después de retirarse del GRUPO LA CAJA,
Lupe continaa recibiendo peticionesy en-
viando nuevos textos como por ejemplo
POBRE CHICO, CELOS, ESTRATEGIA
MATERNAL, OPERACION LUCRECIA.

-Varias de las obras que el grupo de
teatro escoge para representar son de
autores costarricenses LOS POCOS
SABIOS, de Alberto Canas vy, de Lupe
Pérez: ASTUCIA FEMENINA, FERMIN v
¢QUE LE PASO A VICTORIA EUGENIA?.

"..bay en el grupo de La Caja una
sanisima intencion de bacer  teatro
costarricense y de dar oportunidad a
quienes escriben para el teatro, de que
sus obras lleguen al publico..." (OM.
Grupo de Teatro La Caja. La Nacion, 4
junio 1966).

-El TEATRO LA CAJA resulta experi-
mental para el grupo mismo y popular por
el hecho de dirigirse a un publico mayo-
ritario, en este altimo sentido se puede
considerar pionero en el medio teatral.

En NADIE SABE PARA QUIEN TRABA-
JA, dirigida por John de Abate, Lupe repre-
senta el papel protagonico de la monja:

“El papel de  Sor Maria
magnificamente logrado por Lupe
Perez, que es poseedora de una
diccion clara y precisa, y que actua
con una naturalidad y una gracia
que la convierten —aparte de serlo en
la obra— en el personaje central de la
escena.. tiene lalento y trabaja con
dedicacion” (L.A.V.Q. La Nacion, s.f.e.
Archivo de recortes, Lupe Pérez).

También actiian en la comedia: Nazira
Naranjo, Roberto Gonzailez, Andrés Mon-
tero, Fernando Angulo, Mayra Soto, José
R. Ochoa y Marco Tulio Vargas. La prime-
ra temporada se inicia en febrero de 1966
y la asistencia sobrepasa las seis mil per-
SOnas.

Cuatro meses después, el Grupo apa-
rece de nuevo en escena con tres obras
cortas: EL OSO de Chejov, ASTUCIA
FEMENINA de Lupe Pérez y ESCENA DE
HUMOR de Noel Claraso. En la direccion
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continua J. de Abate y al reparto se unen
otros actores como Marta Retana, Claudia
Chavarria y Jorge Cubillo. De nuevo
Salomoén Rodriguez se ocupa del sonido y
Carlos E. Pérez colabora en la direccion.
La actuacion de Lupe en el papel de la
viuda Elena, en EL OSO no recibe una
critica positiva como si lo hace su obra. En
el programa, la comedia en un acto se
describe de la siguiente manera:

“ASTUCIA FEMENINA /[ue escrita
como una tarea de teatro. Posee  un
clima de bumor fino tejido alrededor
de wuna ‘tragedia’ familiar muy
[frecuente... Fl titulo de la obra lo dice
todo y lo seguira diciendo basta que
llegue el dia de la emancipacion
masculina”

Alberto Canas se refiere a esta primera
puesta en escena de ASTUCIA FEMENI-
NA:

Lupe Peérez Rey es conocida en el teatro
costarricense como actriz... abora
hace primeras armas de autora, y sale
bien parada. ASTUCIA FEMENINA
es una obra brevisima, pero
construida con gran cuidado y
eficacia; tres escenas que correspon-
den rigurosamente al viejo concepto
de ‘exposicion, nudoy desenlace’... La
segunda es un gran acierto: la autora
enreda inteligentemente las cosas,
crea un clima de desconcierto, de
bumoristico suspenso, y resuelve luego
las  cosas en un desenlace que es un
solo brochazo; el bumorno  aranca
del didalogo sino de las situaciones: ¥y
aunqgue la interpretacion, en lineas
generales , deja que desear todavia, la
obra se proyecta y se comunica al
publico. Es indudable que en Lupe
Pérez bay una autora de teatro que
sabe dosificar el dialogo, que no
abusa de las palabras, y que sabe
construir situaciones y resolverlas con
limpieza. ASTUCIA FEMENINA o
obra primeriza y no se nota” (OM.

Grupo de teatro La Caja, La_Nacion, 4
junio, 1966).

El primer grupo de expertos en teatro,
preparados por el Cuerpo de Paz en
Estados Unidos, viene a colaborar a Costa
Rica y el joven Larry Reed -con la asesoria
de Daniel Gallegos- dirige las obras de la
tercera temporada del grupo. Esta vez, las

dos representaciones son de autores cos-
tarricenses: LOS POCOS SABIOS de Al-
berto Canas y FERMIN de Lupe Pérez.
Mequi Vives, del Grupo LAS BRUJAS,
actiia como invitada y se incorporan nue-
vos elementos como Daniel Madrigal,
Carmen Maria Rucavado y José Carmelo
Alvarez. En LOS POCOS SABIOS, Lupe
hace el papel de Gloria, la inica mujer del
reparto.

La presentacion de FERMIN en los
programas busca crear expectacion e
interés en el pablico:

“Pero, ;qué cosa es FERMIN? : fantas-
ma?z, Jpersona’?. ;Qué demonios es
FERMIN / No se palpa, no se ve, no se oye.
Sus efectos se sienten.

¢Es acaso la infancia que juega incesan-
te con la tela de Penélope o el retorno a la
ninez de una anciana que se burla de la
astucia de unos ladrones?

FERMIN bien puede estar a su lado, alli
en su silla...’

La temporada se inicia el tres de no-
viembre del 66. El grupo ensaya, sin fallar,
los lunes, miércoles y viernes, de seis a
nueve de la noche; de otra manera no
seria posible presentar un nuevo progra-
ma cada cuatro meses. k

Para Alberto Canas, FERMIN ¢s una
“amena y divertida comedia en un
acto”..."mejor estructurada y mas original
que la anterior”, una anécdota escenifica-
da.

“‘con elementos dramaticos inte-ligentes,
los personajes bastante insolitos, €l

dialogo sumamente chispeante y el

planteamiento bastante novedoso” (OM.
FERMIN. La Nacion, 3 noviembre 1966).

En junio de 1967, bajo la direccion de
Roberto Despld, se presenta la cuara
temporada de actuaciones. Esta vez, s€

escogen LA FUGA EN LA JAULA de

Horacio Ruiz de la Fuente v jQUE LE
PASO A VICTORIA EUGENIA? de Lupe

Pérez. Igual que en los casos anteriores,
Lupe actiia en la obra de otroautor, eneste
casoen el papel de la Sra. Werner. Al viejo
grupo se incorporan Cecilia Acosta y JGBE
Murillo. Con referencia a ;QUE LE Pm =
A VICTORIA EUGENIA?, ¢l senof

German Castro Ch. afirma.en unacrfmﬂ
de La Nacion (7 julio 1967):

. .‘r'-'
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“...cautivo al auditorio que rié a mas
no poder con las aventuras de la
simpatica familia Sotomayor, una fa-
milia que nos bizo pasar un rato de
sana alegria y disfrutar de unas ac-
tuaciones comicas como bacia mucho
tiempo no disfrutabamos”

El domingo 23 de julio, El Turrialbeno
hace eco de la presentacion:

“Llena de situaciones graciosisimas la
comedia conqguista de inmediato al
publico espectador arrancandole
Jrecuentes carcajadas”

En julio de 1968, el grupo se divide
momentineamente y bajo la direccion de
Hernin de Sandozequi, CANDILEJAS,
pone en escena COMO MI MUJER NIN-
GUNA, de Lupe Pérez. Una obra que
recibe Mencion Honorifica en el Certa-
men Nacional Permanente “15 de Setiem-
bre” de la Direccion General de Cultura y
Bellas Artes de Guatemala, en 1965. En la
comedia, detres actos, actian, ademas de
Lupe en el papel protagonico de Laura,
Vera C. Salazar, Armando Conés, José
Rafael Ochoa, Flora de Ochoa., Marco
Tulio Vargas, Carmen Ma. Rucavado,
Carlos Vega y Nacira Naranjo.

De nuevo, la obra se presenta con el
calificativo de comedia de intriga y
humor-

cQué ira a bacer Rosario con el cia-
nuro’

¢Dejara Sebastian que maten a su pri-
moz. ..

JYComo mi mujer ningunal... por
dicha.. ;Diria usted esto si  estuviera
casado con Laura?

¢Esta usted de parte de Nini o de
Sebastian?

Este dilema lo resolvera esta noche,
viendo COMO MI MUJER  NINGU-
NA "~

10. De ARTES Y LETRAS a la
U.C.R.: El ‘boom’ de los afios se-
tenta,

El grupo de empleados de la Caja hace
Varias presentaciones mds, pero Lupe
debe retirarse, por falta de tiempo, cuan-
do se matricula en la Escuela de Teatro de
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Artes y Letras (1968-1969), que se crea -
con horario nocturno- bajo la direccion de
Carlos Catania. Carlos, Alfredo y Gladys
Catania llegan a Costa Rica en 1967, y se
convierten en punta de lanza de una serie
de actividades teatrales en el medio costa-
rricense. Les interesa el ambito de los
estudios teatrales sistematicos y conside-
ran que el teatro debe promocionarse
como una actividad accesible al pueblo.

“Si  bien considero importante la
Sformacion de actores (mds que impor-
tante: FUNDAMENTAL) también lo es
la conquista de un publico” (“Escuela
de teatro de Artes y Letras: un trabajo
riguroso”. La Nacion, 18 junio 1968)

La Escuela de Teatro funciona en los
altos de la Libreria Lopez, un espacioenel
que, anos atrds, Lucio Ranucci estimula a
quienes se interesan por el arte escénico.
El Ministerio de Educacion contrata a los
hermanos argentinos para abrir un centro
de educacion formal en teatro, con una
duracion de tres anos.

Como complemento prictico de las
lecciones, el grupo de estudiantes presen-
ta dos muestras teatrales: a finales de 1968
se inaugura LA ULTIMA FLOR, ejercicio
dramatico de un poema de James
Thurber, del que se hacen treinta presen-
taciones. Para 1969, preparan NUESTRO
PUEBLO de T. Wilder y ELHERRERO Y EL
DIABLO, adaptacion de Juan Carlos
Gené, donde participan treinta alumnos.
Las funciones se llevan a cabo en el Teatro
Castella y en colegios de segunda

ensenanza.

En esta oportunidad, Lupe escribe su
obra: LA FAMILIA HAPPY.

La apertura del Departamento de Artes
Dramaticas de la Universidad de Costa
Rica en 1968-69, hace innecesaria una
Escuela de Teatro independiente y gran
parte de los alumnos se trasladan en 1970
a la Universidad. Un semillero de actores
que termina de dar frutos en la academia.
Artes Dramiticas le ofrece alos alumnos el
reconocimiento de las materias practicas
de los dos anos de estudios, pero solo
Olga Zaniga acepta, el resto se incorpora
en el segundo nivel. De la primera
promocion universitaria se gradaa Olga
Marta Barrantes (1973),delasegunda 2

—donde la mayoria proviene de Artes y
Letras— Eugenia Chaverri y Lupe Pérez
(1974).

Ya para esa €poca se crea el Ministerio
de Cultura (1970), a cargo del escritor y
critico de cine y teatro, Alberto CanasE ; a
quien sucede, en 1974, la también escrito-
ra Carmen Naranjo. Si en los anos sesenta
el Ministerio de Educacion y la Direccion
de Artes y Letras abre ciertas perspectivas
importantes a la extension de la cultura
costarricense, es en los anos setenta don-
de, ciertamente, se consolidan las inquie-
tudes y se rompen una serie de barreras
culturales. Es innegable la contribucion
estatal y, sobre todo, de un grupo de
liberacionistas, al desarrollo del teatro
costarricense en todos los ambitos. Alber-
to Canas (OM) es, durante mucho tiempo
el Gnico periodista-critico de arte del
medio teatral (luego escriben Guido
Ferniandez, Carlos Morales, Andrés Saenz,
Miguel Rojas, para solo citar a los mas
asiduos). Junto a Guido Saenz, Carmen
Naranjo, Samuel Rovinsky, Daniel Galle-
gos, Lenin Garrido, Oscar Castillo, Kitico
Moreno, Haydée de Lev, Hebe Grandoso,
.., Canas se puede considerar uno de los
mas fervientes impulsores nacionales de
la cultura y, particularmente, del teatroen
el pais.

La creacion de la COMPANIA NACIO-
NAL DE TEATRO (1971); la apertura de
una opcion de ensenanza secundaria con
énfasis en arte: CONSERVATORIO CAS-
TELLA; la inauguracion de la Escuela de
Teatro de la Universidad Nacional (1974),
el interés por abrir cursos de promotores
teatrales para las comunidades y los cole-
gios (1974); la inauguracion del Teatro al
Aire Libre en los jardines del Museo Nacio-
nal (1972) y del Teatro CARPA (1978) -que
permite viajar con mayor facilidad fuera
de San José-; la apertura del Teatro Melico
Salazar.el fortalecimiento o reestruc-
turacion de grupos como el GIT, TU,
ARLEQUIN... ; la venida del grupo de
chilenos que configuran el TEATRO DEL
ANGEL como sala con actividad perma-
nente, donde mas tarde incluyen el “Cafeé-
teatro”; el nacimiento y proliferacion de
grupos como el MODERNO TEATRO DE
MUNECOS, TIERRANEGRA, TIEMPO,
GRUTEACAS, LA COLINA, CHAPLIN,
TEATRO 56, TEATRO DE ESTUDIOS
GENERALES, TEATRO 3, OVEJA NEGRA,



LA PURRUJA, GRUPO 4, TEATRO PARA
NINOS ANIBAL REYNA, TEATRO ESPA-
ClO, LE TRETEAU, CILAMPA, LAS CUA-
TRUFIAS... para solo citar algunos de los
capitalinos, y la constitucion de numero-
sos grupos en comunidades y colegios de
provincia (con estimulo de diversos festi-
vales en el Teatro al Aire Libre) hacen del
teatro de las dos Gltimas décadas -con sus
altibajos- una verdadera practica, donde
lo popular encuentra una posibilidad en la
produccion y en el consumo, el teatro de
cimara se consolida, y los costarricenses
que pueden pagar tienen la posibilidad de
escoger cada dia entre varios
espectaculos de diversa indole... A los
aspectos anteriores habria que agregar la
labor didactica y/o de difusion que reali-
zan en ésta década algunos extranjeros
que vienen al pais por una temporada o
para siempre, a partit de los anos sesenta:
los hermanos Catania, Hebe Grandoso,
Juan Enrique Acuna, Mabel Morbillo,
Esteban Polls y Monserrat Salvador, Juan
Katevas, Nico Baker, Pedro Martinez,

Atahualpa del Chioppo, Osvaldo Dragun,

Javer Salcedo, Donald Wadley, Oscar
Fresler, Maria Catania, Bélgica Castro,

Alejandro Sieveking, Lucho Barahona,
Nicolas Belucci, para solo citar algunos. Es
importante la labor que los profesionales
del teatro realizan, en los altimos anos,
mediante el “radio-teatro” y programas en
la television, tanto en especticulos para
ninos - “El mundo de Maria es un ejemplo-
como para adultos.

La actividad para los estudiantes en la
Escuela de Artes Dramaticas de la Univer-
sidad de Costa Rica es constante y enri-
quecedoray, durante los cuatro anos de la
carrera, son numerosas las experiencias
que Lupe debe enfrentar como parte de
los grupos pioneros:

En agosto de 1970, los alumnos prepa-
ran un especticulo en el Teatro de Cimara
de Bellas Artes al que titulan S.O.S. Dirigi-
do por Alfredo Catania y con la
colaboracion de Gladys Catania, los alum-
nos de Taller I toman conciencia de la
importancia del teatro como labor de
EQUIPO, del teatro como profesion y
como trabajo. Lupe participa, activamen-
te, en el espectaculo.

La “Primera semana estudiantil de
Teatro” la realiza la Asociacion de Estu-
diantes de Artes Dramaticas entre el 18 y
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22 de noviembre de 1971. El éxito de la
actividad consiste en que, por primera
vez, los estudiantes le presentan al
publico creaciones propias: “su validez
reside en que han sido escritas, dirigidas y
actuadas por los propios estudiantes”...y
se dirige al pablico universitario “con el
fin de estimular su apoyo, critica y didlogo
con el arte” (Programa del especticulo,
noviembre 1971). En esta ocasion Lupe
dirige BOCHITO, de Olga Marta Barran-
tes, y escribe y actia en RUFUS BARON
VON DALLWIGK (hoy titulada EL
BARON MANDRIND, dirigida por Olga
Marta Barrantes.

Ese mismo ano, el Teatro Universitario
prepara LA SEGUA, de Alberto Canas, con
la participacion de alumnos y profesores
del Departamento de Artes Dramaticas y
la direccion de Lenin Garrido. La obra
participa en el Festival Centroamericano
de Teatros Universitarios y gana el primer
premio. Lupe actia como actriz secunda-
ria en el papel de Manuela.

Con la Compania Nacional de Teatroy
bajo la direccion de Esteban Polls, Lupe
actiia como Antonia en YERMA, de Garcia
Lorca. Los cursos de “Composicion
Dramatica” (1971-1972), impartidos por
Donald Wadley, de nuevo estimulan la
escritura. El primer ejercicio es una
adaptacion de Edgar Allan Poe: EL
CORAZON DELATOR, y la mayoria de
los estudiantes se queda en ese intento,
pero Lupe continta con POBRE CHICO,
ESTRATEGIA MATERNAL, LA TOR-
MENTA, RAYOS TRUENOS Y
CENTELLAS (adaptacion libre de Mark
Twain), VICTOR y LA HUELGA.

Este nuevo impulso de escritura man-
tiene el estilo original, pero agrega algu-
nos elementos interesantes:

-Descubre en la adaptacion de obras
literarias una veta importante para el tea-
tro, tanto EL CORAZON DELATOR
como RAYOS TRUENOS Y CENTELLAS.
muestran una gran versatilidad y una
imaginacion que permite afirmar su valor,
independiente del texto original. Las
sombras, las mascaras y los personajes
que acompanan al protagonista del
mondlogo de Poe le dan al texto
dramatico un clima de temor, de magia, de
ensonacion y realidad que dificilmente
podria lograrse mejor. El juego, el movi-

miento de la imaginacion, s¢ combinan
con la inmovilidad del terror.

-Introduce la critica social partiendo de
un acontecimiento de actualidad. En for-
ma de satira (el absurdo de lavida olavida
del absurdo), LA HUELGA en el ‘Instituto
de ayuda social eterna’, parodia una huel-
ga médica de la Caja.

-Incluye el problema politico (los
jovenes que luchan en la montana contra
un sistema opresor ) pero dentro de una
escena de la vida familiar. En LA TOR-
MENTA, la estrategia maternal es efectiva
para proteger al hijo de la represion.

-POBRE CHICO se desarrolla en un

ambiente popular y el lenguaje responde
al de los barrios marginales de San José.

-En términos generales, se puede con-
siderar un teatro mas ‘experimental’ que el
de la primera etapa. Mantiene la agilidad
en el didlogo -ya mas cercano a lo nacio-
nal- y la intriga y el humor siguen siendo
nucleos fundamentales.

-El protagonismo femenino se mantie-
ne en algunas de las obras.

En 1972, los estudiantes de Practica
Teatral montan, como trabajo de fin de
curso, FERMIN .

Un ano después, en Direccion 11, con
José Tassies, Lupe re-escribe (esta vez
como obra extensa), OPERACION
LUCRECIA (0 NO ME MATES CON CU-
CHILLO...) y realiza todo el proyecto de
montaje; la obra al final no se puede llevar
a escena por falta de actores.

Aunque Lupe recibe el titulo de Bachi-
ller en Artes Dramaticas en 1974, continaa
con los seminarios de licenciatura y se
interesa por matricularse o simplemente
asistir a grupos de discusion y
diversos. De esa época son sus trabajos
escritos sobre “LA MADRE" de Gorki,
“Mito y religion en las ANTIGONAS de
Séfocles y Anouilh”, “El desarrollo social
del arte en la Edad Media”, “MATEO de A.
Discépolo y el teatro criollo”, “FUENTEO-
VEJUNA: Lope de Vega y Larreta”,

estudio

“Durrenmatt y EL MATRIMONIO DEL

SENOR MISSISIIPPI”, “EL JARDIN DE
LOS CEREZOS de A. Chejov”, “El teatro en
Brasil”, “Educacion costarricense y teatro
escolar”... Aqui comienza verdaderamen-

te la labor intelectual en equipo: tres de

5



los estudios los realiza con José Luis Rojas
y otro con Olga Marta Barrantes y Jaime
Hernandez.

En el seminario sobre cine que recibe
con Sergio Roman, Lupe realiza, junto a
Andrés Saenz, el guion de SUSANA, una
pelicula en 20 mm, que se conserva en 24
fotos (sin didlogo) tomadas por los estu-
diantes a los estudiantes. Es la cldsica
historia de la campesina que viene a San
José y desaparece en medio del negocio
de la trata de blancas.

Otro trabajo significativo es el que
realiza con N. Belucci. La escenografia
propuesta para HAMLET, construida con
ocho cubos moviles, resulta flexible,
economica y original. La maqueta del
proyecto aun se conserva. Para Lupe, el
espacio en que se desarrollan las tramas
de las obras es fundamental desde la
concepcion del texto dramatico mismo.
Cada vez que escribe dibuja el espacio e
incluso, en algunos casos, lo construye en
tlercera dimension (maquetas). La practica
profesional como ingeniera de la CCSS
dedicada, fundamentalmente a la
construccion de casas de habitacion para
empleados, generalmente, con pocos
recursos economicos, le permite tener
una nocion de lo estético, que se debe
unir a lo funcional, flexible, econémico,
duradero, versatil...

En el ano 78, el curso ‘Puesta en
Escena’ le da a Lupe la oportunidad de
traducir y trabajar en la obra de Tennessee
Williams, EL. CUARTO CERRADO v, a la
vez, dirigir una obra escrita por el estu-
diante José Luis Rojas.

Lupe es, desde muy joven, una incan-
sable lectora de obras dramdticas, pero es
el medio universitario el que le permite un
dcercamiento razonado y critico de auto-
Tes y obras. Las experiencias de lectura
Varian con el tiempo y las circunstancias y
dlgunos escritores dejan su huella mas
Profunda en el recuerdo: Plauto, Esquilo,
Sofocles, Euripides, Aristofanes, W.
Shakespeare, Lope de Vega, Calderén de
la Barca, Jardiel Poncela, H. Ibsen, Piran-
dello, A. Chejov, Martins Pena, Ariano
Suasuna, G. Guamnieri, Garcia Lorca,
Streimberg, B. Brecht, F. Durrenmatt, A.
Miller, B.Show, T. Williams, ...

Los estudios de diferentes idiomas le
Permiten disfrutar de los textos
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dramaticos originales. Lupe refuerza el
francés en la Universidad de Costa Rica
(1968-1970) -llega hasta tercer ano de la
carrera en la Escuela de Lenguas Moder-
nas- y hace los cursos en la Alianza Franco
Costarricense (primero en 1967 y luego en
1979). Recibe el diploma de inglés en el
Centro Cultural Costarricense Norteame-
ricano (1965) y ademads estudia en la Es-
cuela Britanica (1980) y, actualmente, en
el Instituto California (1987). El profesor
de portugués de la Universidad de Costa
Rica le otorga la beca a Brasil (1963-1964)
-no puede aceptarla por problemas fami-
liares- y hace dos cursos intensivos de
italiano en la Societa Dante Alighieri
(1984).

Cuando la Compania Nacional de
Teatro, dirigida por Oscar Castillo, decide
formar promotores de teatro para colegios
(1974), Lupe tiene la posibilidad de vivir
una interesante y dificil experiencia en el
Liceo de Alajuelita. Segun el criterio del
director, todos los estudiantes interesados
en teatro deben tener la oportunidad de a-
sistir al curso y, cada sesion, envia alum-
nos diferentes. Este criterio hace imposi-
ble el trabajo en equipo y, al poco tiempo,
Lupe se retira de la frustrada experiencia.
Muchos afos después (1987), hace de
nuevo el intento con el Instituto de Litera-
tura Infantil y Juvenil, pero de nuevo la
desorganizacion y los criterios
encontrados hacen imposible la labor con
ninos.

En 1976, el uruguayo Atahualpa del
Cioppo realiza un seminario en el teatro
de Bellas Artes, con el proposito de ver las
posibilidades de escribir -y poner en esce-
na- algin aspecto de la vida de los traba-
jadores urbanos. Participan profesores
universitarios de distintas disciplinas y se
escoge la problemaitica del obrero en
Costa Rica, especificamente, la de las tra-
bajadoras en la industria maquiladora.
Lupe y Anabelle Ulloa hacen unesbozo de
una obra dramdtica que, por divergencias
ideologicas, no llega a concretarse. El
estudio de base es retomado posterior-
mente por Lupe y Leda Cavallini para
trabajar su tesis de licenciatura en Artes
Dramaticas (1984).

El Teatro Arlequin presenta, en marzo
de 1976, EQUUS de P. Shaffer, bajo la
direccion de Lenin Garrido. Lupe repre-
senta la enfermera.

Dos anos mas tarde, la Compania
Nacional de Teatro y Carlos Catania abren
un Taller de Dramaturgia, donde se matri-
culan escritores de distintos géneros. De
ésta experiencia es el drama detectivesco
de Lupe titulado LA CABANA.

11. La altima década:

Siendo directora de la Escuela de Artes
Drmaticas Hebe Grandoso, Lupe sustitu-
ye por unos meses a Alberto Canas en su
Taller de Dramaturgia. Durante ano vy
medio imparte cursos de Apreciacion de
teatro, en la Escuela de Estudios Genera-
les de la U.C.R.

En 1982, empieza a trabajar con Leda
Cavallini en la investigacion para optar
por la Licenciatura, que presentan en
1983. La tesis consta de un estudio sobre la
maquila en Costa Rica y una obra de
teatro, ELLAS EN LA MAQUILA, que, en
1985, dirige Eugenia Chaverri en el Teatro
Universitario. Anteriormente, el texto
dramatico recibe, una Mencion
Honorifica en el Concurso UNA PALABRA
de la Universidad Nacional.

El Ministerio de Cultura, bajo la
direccion de Hernian Gonzilez, invita a
Osvaldo Dragin a impartir un Taller de
Dramaturgia en 1985. Lupe escribe LA
TRAMPA. En 1986, ingresa a cursos de
nivelacion para la Maestria en Literatura
Hispanoamericana de la Universidad de
Costa Rica y ahi continta hasta hoy sin
interrupcion. Este nuevo desafio la lleva a
investigar sobre otras teorias y géneros
literarios, pero no abandona su interés por
la dramaturgia. De estos anos son sus
trabajos “El cristianismo en HIJO DE
HOMBRE y CRISTO DE NUEVO CRUCIFI-
CADO", “RIGOBERTA MENCHU: sujeto
de la historia y eje de identidad” (con
Helvia Corrales), “Las huellas del teatroen
Costa Rica” y “La ironia en FANTOMAS
CONTRA LOS VAMPIROS MULTINACIO-
NALES” , “PANCHA CARRASCO RECLA-
MA” y “Las mujeres en el teatro costarri-
cense”, en coautoria con Leda Cavallim.
Ademis, en este momento trabajan en un
articulo sobre Alberto Canas y su obra EN
AGOSTO HIZO DOS ANOS, para un libro.
Como un texto dramatico para ninos escri-
ben, en 1987, PINOCHO.

Con excepcion de “Las huellas del



teatro en Costa Rica”, los textos de
investigacion y las obras de teatro de los
altimos anos son labor de equipo. Dos
generaciones diferentes, la de Lupe y la de
Leda, que se unen para trabajar y proyec-
tan seguirlo haciendo en el futuro. La
altima produccion dramatica de Lupe (LA
CABANA, LA TRAMPA) y la que escribe
en coproduccion con Leda Cavallini
(ELLAS EN LA MAQUILA. PANCHA CA-
RRASCO RECLAMA y PINOCHO), pre

senta algunas rasgos importantes de
resaltar

Existe un mavor juego con el iempo y
el espacio, escenas del pasado y lugares
distintas

distintos se combinan en

CSCCTIAS.

Las tramas de LA CABANA y LA
TRAMPA son detectivescas. Juan, el
asesino de LA CABANA sale de la carcel y
vuelve al lugar del crimen en busca de la
verdad y la justicia. La intriga s¢ mantiene
pero el humor y la risa se pierden en

relacion con las obras anteriores.

PINOCHO representa la busqueda de
su propia identidad. Rompe con el
maniqueismo, encuentra el saber en la
contradiccion, el contraste y el afecto. El
joven espectador puede y debe participar
de la magia-realidad:

‘el telon nunca cae. La avenlura se
mantiene, fluye, se transforma frente
a un publico que participa de ella..
(M.Pérez. “El PINOCHO de Leda y
Presentacion de  PINOCHO,
en prensa)

Lupe”

-ELLAS EN LA MAQUILA ¢s puesta en
escena en 1985 por el Teatro Universitano
(dirigida por Eugenia Chaverri) y se pre-
senta tanto en el Teatro de Bellas Artes
como en diversas comunidades del pais.
Fs una obra de corte experimental, una
propuesta basada en un hecho real de
actualidad que permite una puesta en
escena economica vy facil de trasladar. La
pieza puede considerarse teatro docu-
mental, teatro critico y se lidario.

‘ELLAS EN LA MAQUILA se toma
universal por el problema planteado
pero sus personajes se concretan en los
nombres y el ambiente nacional. Son
mujeres-ipo )
reflejo de la realidad’, la representan
v discuten con ella” (M. Pérez. “Un

SO [!«E"F‘.\U?Hh S\on
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teatro que lee y escribe la historia”.
Presentacion a PANCHA CARRASCO
RECLAMA, e¢n prensa)

-El grupo de teatro LA COLINA estrena
en setiembre de 1988, PANCHA CA-
RRASCO. bajo la direccibn de Xinia
Sanchez. Si en ELLAS EN LA MAQUILA
los personajes representan a las obreras
de la maquila, en PANCHA CARRASCO
es un personaje historico-legendario
quien asume el papel protagonico. Una

obra de caricter historico que se acerca :

“a unaépoca, a un legendario y mitico
acontecimiento - la  guerra de 1856

contra los filibusteros Las autoras

asumen el personaje en su condicion

ambigiia vy magica, en su grilo de
rebeldia y fuerza de conservacion. Lo
siguen por los caminos del ayer y lo
traen al presente para dialogar con

el

El guion tiene aciertos interesantes y
et lio hf
[H‘r blema es que no siemipre se aprove-

novedosos en nuestro

chan en la puesta en escena y, en
algunos casos, mas bien se omiten 0
eliminan.. (M. Pérez. “Pancha Carras-
co reclama de nuevo” En: Universi-
dad, 18 nov. 1988)

-Ambas obras son escogidas por los
organizadores de la Primera Conferencia
Internacional de Dramaturgas (Buffalo,




New York, 14-23 de octubre de 1988) para
ser incluidas en una Antologia critica de
dramaturgos latinoamericanos (ELLAS
EN LA MAQUILA) y en un texto sobre las
mejores obras de caricter historico
(PANCHA CARRASCO RECLAMA). las
dos autoras participan activamente en el
evento.

Lupe es una de las primeras personas
que aprovechan el programa de cursos
para la Tercera Edad que brinda la Univer-
sidad de Costa Rica y forma parte de la
Asociacion de Pensionados de la CCSS
desde su retiro de la institucion. En
AGECO (Asociacion Geronteologica Cos-
tarricense) coordina el Club “Amistad y
Lectura” (1989). Las clases de danza, de
manualidades, el club de lectura, los
paseos... no quiebran la rutina de una vida
cotidiana en la que siempre ha habido
tiempo para recibir clases de corte y
confeccion, gimnasia, cocina, artesania
(en 1969 obtiene el diploma en Esempi),
manualidades, ceramica... Una vida coti-
diana con espacio para salir y jugar con los
sobrino-nietos, con meses para viajar
fuera del pais, con animo para cuidar
plantas y animales domésticos, con tiem-
po para dedicarlo solidariamente a los
amigos...

Lupe resulta una ingeniosa ingeniera
de un fragmento de la historia del teatro
costarricense. Las paginas que siguen a
este texto ya estin marcadas por los pro-
yectos y las ilusiones de nuevas cosas.
Una vida para construir y seguir constru-

vendo...
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