El montaje de Galileo Galilei
resulta desde luego, una confirmacion
audaz de la presencia, entre nosotros,
del mds grande dramaturgo del siglo
XX. Conviene, sin embargo, observar y
analizar, por una parte, qué vigencia
tiene Bertolt Brecht entre nosotros v,
por otra parte, qué hacemos aqui con
Su herencia. La contestacién a las dos
Preguntas no resulta facil, pero su
trascendencia resulta evidente. Porque,
en ultima instancia, el montaje de sus
obras, en Costa Rica, ojald no solo
desemboque en un éxito mds 0 menos
grande, sino que, ademds, debe servir
Para comprobar la validez de su obra
Para nuestros espectadores.

Brecht nunca separé su reflexion
metodoldgica y sus escritos tedricos de
la produccién misma de obras. Para él,
todo era un solo intento por reubicar
¢l arte dramitico en su contexto so-
cial: eliminar la barrera artificial entre
teatro y vida, arte y sociedad. A su
V€z, esta barrera se formo y se fortale-
C10 histéricamente a partir de una
Interpretacion erronea de Aristoteles,
Sacandolo de su tiempo y dando a sus
retlexiones sobre la sociedad de su
€Poca, cardcter no solo universal, sino

perpetuo. Entre los principales segui-
dores y defensores del pensamiento
aristotélico, aplicado al arte, ya fuera
de su tiempo, estdin Diderot y Hegel.

En una especie de giro coperni-
cano, desde 1930, Brecht sostiene que
la revolucién técnico—cientifica y las
revoluciones socialesa escala mundial
exigen nuevas formas teatrales:

“...el petroleo se opone a
los cinco actos; las catas-
trofes actuales no avanzan
en linea recta, sino en for-
ma de crisis ciclicas; los
héroes cambian con cada
fase, son mutables (...) Es-
tas catastrofes economicas
que determinan la vida de
millones de seres en la fase
imperialista del capitalis-
mo —las crisis, las guerras,
las luchas antagonicas de
clase, etc., no las determi-
nan los parentescos, como
en las obras de los anti-
guos, ni tampoco son las
enemistades familiares las
que conducen a los trusts a
hambrear a los obreros.

Las relaciones capitalistas
de produccion, que enfren-
tan a obreros y burgueses,
nada tienen que ver con las
simpatias o el odio...”
Schriften zum Theater, |,
Tomo 1. pp. 242-243,
Berlin, 1961.

El problema de reflejar en forma
artistica la realidad circundante, es

entonces el punto central en la crea-
cion y la teoria de Brecht: para su

época, y su medio, es decir, en pleno
ascenso del nazi—fascismo en Alema-
nia, €l crea la teoria y la practica de la
dramaturgia no—cldsica, no aristotéli-
ca. Obras del teatro épico, o con el
llamado ‘“‘efecto de distanciacion”
(Verfremdungseffekt”) son, por ejem-
plo, Santa Juana de los mataderos
(1930), La madre, y El circulo de Tiza
caucasiano. Es importante subrayar
que Brecht, en todo momento juzgay
crea en funcion de su circunstancia. El
entendid que solo seria un gran drama-
turgo universal en la medida en que, en
primera instancia, fuera un hombre y
un artista auténtico, en la lucha por la
justicia. en medio de su Alemania
hitleriana. Es asi como pueden situarse
en un mismo plano de lucha, su escrito
politico Cinco dificultades para escri-
bir la verdad (1930), como La resisti-
ble ascension de Arturo Ui (1942).
Como dramaturgo y critico, Brecht
fue acumulando innovaciones y busque-
da, en el exilio, sin tener la posibilidad
practica de experimentarlas en su Ale-
mania de nacimiento, creencia y for-
macion. Nunca estuvo conforme con
sus propias creaciones y teorias: de all1
los continuos cambios en su propia
labor. Al morir el autor, en 1956, su
herencia cultural la asumio el Berliner
Ensemble, en un espiritu de busqueda
y de perfeccionamiento en la linea del
mismo autor.

Hasta aqui, el Brecht alemain.
Sus obras y su método repercutieron
fuertemente en las principales capitales
europeas. Se produjo un verdadero
movimiento artistico, una ola—Brecht
en los escenarios de Bruselas, Londres
y Paris. Eran los afios cincuenta y
sesenta. Los fenOmenos artisticos pare-
cen expandirse como en ondas periféri-
cas, desde una metropoli cultural. Asi,
en la década de los setenta nos llega,
por fin, la repercusion de un movi-
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miento genuino, provocado por un
verdadero terremoto creado treinta a-
nos antes, en la vieja Europa. La teonz;
y la practica de Brech’t, como'ei
esperpento de VaHe—Inclan', por 01t__
to, resultardn, a nivel del viejo Conti
nente, dos formidables SISmos  que
pretendieron romper el anqmlosamlerf-
to estético de toda la cultura oclcl-
dental, cuyos ultimos a{eteos'te'atra gs
parecen ser el teatro existencialista de
Sarte y el teatro del absurdo.

En Costa Rica, ent?nces, la o-
bra—Brecht nos llega recién ahoraé_ leeI;
parte por aquellas leyes mercan luf
que hacen que es digno de probal: aqde
lo que resulto exitosq en escenarios vy
las antiguas metripohs. llinelt;ati:é; qdel

), Si argo,
g?;ltrfgl?;ggmalzﬁaﬁn gf:ntre nqsotros es
otra ola, la de Stanilawski con tsu
Manual del actor que durante tagif}s
afilos nos tuvo fastimados, _tam 1::311
como producto tardla‘men‘te impor dae
do, esta vez de las umvemdades% P
los centros teatrales de Estados Un
dos.

Una vez en tierras americanas, y
concretamente aqui, me temo mducho
que con todo Brecht haya pasz; o,uz
vaya a pasar lamental?lemente, (: qr10
él mismo vio con motivo de su ef.grgg)
de La opera de tres centavos ( ta'é
curiosamente su primer gran montaj
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aqui, en Costa Rica, en’1974. Enﬁa
fabula de esta obra estd la estr?c a
conexion entre religion, burgues}a 5
bandidaje. El publico, tanto nacion

como internacional, ante esta obr.a
reacciona siempre de una manera di-
vertida, esquivando asi el ataque fro}r:-
tal y hasta escandaloso que Brecht
esboza en contra de la moral burguesa.
O sea, que se obtiene en el espectador
exactamente lo contrario de lo desea-

do a través de la teoria del distancia-
miento. Decia Brecht:

“Nuestros espectadores no
solamente tienen que escu-
char de qué modo se libera
al Prometeo encadenado,
SN0 que también deben
ejercitarse en el placeF Qe
liberarlo™ (cit. de Breviario
de Estética Teatral, Bue-
nos Aires, 1963).

Entre nosotros, particularmente
después del cierre del Tea.tro del Mu-
s€0, se corre el tremendo riesgo de que
el teatro, especialmente el de Brechtl,
tenga que refugiarse otra vez en e
sistema de edificio teatral cen:ado_?n
si, fuera de la vida social, leE':I'SlOIl
nocturna de una minori'a'con billete.
Seria con las obras del mismo Brecht
revolucionario,iconoclasta, el re tcumo1 a
lo que €l siempre odiaba y contra lo
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que comprometid toda su vida: 'el
teatro como una rama dei comelﬁli
burgués de estupefacientes” (Cit.
néndez Quiroa, Hacia un nuevo teatro
latinoamericano). Conviene entonces
romper con una pselild’o—ﬂrtodoxlla
brechtiana que consistirfa e_n.t’enerc;
por un cldsico, con una vision de
mundo y una metodologia acabadas,

S Y autosuficientes.

perfecltiil ina América Latina en I?lena
busqueda de su propia id-entldad,
Brecht seria el primero en pedir que su
obra y su teoria sean re —interpretadas,
re—consideradas en funcién de la nue-
va circunstancia no alemana, fuera ya
del contexto también de la Segunda
Guerra Mundial y su se}:uela de lal
guerra fria. Asf lo entendieron, en e
nuevo Continente, prominentes auto-
res, como Dragin, Diaz, Buenaver-ltura
y Benedetti. De all{ las renovaciones
teatrales significativas en Colombl_a,
Cuba y otros pafses. Con la herencia
de Brecht y con el estudio de toda la
cultura universal, partiendo de lo local
hacia lo universal, ellos tratar} de df:lr
forma artistica a nuestra realidad cir-
cundante de cambio y de luchas. Costa
Rica, sus trabajadores de la cultura y
su publico teatral, no pueden quedil;
atras: convertir a Brecht en una rece

seria falsearlo desde un principio.

Brecht, para serte fiel, tengo que trai-
cionarte.
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