ficados que sobre €l fueron pro-
yectando las épocas intermedia-
rias entre el autor y nosotros, de
modo que su vitalidad original
quede en relacion directa con las
situaciones vy significados de
nuestro tiempo. El centro de
esta via esta, precisamente, en el
caracter de anadlisis dialéctico
que implica una lectura contem-
poranea. En tal sentido, extrae-
mos de la discusion de Brecht

El matrimonio de Fernan-
do, rey de Sicilia y heredero del
trono de Aragon, e Isabel, inau-
gura un nuevo periodo en la
historia de Espana.

Se lleva a cabo, a partir de
ese momento —y mas aun cuan-
do ellos ascienden a los tronos
unidos de Castilla y Aragon—, la
estrecha asociacion de ambas co-
ronds’ que, a partir ‘'de 1479,
constituiran un solo Reino. Em-
pieza a hablarse ya de Espana,
aunque hay que destacar que la
palabra “‘Hispania” era de uso
corriente para consignar la Pe-
ninsula Ibérica como unidad
geografica. Tanto los naturales
de Valencia como los de Aragdn
se consideraban habitantes de
Espafia y los marinos de ese siglo
XV, aunque procediesen de dis-
tintos puntos de la Peninsula,
hablaban de ‘“‘volver a Espana’.

La Guerra contra el Islam,
por un lado, y los crecientes
contactos con el extranjero, por
otro, dieron a los nativos de la
Peninsula el sentimiento de ser
espafioles por contraposicion a

LOPE
DE VEGA:
HISTORIA
YSOCIEDAD

MARIO CESPEDES

con su equipo en la elaboracion
del Coriolano, el siguiente dialo-
go. Uno de los colaboradores
que pregunta: ‘“Podemos modifi-
car a Shakespeare? ”; a lo que
Brecht le contesta:

Creo que podemos modifi-
car a Shakespeare cuando

es posible.
Pero hemos convenido en
no hablar primeramente

los demas europeos. Pues bien,
en sus obras —y en la propia
“Fuenteovejuna”— Lope —glosa-
dor de la historia peninsular—
habla de los “‘espafioles” como
un pueblo distinto a los otros. Y
es que el perfil historico de este
pueblo —lo saben quienes han
leido su historia— se fue dibu-
jando desde el'largo tiempo de la
Reconquista, que fue, no solo
cruzada contra el infiel, sino
también expedicion militar en
busca de botin y movimiento
migratorio popular que, gracias a
las exigencias que impuso el pue-
blo, levant6 a ese mismo pueblo a
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mas que de modificaciones
en la interpretacion, a fin
de que nuestro método de
analisis puede presentarse
como aplicable, incluso si
no agregamos nada al texto.

(1953).

Cual es el objetivo de ese
método de analisis? Limpiar la
intermediacion que la tradicion
ha interpuesto entre el texto y
nosotros.

alturas de dignidad que en aquel
tiempo soOlo los nobles solian
lucir en el resto de Europa. Los
tres aspectos sefialados de la
Reconquista dejaron profunda
huella en las formas de vida
castellana.

El clero, que por razones de
esta guerra santa, gozo de posi-
cion privilegiada, sostuvo el fer-
vor popular e 1mprimid a ese
pueblo la idea de la mision divi-
na de librar al pais del musulmaén
asentado secularmente. Influen-
cia grande, por lo tanto, de la

[glesia, que propagd un cristia-
nismo militante a través de las

Pasa a la Pag. 12
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La rendicion de Breda, pintura también conocida como ‘‘Las Ianzas”., de
1635. Veliisqqez representa, a nivel pictorico, lo que Lope de Vega a nivel
teatral: una misma explotacion del arte al servicio de los propésitos imperiales

de la Espana del Siglo XVII.
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tres Ordenes de Calatrava, Alcan-
tara y Santiago, que combinaron
estos ideales religiosos y milita-
res. Ideal de cruzada que dio a
los Guerreros de Castilla —cual-
quiera fuera su condicion sao-
cial— una cierta igualdad frente a
su mision. ;No vendrd de esto
—~me pregunto— ese aire casi
democratico del pueblo espafiol,
que recoge Lope en sus obras?
Porque hay que reconocer con
Menéndez Pelayo que *“no hay
obra mds democratica en todo el
teatro castellano” que esta
“Fuenteovejuna’” que ahora ve-
remos representar. ““Drama lleno
de barbaros y sublime poesia, sin
énfasis ni retérica ni artificios
escénicos: drama que es la reali-
dad misma, brutal y palpitante,
pero magnificada y engrandecida
por el genio histérico del poeta™.
Agreguemos nosotros que lo
magnifico del drama y de su
sencilla e imponente grandeza,
reside para los hombres de hoy
en que la obra representa la
lucha entre la conciencia popular
y el despotismo del Comendador
(que lo mismo podria llamarse
Cacique, Tirano o Dictador en
nuestros dias). Reside, ademas,
en que la obra representa igual-
mente la reaccion de la justicia
inmanente en el alma humana
contra el capricho transitorio de
todo déspota, que por ser tal es
un desequilibrado de arbitrarias
actitudes.

De lo dicho resulta el senti-
do universal de “"Fuenteoveju-
na’’. Pero hay que destacar, ade-
mas. el verso finamente recorta-
do que emplea Lope, el cual
logra deslumbrarnosa través del
relato de las reacciones colecti-
vas que desencadena el atropello,
llevado a la condicion de norma,
por el “acelerado” Comendador.
El genio de Lope logra hablar
por el alma popular, ofendida,
alcanzando entonaciones e€picas
al darnos a entender que se trata
de una venganza colectiva —es

todo un pueblo el que vibra y se
mueve exigiendo justicia— y no
una venganza individual, para la
cual s6lo habriasido posible la
utilizacion del lenguaje lirico.
Epica es la tumultuosa y desbor-
dada furia -—rabia de justicia
dirfamos— que enarbola ese ente
colectivo que es el pueblo de
Laurencia, Pascuala, Jacinta,
ﬁrondoso, Esteban, Juan Rojo,

engo y Barrildo, pardos habi-
tantes de la castellana gleba que
un dfa cualquiera, ante tropelias
sin nombre, adquieren un pensa-
miento unitario y social.

Dijimos mas arriba que, pa-
ra Menéndez Pelayo, no hay
obra mds democriatica que
“Fuenteovejuna’ en todo el tea-
tro espafiol. Si. Evidentemente.
Pero... cuidado! EIl drama es
democratico, pero también mo-
narquico. No se olvide que figu-
ran en el reparto los Reyes Cato-
licos que con bonhomia, toleran-
cla y comprension cumplen un
breve y decisivo rol de amables
componedores, castigando a los
nobles arbitarios y propoténtes y
colocando a “Fuenteovejuna”
bajo la directa autoridad real. Es
la exaltacion de la monarquia
castellana que hace Lope en mo-
mentos en que comienza la deca-
dencia de Espafia. Porque en
Lope —estd claro ello— hubo
nocion de esa decadencia. Por
eso mismo retorna hacia el pasa-
do —el Cid, los Reyes Catodlicos,
el Descubrimiento y la Conquis-
ta de América— el cual pinta con
opulencia de colorido y de gran-
deza. Hay en él como una nostal-
gia frente a una perdida edad de
oro espaniol. Pero siempre son
Sus personajes, castizos e incon-
fundibles, losque demuestran cudn
grande era el influjo que ejercia
sobre €l el ambiente en que
vivia. Lope, hombre que vive en
el encuentro de los siglos XVI y
XVII —ha nacido en Madrid en
1562 en la Espafia aparente-
mente ascendente de Felipe Il y

muere en 1635, en la Espafia
decadente de Felipe 1V, es decir,
en un mundo en que solo la
monarquia es concebida como
régimen politico— no es ni pue-
de ser democritico—republicano,
como pretenden algunos. No se
le exija mds de lo que fue: haber
intuido la fortaleza del “co-
mun”, del pueblo, y haber levan-
tado sus acciones a alturas épi-
cas. Para la gloria de Lope, basta
con eso. Dejo en sus obras el
dramdtico testimonio de la fuer-
za, la bondad y la dignidad
—sobre todo la dignidad— del
pueblo.

Y el caso de Espafia al
respecto fue muy particular.

Los azares de la guerra de
Reconquista derraman una acti-
tud o conducta hidalga a todas
las clases sociales. Es hidalgo el
que se la puede; el que asciende
por un constante esfuerzo de
voluntad, lo que hace que la

sociedad sea, en cierto sentido,
abierta.

En 1476 —afio en que ocu-
rren los dramdticos hechos que
Lope nos cuenta— se ha consoli-
dado va la autoridad real a través
de la Santa Hermandad, creada
€s€ ano, y a través del control
sobre los municipios, reuniéon del
comun, que apoya a la monar-
quia y se enfrenta a la nobleza,
empieza la lucha del pueblo por
sus fueros, que le dan derecho a
formar una Asamblea o Consejo,
Integrado por los cabezas de fa-
milia o vecinos (alcaldes. regido-
res, alguaciles, escribanos y fie-
les), que son los que en el drama
de Lope se atreven a poner freno

a los desbordes del Sefior Co-
mendador.

La obra, deciamos, trans-
curre en 1476, época en que en
Espafia se lucha contra el Moro
en (anto que en el resto del
continente europeo, se echan las
bases del capitalismo.

En Castilla —lo vemos en
“Fuenteovejuna”— hay estable-




cidos populares que no se deben
tanto a la explotacion como al
orgullo de nobles y plebeyos que
por sentirse igualmente grandes
y digrios, chocan. En Italia, eh
Francia, en Inglaterra, Alemania
y los Paises Bajos, en cambio,
hay huelgas por mejores salarios
o reduccion de jornadas de tra-
bajo en el siglo XIII. Hay matan-
zas de ricos, incendios de aba-
dias y saqueo de mansiones,
todo lo cual debe ser sofocado a
sangre y fuego. Se decreta en
Prusia que todo huelguista debe
perder una oreja, mientras que
en Pomerania y en Brandenburgo
miles de campesinos son reduci-
dos a servidumbre por la aristo-
cracia militar. Hasta se llegd a
marcar con hierro candente la
frente de los campesinos que
osaban abandonar sus campos.
Esto ocurria en 1346. Un sacer-
dote de Kent (Inglaterra), John
Ball; convertido en activista de la
causa popular, levanto a los cam-
pesinos y artesanos de Norfolk,
Cambridge, Essex, Sussez y otras
localidades. Mataron a cientos de
mercaderes, obispos y sefiores.
Destruyeron los documentos y
archivos en que constaban los
derechos de propiedad y de ser-
vidumbre feudal. Se apoderaron
de la ciudad de Londres queman-
do edificios y abriendo las puer-
tas de las carceles. El rey y los
nobles tuvieron que refugiarse en
la Torre y organizaron sus fuer-
zas militares y todo termind en
una horrible carniceria. John Ba-
lla fue ahorcado y luego decapi-
tado (1366).

, Los crimenes que ocurrian
en la Europa precapitalista de los
siglos XIII-XIV y XV, no pasa-
ban en Espafia —no porque los
explotadores y nobles fueran
mejores—, sino simplemente por-
que en Espafia las condiciones de
la Reconquista daban todavia
una estructura demasiado débil
al naciente capitalismo, como
para que éste aplicara implaca-
blemente las formas de explota-

cion y expoliacion.

Las luchas de los trabajado-
res urbanos y rurales, entre los

siglos XIII y XIV, fueron resulta-
do de la desesperacion y la im-

portancia en un momento histo-
rico en que se agrietaba el siste-
ma feudal, cosa que no ocurrio
en Espafia, donde el sistema feu-
ddl pudo mantenerse durante
mas tiempo como consecuencia

de la lucha contra los musulma-

nes. Por eso el Rey, a partir de la
accion de Fernando e Isabel,
recurrira al pueblo —particular-
mente a la burguesia y a los
villanos— para fortalecer su po-
der frente a la nobleza levantisca
y prepotente.

Asi, pues, dignidad ciuda-

dana de Espafia —difticil de en-

contrar en el resto de Europa—
que se expresa mas tarde a traves
de la importancia que van adqui-
riendo las Cortes, donde se en-
cuentran atisbos populares y de-
mocriticos porque en ellas estdn
representados, orgullosamente,
los sectores de la burguesia del
primer capitalismo. Frente al no-
ble, el burgués ostenta una dignt
dad, un honor y una reciedum-
bre que resplandecen las mejores

escenas de ‘“Fuenfeovejuna’, pe-
ro que se pueden encontrar tam-
bién en “El Major Alcalde el

Rey”, “Peribafiez” o “"El Alcalde
de Zalamea.

Lope, empapado en esa hi-
dalga actitud del pueblo ante la
vida —y enamorado dramatica-
mente del mundo espafiol del
“gran pasado’ de los siglos XV y
XVI— vuelve en "Fuenteoveju-
na” los rasgos esenciales de la
visiOn dramatica que €l tiene del
mundo: no doblegarse ante la
afliccion ni la 1njusticia; reaccio-
nar ante ellas valientemente.

Esta actitud es la que puede
crear una condiciOn escénica ga-
llarda y adecuada. Su produc-
cion alcanza mayor frescura alli
donde ha de mostrarse el movi-
miento de defensa ante una in-
justicia y el impetu del que
reacciona. Y “Fuenteovejuna”
es, precisamente, e€so: impetu
vital de un pueblo frente a un
cumulo de arbitrariedades. Por
eso la obra se transforma, a
medida que avanza, en la mas
formidable requisitoria que co-

noce el teatro espafiol en contra

de la injusticia. Y por eso es que ha

dado la vuelta al mundo en todas
las lenguas: desde el inglés al
ruso, pasando por el alemadn, el
polaco y el japonés. Repetimos,
no hay mas alta requisitoria en el
teatro universal en contra de la
injusticia, que pesa sobre el hom-
bre comun, el cual —a pesar de
su aparente pequeila estatura—
logra ser grande cuando, como
en “‘Fuenteovejuna’, se alza fu-

ri0so y digno para aplastar la
injusticia.

Fray Lope Félix de Vega Carpio
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