En el decurso historico cada
sector o clase que ha advenido al
poder se ha aduefiado de los
valores materiales y espirituales
que produce la colectividad en
su conjunto. Todo ese iInmenso
acervo que constituye el patri-
monio general de la humanidad
ha sido usufructuado por una
reducida minoria que ha hecho
uso y abuso del mismo. Todo lo
que crea el sabio, el cientifico, el
técnico, y el artista, por los mas
sutiles y complejos carriles orga-
nizativos va a parar a manos de
esa minoria que da a cada pro-
duccion un sentido de propiedad
privada de la misma, despojando
a los productores que la crearon.
Ha tenido que llegar el presente
siglo para que esa situacion se
modificara en gran parte. Y todo
ello por un acto de justicia pro-
tagonizado por algunos pueblos
en su conjunto.

Fuenteovejuna, en la version de
Lope y en la actual de Larreta,
es un bueno ejemplo de coOmo se
cumple el proceso hacia la libera-
cion en cada época de la histo-
ria: en el siglo XV se produce el
hecho historico en que se inspira
la creacion de Lope. El pueblo se
rebela no contra el poder consti-
tuido, sino contra un represen-
tante de ese poder. El pueblo no
va contra la causa sino contra el
efecto: un Comendador abusivo.
El pueblo se rebela ante el abuso
de un dignatario pero no ante el
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régimen que lo genera y prohia.
La historia no habia hecho aun
la experiencia que conduciria a
los procesos de liberacion popu-
lar del siglo XX. Si1 ante un
hecho similar la solucidon es dis-
tinta, hay —para los pueblos de
nuestra época— que efectuar una
propuesta de solucion dentro de
las posibilidades que ofrece el
proceso historico actual. Desde
luego que no podra evitarse —en
la compleja situacion de nuestra
América— que alguien prefiera la
solucion que da Lope de Vega,
porque entiende que la creacion
de un gran clasico posee un
caracter sagrado e inmutable. Lo
inmutable de Lope es lo que nos
dejo su tratamiento poeético del
tema, que perdura de una u otra
manera a través de los tiempos.
Pero la historia cambia a pesar
del gran Lope y de los que,
viviendo en el siglo XX, afioran
—por interés o afinidad de cla-
se— las propuestas del siglo XV.

Ahora bien: si un teatro, como
arte, recurre a los factores vivos
de una tradicidn escénica y no
puede ni debe obviar a un gran
creador, no podemos en cambio
compartir la cuota historica de
su creacion que se ha escleroza-
do y, en parte, muerto. Sobre
todo por respeto a la verdad de
hoy que es distinta y ha supera-
do a la de ayer.

En esta nuestra querida y drama-

tica América, coexisten diversas
formas historicas: desde las so-
ciedades tribales hasta aquellas
con reminiscencias feudales, las
precapitalistas y capitalistas, asi
como las democracias del libera-
lismo burgués, alcanzando, den- |
tro de éstas, el poder imperial
mds grande y brutal con los
Estados Unidos del Norte. Y,
para completar el espectro, tene-
mos los regimenes fascistas del
Cono Sur, las dictaduras inmise-
ricordes de Centro Ameérica
—con la honrosa excepcion de
Costa Rica—, hasta culminar con
el poder popular y el socialismo
en Cuba. Ahora bien; si se trata-
ra hoy de optar por una de esas
formas, recurririamos, por €jem-
plo, a la sociedad tribal, u opta-

riamos por una sociedad de tipo
medieval?

Desde luego que algunos prefirt-
rian esas formas anacronicas Yy
hasta pugnarian —y algunos pug-
nan— por imponerlas: siempre
habra algan militar que ponga su
espada al servicio de semejante
despropoésito de la historia; co-
mo siempre habra —en tratando-
se del teatro— algin eminente
abogado que se preste a defender
las peores causas contra el arte,
s1 este se convierte en un lacido
instrumento —no para afectar la
estética— sino los intereses y la
1deologia de un sector social tan
reducido como abusivo. Pense-
mos que, después de todo, esa




forma sensible de conocimiento
que es el arte,no puede estar
contra la historia ni contra la
justicia, que ésta es la que afirma
y hace prevalecer la libertad. Y
todo eso, repetimos, sin dejar de
ser arte, tratando de hacerlo de
la mejor manera por respeto a la
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cultura y, con permiso del senor
Carter, ‘por los derechos,” entre
otros, que le debemos al hom-
bre. Desde luego, esto no signifi-
ca que el arte va a cambiar la
realidad; pero ocupa un lugar
muy ponderado como factor de
una toma de conciencia para las
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