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y el cancionero

Guﬂlerma Barzuna*

La canci6n en América Latina re-
sulta ser un asunto cultural caracte-

@ rizado por la diversidad y comple-
jidad de diferentes producciones que coexis-
ten como vasos comunicantes en los distin-
tos contextos que conforman esta entidad
continental.

Una serie de discursos transita por las
gargantas liricas del continente en expresio-
nes culturales que se materializan y redistri-
buyen segiin las diferentes areas geogréficas
que constituyen lo latinoamericano. De esta
Manera, en el corpus textual del cancionero
Subsisten algunas canciones precolombinas
junto con textos de tradicién oral y nuevos
textos de proyeccién folclorica. Ademas, ha-

bria que considerar las referencias de la mi-
sica de otras latitudes, asi como los distintos
movimientos de las nuevas trovas, e!;tre ellos
el rock en espaiiol, el nuevo tango argentino y
otros. Todo convive en esta prictica signifi-
cante denominada cancién latinoamericana.

Asimismo, la gran vigencia y revitaliza-
cién social de algunos géneros de la misica
popular como la salsa, el bolero y la samba,
incitan a una reflexion sobre su importancia
como un elemento constitutivo de procesos
de bisqueda, afirmacién, reconstruccion y
aun de invencion de las identidades.

Es, precisamente sobre estos aspectos, su
pertenencia dentro de las culturas populares,
los origenes del canto y el sincretismo, por ci-
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tar algunos paradigmas claves, que abrimos
este acercamiento cognoscitivo a una parte
del quehacer artistico de América Latina.

2. Lo tradicional y lo urbano

La musica popular implica hechos que, a
su vez, presentan diferencias
de acuerdo con rasgos cultu-
rales y las distintas coorde-
nadas y espacios en que se
producen. Asi, se podria ha-
blar de cancién urbana, de
proyeccion rural, folclorica,
tradicional y nueva cancion,
integrados en el ambito de la
cultura popular. -En primera
instancia, la cancion tradicio-
nal-folclérica tiene sus raices
en producciones pre-hispani-
cas en estrecho sincretismo
con elementos culturales de
Africa y de Europa. Lo tradi-
cional resulta ser un hecho
socializado, colectivo y fun-
cional, ademés de empirico y
regional. Se diferencia del
resto de la produccién popular precisamente
por su caracter anonimo y su dimension de
tradicién en la vida de un pueblo.

La cancién de proyeccién folclérica y la
nueva cancién pasan sistematicamente de lo
rural a lo urbano. Incorporan nuevas formas
de composicion poética y musical, son de au-
tor conocido y su difusién algunas veces al-
canza la radio, la televisién y el fonégrafo;
canta a lo ilegitimo, lo adulterado, lo apocrifo o
lo considerado de menos valia por los estatutos
de lo oficialmente vilido o de lo consabido cul-
turalmente como «bellas artes».

o
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3. La nueva cancion: la guitarra
como instrumento

En Cuba, el desarrollo de la misica po-
pular en la segunda mitad de la década de
1960 y sus principales trovadores tienen un
efecto musical determinante en todo el Con-
Fue el resultado de un fenémeno

tinente.

cultural que combinaba dos alternativas fun-
damentales: el rescate de la tradicién trova-
doresca cubana y la inclusi6n de temas y mo-
dos de enfocar esos temas con modalidades
distintivas en la historia de la cancién cuba-
na.

Asi, en el resto del continente se produ-
ce y se sigue produciendo una simbiosis y
coexistencia de formas de textura tradicional
(soneros, cantores, decimistas, copleros, pa--
yadores y trovadores) con cuecas, corridos,
sambas, asi como con elementos de la miisi-
ca electrénica, la salsa, el jazz y la miisica
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sinfonica. Es la provocacién de un nuevo
signo: misica y texto. Ambos codigos inte-
rrelacionados conforman un producto parti-
cular dentro del ambito de la cultura popular,
bajo el signo, en cada pueblo, de defensa de
la identidad cultural, de mostrar las estructu-
ras socio-politicas y econémicas, los cam-
bios culturales y la autodefensa de Latinoa-
mérica como razon de ser. El canto priorita-
Tio a la patria y al amor indican certeramen-
te este principio de identidad continental, ca-
racteristico de las nuevas trovas como moti-
vos centrales del cancionero popular ameri-
cano. Durante la década de los sesenta, la
miisica se lanza definitivamente a la calle,
sale del sal6n a la plaza, al concierto masivo
en pricticamente todo Occidente. Conviven
en forma simultinea el rock, la misica beat y
underground en relaci6n con el anti-teatro, el
anticine, el anticabaret. Recuérdese en Costa
Rica la simultaneidad del grupo Tierranegra
con Tayacén o Viva Voz, por ejemplo. Se re-
nuevan ritmos, entre ellos el blues; surge un
Jazz sinfénico, se musicalizan textos poéti-
Cos, se revaloriza lo folclérico en cada pue-
blo.

Coincidente con la guerra en Vietnam,
Paris 68, la Revolucién Cubana, Alcoa 70,
Tlatelolco, la insurgencia juvenil se hace
sentir en el planeta. La misica se presenta,
éntonces, como vehiculo de expresion, como
Vaso comunicante y cognoscitivo en el caso
de América Latina. Desde luego que surgen
estereotipos que resultan contestatarios e in-
Surgentes ante los grupos mds conservado-
Ies, los cuales los consideran ruidosos, gre-
fudos, de pelos largos, guitarras y ponchos.
Se reconocen y se establece distincion en los
distintos componentes que acompaian la
Produccién y distribucion del canto: letrista,
arreglista, ejecutante e intérprete, direccion

musical, conjunto, baile, video, tecnologia
del sonido. Asimismo, surge una gran con-
fusion entre los productos considerados co-
merciales y "lo experimental”. Se discrimi-
na un tipo de cancion por parte de los medios
y se programa otra considerada valida musi-
calmente por estos. Se distingue un canto
anénimo tradicional o folclérico, un folclor
comercializado o populista, una nueva can-
cion con caracter sincrético de autor conoci-
do. Surge con gran fuerza la problematica ur-
bana en esta nueva trova, sin abandonar las
condiciones rurales: la tenencia de la tierra,
la indigencia campesina, el maltrato al indi-
gena. Por otro lado, la ciudad, sus virtudes,
su incomunicacion, su soledad, sus cantinas
o boliches, los vendedores ambulantes y la
droga, son asuntos de interés clave para los
cantautores del Continente, en representa-
ci6n de intereses colectivos. En principio,
esta nueva cancion tiene que enfrentarse a un
gran sistema mercantil de distribucion de
otro tipo de cancién con el apoyo de un gran
aparato que la mantiene orillada, rechazada,
amada por otros. Inicialmente, se le conside-
ra cancion protesta o testimonial, en respues-
ta al acontecer histérico de América. Canto
en sus comienzos de un mensaje critico de
claro contenido politico, y muy cercano a la
tradicion folclorica en cuanto a ritmos e ins-
trumentos, fue cambiando e incorporando
nuevas tematicas y condiciones musicales.
Hoy resulta ser una alternativa musical mu-
cho mis aceptada e incluso (al menos) mino-
ritariamente programada en los medios.

Es la cancidn que, en términos generales,
se presenta como alternativa en la proposi-
cion de sus enunciados; de ahi que se men-
cione que es miisica al margen de la musica.
Esto explica su marginacion en relacion con
otros textos musicales: orillada muchas ve-
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ces dentro de los canones estéticos con licen-
cia oficial y sefalada con epitetos peyorati-
vos por su caracter utilitario. En este sentido,
hay que senalar la utilidad histérica que ha
cumplido el canto, como la misica litirgica
(cantos gregorianos, corales protestantes, vi-
llancicos), la miisica al servicio de la politica
(cantos a la patria, sus héroes) o los himnos
a las juventudes, cantos para ayudar al traba-
jo, canciones de cuna y otros.

En sintesis, utilitaria y lidica, de apren-
dizaje y de disfrute, cognoscitiva y placente-
ra, la cancion como texto significante hace
pensar, bailar y cantar a grandes multitudes
por diferentes canales. El codigo ha cambia-
do, el sentido juglaresco medieval permane-
ce. Estos juglares cantores del siglo XX con-
tindan dando noticia del acontecer humano,
de lo mas trascendente a lo mas cotidiano.
Canto que varia de acuerdo con las necesida-
des comunicativas y de expresion de mundo,
del 4rea cultural en que se produce. Cancién
que desarrolla constantemente nuevos signos
en un' claro ejemplo de intertextualidad con
los otros lenguajes artisticos con que convi-
ve: literatura, cine, artes plasticas, etc. Pero,
basicamente, la amplitud y presencia actual
de la nueva cancion a lo largo del Continen-
te se aplica en su abordaje hacia mensajes
que tienden a abarcar casi todos los aspectos
de la vida: desde personajes del dominio pi-
blico y su cotidianidad hasta exploraciones
mas profundas en la intimidad existencial o
en la vida de la pareja; desde la soledad o la
conciencia de ser hombre citadino hasta el
amor a la patria, lo ambiental y la mujer, en-
tre otros topicos.

Es, pues, un gran repertorio lo que com-
prende el cancionero continental, tanto en lo
pertinente a los géneros musicales y poéti-
cos, como a las tematicas enunciadas por es-
tos. Los signos de la pluralidad cultural, de

las interrelaciones entre diversos matices
culturales del continente y de otros contex-
tos, muestran lo complejo del objeto. Un
signo subyace: la imaginacion creadora de
los cantautores por enfrentar las diferentes
coordenadas histdricas en la génesis de Amé-
rica Latina. Cancién que implica la coexis-
tencia de distintas melodias, adecuadas cons-
tantemente a los codigos lingiiisticos y musi-
cales imperantes. Recurso que constata el
dinamismo que caracteriza a los nuevos mo-
vimientos que enfrentan la creacion del can-
to contemporaneo. La importancia atribuida
en la actualidad al cantautor frente al anoni-
mato del canto tradicional es uno de los nue-
vos signos en la cancion hispanoamericana,
por citar s6lo un ejemplo de la poética del
canto. Lo importante es que representa una
prictica artistica mds en convivencia con
otras producciones culturales.
Particularmente en Costa Rica, en la dé-
cada de los anos setenta surge el movimiento
de la nueva cancién con una fuerte influencia
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musical y tematica de los paises del Cono
Sur. Fue una canci6n que asumi6 causas la-
tinoamericanistas (exilio, dictadura, imperia-
lismo.), en una época en que se consolido un
canto a la solidaridad y la paz continental,
mas alld de problematicas particulares a cada
pais. Paises del drea como Guatemala y Ni-
caragua, de una mayor tradici6én musical, re-
vitalizaron sus danzas y sus ritmos centena-
rios y se dieron a la tarea de adecuarlos a los
signos de la época en defensa sobre todo de
los grupos indigenas y de la libertad como
motivos fundamentales del canto. Se organi-
zan festivales en México, Cuba y Europa y se
habla ya de una nueva cancién centroameri-
Cana al finalizar la década.

Este cantar dirigido a la integracion de
América Latina en sus inicios, con una gui-
tarra y un juglar, en los afios ochenta, toma-
ria la bandera de la paz por Centro América.
Una vez disueltas las dictaduras en esta mis-
ma década, el canto se empieza a diversifi-
car. Surgen en cada pais bisquedas particu-
lares mas propias e indagaciones sobre sus
€tnias, lenguas y particularidades regionales.

tematicas se abren a finales de los aios
Ochenta: amor en pareja, mujer, respeto am-
biental, legitimacién del individuo y su coti-
dianidad, entre otros. Esta apertura también
enriqueci6 el 4mbito musical. De una guita-
Ira a una banda completa de misicos. En es-
tos inicios de los noventa no ha habido fes-
tivales centroamericanos de misica, en su lu-
gar se ha dado una gran diversificacion y
bisqueda por nuevos lenguajes en los dife-
Teéntes paises del Istmo.

.En Costa Rica, en la década actual sur-
gen diferentes propuestas por parte de los
grupos y los cantautores. Se revitalizan for-
mas tradicionales del Caribe Limonense
(Cantoamérica), de la Region Pacifica del
Guanacaste (Guadalupe Urbina, Fidel Gam-

boa) y del Valle Central (Cantares). Se legi-
tima la ciudad y sus conflictos (Adridn Goi-
zueta) y se renuevan ritmos como €l bolero y
la salsa. Asi mismo surgen tendencias de
experimentacion en torno al jazz, 1o consabi--
do como clésico y se fortalece el rock en
pricticamente toda Latinoamérica.

La coexistencia de diversas facetas cul-
turales en América Latina, ademds del sin-
cretismo, produce en el caso de la cancion,
un texto particular relacionado con otras lati-
tudes del planeta. Desde la época colonial,
la cancion ha sido depositaria de esa historia,
a veces no contada, de lo que es América La-
tina. Censurada en el pasado, ignorada en el
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presente por los medios, la cancién alternati-
va, de raices populares, ha permanecido co-
mo material que condensa la memoria o he-
rencia cultural de nuestras sociedades. Es,
como otras formas artisticas que devienen en
la mostracion de la historia de un pueblo, de
sus ensuenos y frustraciones, de sus anhelos
y esperanzas. Fuertemente referencial adn
en topicos esencialmente intimistas, la can-
cion del Continente registra tanto el aconte-
cer individual como el social, tanto el de
geografias particulares, como el de las pro-
blematicas de América en la bsqueda de sus
identidades y su soberania como cultura par-
ticular. En esta defensa, la mayoria del cor-
pus analizado pone en evidencia el sentido
americanista de sus enunciantes. Mas que de
un pais determinado, los cantautores se defi-
nen en sus textos como latinoamericanos.
Esto se concreta en los diversos postulados
véalidos para cualquier contexto del Conti-
nente que presente coyunturas similares,
donde se requieran cambios estructurales,
segun las poéticas de los cantores.

Este canto se nutre de lo tradicional e in-
corpora elementos del desarrollo tecnoldgico
actual, lo cual constituye otra de las catego-
rias sustanciales en la génesis de la cancién
americana. Igor Stravinsky decia que una
tradicién verdadera no es el testimonio de un
pasado transcurrido, sino que es una fuerza
viviente que anima e informa al presente.
Precisamente en el canto a las raices folcl6-
ricas o tradicionales se encuentra el principio
de intertextualidad que une a los diversos
paises del Continente. Existen notables dife-
rencias y semejanzas de un pais a otro, de un
lugar lejano a otro, tal es el caso de la "Valo-
na" de México.y la "Mejorana" de Panama.
También hay coincidencia en cantos navide-
nos y en cantos entonados para facilitar el
trabajo de los ordeiiadores, canceros y arrie-

ros. En el plano formal, el predominio de la
cuarteta y de la décima octosilabica de rima
asonante en los versos pares se presenta a lo
largo de toda América. La nueva cancién re-
cupera, precisamente, estas formas en su re-
pertorio, lo mismo que su vision del hombre
y de la naturaleza.

Un estudio interesante en ulteriores tra-
bajo sobre este tipo de creacion es la descrip-
cién y el anilisis de una evidente intertextua-
lidad entre las producciones americanas y
sus referentes en la cancién de origen hispa-

nico y africano. En muchas manifestaciones
se presenta una analogia textual y una seme-
janza en la recurrencia a diversas formas mé-

tricas y estréficas comunes. En este sentido,
seria interesante estudiar esta coincidencia
de textos entre América y Espaa (al igual
que en los textos costumbristas, Larra y Ma-
gon, por ejemplo), y entre los diferentes pai-
ses del Continente. Esta investigacién pon-
dria en evidencia los sincretismos y las rela-
ciones y connotaciones socio-culturales que
adquieren las diferentes canciones, segiin el
contexto histérico en que se generan.

Asi, se encuentran algunos cantos que en
Argentina, por ejemplo, se cantan en un tono
mayor, mientras que en Espaiia se cantan en
un tono menor. Otro ejemplo es la variacién
tematica presente en determinadas cancio-
nes, segun los intereses.y la vida cultural de
cada pais. En Costa Rica, a muchas baladas

espanolas, argentinas o mexicanas, de tono

melancélico, se les atribuye una tonalidad

mas bien humoristica o satirica: "...Me dices
que te casas / Como lo publica el tiempo /

se te juntardn dos bailes / mi muerte y tu
casamiento..." Argentina. Catamarca.

"...Dicen que te estis casando / mi vi-
da y mi tormento / dos cosas serdn a un
tiempo / mi entierro y tu casamiento..."
Costa Rica. Valle Central.

e e
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Coyunturalmen-
te, la cancion ha ocu-
pado un lugar rele-
vante en distintos
momentos del desa-
rrollo historico ame-
ricano. De la Colo-
nia se conserva el si-
guiente documento-
cancion, encontrado #
en la region del Cha-
€O y escrito por un
poeta mocobi: "Gus-
tando trabajar / pe-
ro cuando patron
Pidiendo / plata pa-
ra pan / dando su
ropa vieja / y si protestando pohre indio /
Patrén echando y pegando/ y si policia va
reclamando /patrén diciendo: indio / ro-
bando / y policia también pegando..."

La trayectoria de cantores que reflexio-
han y manifiestan su sentir en los textos,
también estuvo presente en los albores de la
Independencia de las colonias espaiiolas en
América. En la produccién lirica del siglo
XIX, José Hernandez, por boca de su perso-
‘Naje payador, Martin Fierro, recomendd
"acostumbrarse a cantar en cosas de fun-
damento" .

Igual referencia puede hacerse sobre la
Misica de carnaval, presente en las raices po-
Pulares brasileias: "Pueden prenderme /
Pueden pegarme / pero no cambio de opi-
hién / de aqui del cerro / no salgo yo" Zé-
keti.

La situacién que afect6 a México a par-
tir de 1910 y que inici6 el proceso de revolu-
Cion, generé una serie de manifestaciones
(mura}lsmo, novela, etc.) claramente inter-
textuales, en las que la "cancién corrido”
‘0Cupé un sitio significativo en la expresion

de los principios revolucionarios: "Escu-
chen senores, oigan el corrido / de un tris-
te acontecimiento / pues en Chinameca fue
/ muerto a mansalva / Zapata el gran insu-
rrecto”. Anénimo. México.

En el siglo XX, Atahualpa Yupanqui es
una de las primeras voces que anuncian lo
que viene después. El tono instigador (rebel-
de) del cantor ante un mundo injusto esta
presente en Yupanqui. De modo que los pos-
teriores representantes de la cancion politica
son deudores de este payador inicial, aunque
los signos del canto actual sean ofros, acor-
des al devenir de los tiempos. Es un hecho
obvio que la cancién alternativa surge de ma-
nera muy importante en los afos sesenta y se
perpetia hasta la década del setenta. Su
preocupacion basica es reivindicar una cultu-
ra y cantar lo que no se podia decir por otros
medios. Amor, mujer, ciudad y América son,
entre otros, los vasos comunicantes que se
vierten en el cancionero hispanoamericano,
los cuales, junto con los diversos credos poé-
ticos expresados, plasman siempre, como eje
semantico esencial, un sentido libertario en
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la afirmacién de las identidades continenta-
les y la concrecion del amor como respuesta
por excelencia.

Este canto se proclama "rebelde", "coti-
diano" y "testimonial” en la voz de un "noso-
tros" que representa metaféricamente el esta-
tuto de lo que es América. Este canto se pre-
senta como vehiculo de expresion muchas
veces contestatario, propio de los trovadores
modernos en su afan por legitimar la espe-
ranza en los destinos de estas tierras.

Por iltimo, los signos actuales del canto
posiblemente se encuentren en un periodo de
transicion entre lo que fue el trovar de las
tres décadas anteriores y el futuro de Améri-
ca. En los anos setenta, la cancion de corte
politico directo se fortaleci6 y se generalizd,
dadas las condiciones y las causas particula-
res de América Latina. El Continente nece-
sitaba una cancién explicitamente compro-
metida contra las dictaduras y contra la pre-
sencia extranjera, entre otros motivos. Esta
fue una época de efervescencia politica, en la
cual los diversos cantores confiaron en una
alternativa de cambio, siguiendo, en gran
medida, el modelo cubano de revolucién po-
sible. En esta década, el mundo se enfrent6
a un ciclo mas en la historia y pedia cambios,
considerando las circunstancias politicas.

La situacién se mantuvo en la década de
los ochenta, concretamente en las guerras en
Centroamérica, las dictaduras en el Cono Sur
y las jornadas por la paz continental.

En la década presente, ya el canto asume
otras perspectivas coherentes con el momen-
to actual, debido a los cambios mundiales,
como la desaparicién del socialismo real-
mente existente, que dejé de ser modelo. Por
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otra parte, la cancion alternativa cada dia tie-
ne mas canales de difusién por su gran ela-
boracion poética y musical, o bien, circula
intensamente por otros canales entre sectores
cada vez més grandes de la poblacién. Sin
duda se esta dando un cambio discursivo en
los enunciados de lo cantado; probablemen-
te, hablar sobre las relaciones de género, los
problemas ecolégicos y lo cotidiano, es pro-
fetizar, pero la afirmacién de las identidades
y la soberania de esta América que habla len-
gua romance e indigena, continuard bajo
otros matices, mientras existan cantores que
con su guitarra y su palabra, forjen el destino
de este Continente.
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