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Los primeres |
ancs de la " Nueva Cancién

en
Costa Rica

Gruro TayacAN, Fotogratia propiedad de Maria Lourdes Cortés.
Maria Lourdes Cortés™
"Nueva cancion, que contrapuesta al tradicionalismo iniitil,
se nutre de hondas raices para construir un canto vanguardista
que apegado a su identidad latinoamericana,

denuncia v testimonia la realidad."”

Adrian Goizueta

Profesora de la Escucla de Estudios Generales, U.C.R.
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Los afios setenta fueron de una gran efer-
vescencia en el ambiente cultural del pais.
En 1971 se fund6 el Ministerio de Cultura,
Juventud y Deportes, desde donde se origi-
narian las mas importantes politicas cultura-
les de la época.

Sin embargo, ese momento fue también
de una gran convulsién en lo politico. Eran
las épocas de "ALCOA no" y, junto a las po-
liticas culturales del Estado, surgi6 una serie
de iniciativas en este campo a partir de gru-
pos de izquierda. Es el caso del Movimiento
de la Nueva Cancién en Costa Rica.

Se puede decir que antes de este movi-
miento predominaban dos corrientes basicas
y completamente opuestas en el ambiente
musical del pais: la misica cldsica y la miisi-
ca popular o bailable.

La ORQUESTA SINFONICA NACIONAL, en-
tidad encargada de difundir la masica "cul-
ta", también sufre grandes transformaciones
en los afos setenta. Guido Sédenz, para en-
tonces viceministro de cultura, plantea una
renovacién completa de la Orquesta, que
habia sido fundada en 1942, y cuenta con el
apoyo incondicional del presidente Figue-
res. Se despide a mas de treinta de los mi-
sicos de planta y se contratan a 18 extranje-
ros, bajo la direccién de otro extranjero,
Gerald Brown!. Asimismo, se invierte una
cantidad significativa de dinero en instru-
mentos para estudiantes, en el programa
quizda mas importante de la década en la ma-
teria: la ORQUESTA SINFONICA JUVENIL, a la
que Sdenz ha denominado el "milagro de
América", y que sera el semillero de los fu-
turos musicos clasicos del pais.

La masica bailable es lo que hasta enton-
ces se habia considerado "misica popular".
Se formaron primero orquestas, bandas o
grupos al estilo de Paco Navarrete, cuya fun-
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cién bdsica era entretener —a diferencia de la
musica "culta” que pretendia educar- y que
se ofrecia en parques o salones de baile y se
difundia por la radio.

En un estudio realizado por Manuel Mo-
nestel sobre la (no) difusién de la Nueva
Cancién costarricense, se establece un crite-
rio de distincién musical, a partir de lo que
entienden los programadores radiofénicos.
Dice:

"En la clasificacion por tipo de musica
cabe explicar qué se entiende por
‘musica popular'y 'miusica de clase’ en
este contexto. En el primer caso, los
programadores definen como popular,
aquella miisica que escuchan las clases
bajas de la sociedad lo cual en Costa
Rica significa ranchera, cumbia y bole-
ro. En el caso de la miisica de ‘clase’ es
la que ellos definen como miisica fina
para gente ‘culta’ o 'de clase’ lo cual
significa miisica romdntica en inglés u
otros idiomas y baladas en espariol de
ciertos grupos o cantantes." 2

Se define, entonces, otro elemento
que es el del lenguaje. En efecto, la juventud
de ciertas clases sociales escuchaba prefe-
rentemente musica en inglés; no obstante,
también accedia a la musica en espaiiol me-
diante los grupos "comerciales" que surgie-
ron en esa época. Pensemos en agrupaciones
como ViA LIBRE o AMIGOS, que contaban
con composiciones propias en espaiiol, y cu-
yo publico meta era la juventud de clase me-
dia o alta. Es importante también destacar el
"boom" que representé en ese momento el
grupo argentino ABRACADABRA, que llegé al
pais en 1972 y se instalé por un tiempo, a
mediados de esta década. Dos de sus inte-
grantes mantienen aun la agrupacion en
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nuestro pais, sobre la base de la vigencia de
sus éxitos de los anos setenta.

En este contexto socio-cultural sur-
gi6, en 1971, el movimiento de la Nueva
Cancion costarricense, que Monestel, en otro
estudio sobre el tema divide en etapas:

"La primera, en la que destacan artis-
tas como Luis Enrique Mejia, Rubén
Pagura y el grupo Abril, va mds o me-
nos de 1970 a 1973. La segunda, de
1973 a 1977, en la que se destaca el
Grupo Tayvacdn; entre 1977 y princi-
pios de los ochenta conoce la incorpo-
racion de nuevos artistas (Luis /‘ingel
Castro, Victor y Alejandra, el Grupo
Experimental de Adrian Goizueta) y la
fundacion del Centro de Cultura Popu-
lar (CECUPO)."?

Al grito de "Alcoa no" y de las luchas es-
tudiantiles de los inicios de los anos setenta,
aparecieron las primeras agrupaciones: el
GRuUPO ABRIL, formado por Orlando (Macho)
Gamboa, Francisco (Paco) Goldemberg y Ri-
cardo Blanco; Luis Enrique Mejia, que se ha-
bia instalado en nuestro pais donde estuvo
hasta finales de la década, y Rubén Pagura,
argentino, que también se habia radicado en
Costa Rica.

Manuel Monestel, sin duda es el costa-
rricense que mas cerca ha estado de la nueva
cancion costarricense, desde sus inicios.

Me cuenta:*

"Yo era un rockero con sensibilidad so-
cial pero rockero al fin. Me gustaba mds
Bob Dylan, Crosby, Still & Nash, Pete

Luis E. Mejia y Orlando Gamboa cantando en las fincas bananeras. Fotografia propiedad de Maria Lourdes Cortés.
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Seeger (este ultimo mds viejo, inspira-
dor de Dylan y que posteriormente se
integra a la Nueva Cancion en Mana-
gua, un hombre de unos sesenta y dos
arios) que otros rockeros, y le ponia
atencion a las letras. Era un rock con-
testatario que golpeaba la estabilidad
de la sociedad. Estabamos en la escen-
cia de la sensibilidad hippie.

De repente, en el 71 me voy al Centro
de Recreacion de la Universidad de
Costa Rica, a ver unos miisicos que
‘eran muy buena onda’, eso era todo lo
que yo sabia: Rubén Pagura, Luis Enri-
que Mejia y Joaquin Rodriguez. Eran
chavos de pelos largos, tocando aciisti-
co, y que hacian en América Latina lo
que Crosby, Still & Nash con el rock y
el folk hacian en Estados Unidos. Y
pienso, aqui hay otra linea que se pue-
de desarrollar."

Para Manuel, éste es el primer intento
organizado de hacer Nueva Cancién en Cos-
ta Rica. Rubén graba con Luis Enrique Me-
jia un disco llamado Hilachas de sol y, pos-
teriormente, graba de manera independiente
Volvé frijol.

Ya se podia ver un trabajo consolidado:
material propio, canciones que le dan un se-
guimiento a los acontecimientos politicos y
sociales. En el caso de Luis Enrique, con
mayor énfasis en lo que sucedia en Nicara-
gua; las de Rubén intentando sintonizarse
con la realidad costarricense.

Manuel, que ya conocia este trabajo, un
dia descubre un disco de misica andina, Sor-
tilegio de la flauta de los Andes, del quenis-
ta Facio Santillan, que para €l, constituia un
Jimmy Hendrix de la flauta andina:

"En vista de que estdbamos hablando de
una busqueda de identidad, con este en-
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cuentro, di un pasito al acercarme a lo
latinoamericano. Se lo puse a Bernal, a
quien yo le habia ensefiado a tocar guita-
rra y le encanté. Empezamos a sacar los
temas.

Unos dias mds tarde, vi a un tipo tocan-
do flauta. Era un venezolano, Miguel
Laya. Asi lo conocimos a él y a Rafa
Acosta."

Alrededor de Miguel Laya se juntaron
Rafa Acosta, Bernal y Manuel Monestel.

"Me consegui un charango y empecé a
jugar con las posibilidades instrumen-
tales y ritmicas de instrumentos ironi-
camente mds exoticos, que una guitarra
eléctrica.”

Entonces, se form6é EROME. La primera
presentacién fue en el Abelardo Bonilla y la
primera nota sobre el grupo la hizo Manlio
Argueta, en el SEMANARIO UNIVERSIDAD.

"Ya con el grupo fundado nos fuimos
una noche al Teatro Arlequin y ahi se
presentaba Tayacdn, con un concierto
aclistico. En ese momento lo confor-
maban Luis Enrique Mejia, Orlando
Gamboa, Joaquin Rodriguez, Patricio
Primus, Alejandra Acuria y Victor Ca-

nifli."

Como relata Patricio Primus, uno de los
fundadores de TAYACAN:

"Estabamos celebrando el primer ani-
versario de la la muerte de Neruda, en
1974, y se iban a producir muchos es-
pectdculos. Se necesitaba entonces un
grupo de cantores a la usanza sudameri-
cana. Dentro de todas las cosas que es-
tdbamos haciendo se me dio la tarea de
buscar a unos cantores. Nos reunimos un



Groro Tavacan, Fotografia propiedad de Marta Lourdes Cortés,

araucano, Victor Canifliu, v Alejandra,
sit comparnera; estaba también el Lucho
(Luis Enrigue Mejia) v el Macho Gam-
boa, de la Juventud del Partido Comu-
nista. Y entre esos e meti a cantar Yo
también, que no tengo nada gue ver”

Se presentaron en un acto en el Teatro

Nacional. Prosigue ¢l "Pato” Primus:

"El acto en el Teatro Nacional fue nuy
emotivo; la herida estaba abierta. La
gente Horaba v gritaba vivas. Y enton-
ces vo le dije a Lucho, por qué no con-
tinuamos esta cosa. Habian sido varios
ensavos, formalizar el conjunto. El Li-
cho le puso el nombre —Tavacdan—, que
es el nombre de un roble muy solido, en
nchuatl. Ni siquicra lo discutimos. Era
e nombre muy pocérico N niny centrod-

mericano.”

Cuando tenian como 23 canciones se
presentaron en el Teatro Arlequin y alla fue
el inicio oficial. Era el ano 1974, También sc
hicicron homenajes a Victor Jara.

"Fidel Gamboa, chiquitito, colgado al
borde de la tarima, nos iba a mirar con
su hermanito v, éramos suys tdolos.
Después, nos largamos a recorrer las
bananeras. Entre eso, estaba montan-
do Puerto Limon, v decidio meter a Tu-
yacedn."

Hubo también. en ese ano. 1974, un gran
encuentro de solidaridad por Chile y. por pri-
mera vez se llend un estadio —el Escarré—
con un canto alternativo.

TAavyaCcAN, definitivamente marco un hito
cn Costa Rica en esta década. Su importan-
cia consiste, en palabras de Goizueta:
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"...en la sincretizacion de ambas raices,
revune lo sudamericano con lo caribero;
se comienza a recopilar sobre todo la
cultura limonense (costa Atlantica); la

presencia es constante en las manifesta-

ciones populares." ©

En 1992, a raiz de una visita de Luis En-
rique al pais, algunos de sus miembros se
reunieron y rememoraron las épocas de ges-
tacién del grupo:

"Luis Enrique habia comenzado a inter-
pretar temas 'de mds conciencia’ a par-
tir de 1969, y en 1970 se encontré con
Rubén Pagura y Joaquin Rodriguez,
quienes por su parte realizaban activi-
dades de teatro y miisica con un grupo
llamado 'Cuatro’, en el que también par-
ticipaba Eugenia Fuscaldo.

‘Nos juntamos con Rubén, Marisol Car-
ballo y Rossi Soley durante algunas no-
ches para conocernos e intercambiar
musica, y terminamos haciendo un mo-
vimiento un poco espontdneo, nada or-
gdnico.'

Aquel incipiente movimiento, que ape-
nas tomaba fuerza, parecia inmiscuirse
en un espacio dejado por la miisica an-
glosajona, recordo Manuel Monestel,
hoy miembro del grupo Cantoamérica.
‘Era un poco la moda. Gente como Luis
¥ Rubén ocupaban el sitio que los rocke-
ros no llenaban porque tocaban miisica
eléctrica. Su estilo caia al pelo’. (...)
'Deciamos cosas graciosas (recuerda
Luis Enrique), lograbamos inquietar a
la gente, habia un vacio absoluto en
Costa Rica y nosotros fuimos aprendien-
do con la gente, por supuesto.

'Fuimos aprendiendo para tener mds
claro el camino que teniamos que seguir

=EXCeENA

y nos propusimos hacer canciones de
mayor relacion con la realidad costarri-

cense y las cosas inmediatas'." 7

Por lo tanto, en este momento entra di-
rectamente la influencia del cono sur, con
sus ritmos de primera mano, a través de los
chilenos de TAYACAN y de los venezolanos de
EROME. Como sefiala Monestel:

"Esta es la primera influencia sudame-
ricana directa. Eso quiere decir, desde
mi punto de vista, que empezo a perfi-
larse la nueva cancion aqui, fuerte den-
tro de las tonalidades del cono sur, sal-
vo la fuerza de Luis Enrique que metia
el son nicaragiiense, y con Orlando
Gamboa, que incluia lo guanacasteco."

Luego Luis Enrique Mejia empez6 a in-
tegrar las sonoridades afrocaribefias. Leyd
Mds abajo de la piel, de Abel Pacheco, y
compuso Congoli Shango. También la musi-
ca de Puerto Limon.

Para ese entonces, EROME continida ha-
ciendo miusica andina, cantando a Daniel Vi-
glietti, a Zitarrosa, a Violeta Parra.

En 1976 se produce una ruptura en
EROME: entra Rodrigo Salas a TAYACAN, lo
que le da ain un matiz mas caribeno. Sefa-
la Manuel:

"Tayacdn ha tenido una presencia escé-
nica muy hermosa: con la fuerza de Luis
Enrique, con la presencia del Pato como
actor y del Macho Gamboa que también
tenia mucha fuerza en el escenario."

Entra a TAYACAN también Rafa Acosta y
EROME continta con Ernesto Raabe, quien hi-
zo un trabajo muy consistente, segin Manuel:
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"Erome se fue mds por lo vocal v en el El grupo empezo6 a perfilarse mas hacia
ano 1977 Rafa Acosta habla de una lo caribeno, a cantar nueva trova y misica
reestructuracion de Tayacdn y que nicaragiiense, tanto de Carlos como de
Luis Enrique quiere “ los fl""' M””"“" Luis Enrique Mejia. Empezaba la tarea de
I.‘)/' Nos pasamos a Tavacdn y éste se solidaridad:

fortalecio convirtiéendose en un grupo

muy grande que incluia a Luis Enri- "Cantdbamos el 'Cristo de Palacagiiina'.
que, a Bernal y a mi, a Rafa Acosta, el Era el himno de la solidaridad. "Si digo
Macho Gamboa, a Rodrigo Salas y que toqué eso miles de veces no exager(:.”
Joagquin Rodriguez. Se creaban un

monton de posibilidades, va que cantd- En 1978, Luis Enrique se va a hacer so-

bamos tanto Luis Enrique, como Ma-
cho, Rafa v vo. Ademds, tenia gran
Juerza instrumental porque algunos de
los nuisicos tocdbamos hasta cuatro
instrumentos cada uno."

lidaridad por el mundo.

"Nosotros seguimos pero no era lo mis-
mo. El perfil del grupo estaba diseriado
por Luis Enrique. Volvimos a reunirnos

GRrUPO TAYACAN. Fotografia propiedad de Maria Lourdes Cortés.
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con el en agosto o setiembre del /Y, ya
una vez que la revolucion habia triunfa-
do. Fue muy importante, pues Tayacdn
en Nicaragua era un grupo que habia
hecho solidaridad; muy reconocido."

Pero TAYACAN se desbaratd, porque sin
Luis Enrique no era lo mismo. Se quedaron
Rafa Acosta, Rodrigo Salas y los Monestel.
Rafa Acosta decidié hacer casa aparte y
Manuel le propuso al resto hacer un grupo.

"Yo estaba apenas balbuceando un para
de canciones. El grupo se llamé Améri-
ca y después llegé Goizueta y me sugi-
ri6 Cantoamérica. Pero hasta después
supe que asi se llamaba un grupo de €l
en Argentina."”

CANTOAMERICA se fund6 entonces con
los Monestel, Rodrigo Salas, Carlos Saave-
dra y Roberto Huertas. Ya tiene mas de vein-
te afios en el escenario nacional y es, con el
GRuUPO EXPERIMENTAL de Adrian Goizueta, el
grupo de mayor trayectoria en la nueva can-
cidén costarricense:

"Cantoamérica mds que un proyecto mu-
sical es un proyecto contestatario cultu-
ral. Una reivindicacion del creole, meca-
telia (may I tell you) o del patoa, las dife-
rentes maneras de denominar las formas
coloniales del francés y del inglés. La
idea de cantar los calypsos en su forma
original es mostrar, a la sacrosanta cul-
tura del Valle Central, que hay lenguas
diferentes, otras formas de expresion lin-
giiistica, que no son el espariol y que for-
man parte de la cultura del pais, quiéra-
se o no."

En este ambiente de mediados de los
anos setenta, es cuando también se institu-
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cionalizé la penia La Casona (conocida co-
mo La casona del Higuer6n) y en torno a
ella se fundé propiamente el Movimiento
Costarricense de la Nueva Cancion.

Emilia Prieto, la mas importante folclo-
rista del pais, se unié a estas tendencias Yy,
bajo su inspiracién surgié el grupo VIVA
Voz, que luego se convertird en CANTARES,
y que cred y produjo con base en las tona-
das del Valle Central.

Se fundé el Centro de Cultura Popular
(CECUPOQ), que trabajoé tanto con el Movi-
miento de la Nueva Cancién, como con el
sindicato de actores, los poetas, el grupo de
bailes folcloricos, etc. El Centro contaba
con una sala en la cual se presentan artistas
importantes de Latinoamérica como Merce-
des Sosa, los hermanos Parra, Carlos Mejia,
el Quintento Tiempo, Amparo Ochoa y
otros.?

Se constituyeron nuevos grupos como
Inty Huasy, Ukzmal y Viento. Como seifiala
Goizueta:®

"Hasta el momento, en lineas generales,
los grupos estdn basados en el arreglo
vocal con acompariamiento, tiple, cua-
tro, quena, zampona, guitarras, bombo,
bongoes, tumbadoras, charango, flauta
traversa, entre otros."

Algunos de los grupos viajaban a festi-
vales en Mosci y en Berlin, ademas de otros
paises europeos.

Surgieron otros cantantes solistas como
Juan Carlos Ureiia, que luego haria dios con
Rubén Pagura, Emesto Raabe y Boris Jean-
Pierre, de origen haitiano.

En 1977, con poco mis de veinte afios,
lleg6 al pais Adridn Goizueta y rdpidamen-
te se integré al Movimiento de la Nueva
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Cancion, realzando unos recitales también
en CECUPO. Los dos primeros espectdcu-
los (Y por qué Brecht? y A la hora de la
verdad, ambos de 1978, contaron con un
grupo de apoyo, pero todavia no con lo que
se constituiria propiamente como el GRUPO
EXPERIMENTAL, aunque muchos de los mu-
sicos que lo acompafarian en esta primera
aventura, formarian parte del Experimental
posteriormente. Es hasta abril de 1979 que
Adridn entra a la escena musical del pais
con su GRUPO EXPERIMENTAL, en unos reci-
tales que se organizaban como "lunes cultu-
rales" en la sala de la Compaiiia Nacional
de Teatro.

También surgieron otros grupos como el
TALLER ACUSTICO, JOGLAR, ARCO Y EL GRU-
PO ENSAYO, que ya integraban elementos de
la musica orquestal, como lo habia hecho,
por primera vez
en el pais, el
GrUPO EXPERI-
MENTAL.

Es importan-
te anotar la estre-
cha relacion entre
la nueva cancién
y el teatro, que
vive su "edad de
oro", en la década
del setenta. Asi,
como vimos, to-
do el grupo TAYA-
CAN form¢ parte
del montaje de
Puerto Limon
(1975), una pieza
teatral basada en
la novela homo-

Gutiérrez, con el cual viaj6 a México, al
Festival Cervantino.

Como recuerda Goizueta, el movimiento
teatral vivia una intensa actividad, al punto de
que en un afio €l mismo compuso la miusica
para diez obras de teatro.

Entre ellas se cuentan Invitacion al cas-
tillo, Topografia de un desnudo, E!l lindo
don Diego, ;Qué te pasa con el disco?,
Fuenteovejunta, obras de Molicre y otras de
corte barroco o renacentista. Adridn, que
tienc formacion musical cldsica, empezoé a
integrar en la ejecucién de sus composicio-
nes a musicos de la ORQUESTA SINFONICA
JUVENIL y NACIONAL.

A principios de los afios ochenta se or-
ganizaron dos seminarios de la Nueva Can-
cion: el primero en el Colegio de Arquitec-
tos y el segundo en Cecade, en una casa en

Adridn Goizueta, Luis Enrique Mejia y Amparo Ochoa en gira por Europa. Fotografia propiedad de
nima de Joaquin Maria Lourdes Cortés.
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la montana. Eran como 35 6 40 misicos y se
escribieron textos sobre lo qué era la Nueva
Cancion, se realizaron talleres de composi-
cién y, finalmente, se realizé un gran con-
cierto en el Teatro Carpa.

En 1981 6 1982 hubo también dos se-
manas de conciertos de Nueva Cancién:
grupos instrumentales, Silvie Durdn y Clea
Torales, con Frank Piedra, el Duo OctU-
BRE, Ernesto Raabe, CANTOAMERICA,
ADRIAN GOIZUETA Y EL GRUPO EXPERIMEN-
TAL, CANTARES.

En los afios noventa, se dieron experien-
cias en bares como Contravia, donde tocaron
grupos como OVEJA NEGRA o intérpretes
nuevos como Maria Pretiz.

La mausica nacional, como dice Manuel
Monestel, se podria sintetizar bajo el lema de
"entre Gorgojo y don Guido Saenz". Es de-
cir, entre lo mds popular (o populachero) y la
visién mads elitista. En el caso de la Nueva
Cancién, que es una de las formas de can-
cion alternativa, se distingue, segtiin Mones-
tel, por la actitud del creador:

"El principio que movio a los creadores
de la Nueva Cancion es la solidaridad. Lo
que separa a las etiquetas es la actitud del
creador. Actitud del misico ante la vida en
relacion con la libertad, la armonia con el
cosmos, la defensa de la naturaleza."

Esta actitud de relacién y enfrentamien-
to permanente con las problematicas del mo-
mento, es lo que perdura en grupos como
CANTOAMERICA, 0 en musicos como Maria
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Pretiz, Fidel Gamboa, Juan Carlos Urena,
Luis Angel Castro y, por supuesto, ADRIAN
GOIZUETA Y EL GRUPO EXPERIMENTAL. Por
eso es que la Nueva Cancidn, ain si hoy pa-
rece vieja, mas que un ritmo, una melodia o
una protesta, es una actitud de vida.
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