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Compases
coreogra ficos
para la
escena tica

Marta Avila*

“Ldgrimas Naturales”. Grupo SpecuLum MUNDI. Baila Doris Campbell, coreografia Jimmy Ortiz.
Fotografia de Julia Ardon.

L— a pregunta inicial de la cual se partié para realizar la investigacion que sirve de fon-
do al presente articulo es:

sCuanta masica se ha compuesto para danza en Costa Rica?
Mediante entrevistas y conversaciones que se realizaron con coreégrafos, ejecutan-
tes y compositores, nos dimos cuenta de la imposibilidad de cubrir todo 1o que se ha es-

crito para ser bailado en el pais. Por lo tanto, este articulo no tiene otro caricter que ser
una aproximacion al trabajo realizado en este ambito.

* Investigadora de la Danza Escénica en Costa Rica, Universidad Nacional.
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Antecedentes:
Década de los anos setenta

En relacién con la composicién musical,
la danza costarricense se vio beneficiada por
el desarrollo logrado en el movimiento teatral
en la década de los afios setenta. En este perio-
do, la mayoria de los estrenos teatrales conta-
ban con partituras originales para las puestas
en escena. Este nivel alcanzado en el plano de
la dramaturgia "contagié" a los jévenes cored-
grafos que tenian la posibilidad de trabajar
con un compositor para su creacién. Es asi co-
mo, a finales de la década de los afos setenta,
podemos ubicar las primeras partituras costa-
rricenses realizadas para la danza.

Francisco Castillo es el primer compo-
sitor en nuestro medio que escribié musica
original para un grupo de danza. En 1977
compuso CONTROVERSIAS, un trabajo para
oboe que fue coreografiado por Rogelio L6-
pez para el grupo Danzacor. Ese mismo
afio, realiza las partituras de GENTE DEL
SoL; esta obra musical estaba escrita para
orquesta sinfénica, sopranos, coro y grupo
popular. La parte coral la ejecutdé el mismo
grupo de bailarines y la musica popular fue
interpretada por el grupo musical Marfil.
Con la direccién del mismo autor, la graba-
ci6n se realizé en el auditorio de Bellas Ar-
tes con el apoyo de Juan Clemente (Esteban
Dorries), y el patrocinio de los participan-
tes, quienes eran jovenes profesores de Ar-
tes Musicales de la Universidad de Costa
Rica y del Conservatorio de Castella. Todo
se realizé en dos maraténicas sesiones.

En 1978, Diego Diaz, musico de origen
uruguayo, compuso una obra para instrumen-
tos de percusion (interpretada por el percu-
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sionista Stuart Mars, grabada ésta, también,
por Juan Clemente); en esta ocasion, la obra
se cred a solicitud de la coreégrafa mexicana
Evangelina Villalén, quien montd, con el Ba-
llet Moderno de Cdamara, la obra ESPECIE.

Ese mismo afio, Rogelio Lépez estrend,
con Danza Universitaria, TIEMPOS, también
con musica de Francisco Castillo. En 1982, el
mismo Castillo, a peticién del coredgrafo,
readecud la partitura de GENTE DEL SOL para
el estreno de la coreografia TIERRA DEL MAiz.

Segin Rogelio Lépez, el hecho de que
Francisco Castillo se marchara del pais cre6
en el un vacio en el nivel de composicion pa-
ra la danza, en los afios ochenta. Al respecto,
Lépez comenta que él tuvo que recurrir al
collage o ensamble musical, como medio ex-
presivo para sustituir al compositor. Durante
esos afios, él perdid la oportunidad de retroa-
limentarse en la forma como lo hacia cuando
trabajaba con Castillo.

El collage no desplazé al creador musi-
cal, mas bien fue una salida ante la imposi-
bilidad de encontrar en el medio musicos
que pudieran dedicar el tiempo requerido
para el trabajo en conjunto: "he tenido que
unir y cortar obras de otros que fueron
creadas con motivos primigenios distintos”,
dice Loépez.

El coredgrafo considera que otro factor
que incide en el alejamiento de las misicos
de la creacién para la danza, es el presu-
puestario. En la década de los afios setenta
y principios de los ochenta, se podian hacer
cosas de gran valor, con muy poco presu-
puesto, con mistica e interés de las partes:
musicos, bailarines y coredgrafos.
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Década de los ainos
ochenw‘a

Otra coredgrafa que ha tenido varias
oportunidades de trabajar con compositores
costarricenses ha sido Marcela Aguiiar. Su

Tiempos, 1981, coreografia de Rogelio Lopez, Danza Univeristaria,
baila Marta Avila, Foto, Carlos Jinesta.

primera experiencia en Costa Rica fue en
1981, cuando mont6é DE LA PIEDRA, obra ins-
pirada en las esculturas de Francisco Zufiga,
con musica de Luis Diego Herra. En esta
oportunidad, la coredgrafa y el compositor
trabajaron sobre una estructura de tiempos,
luego cada uno en latitudes distantes (Herra
en Paris y Aguilar en San
José) desarrollaron el mate-
rial y se unieron una sema-
na antes del estreno, con
mausica en vivo en el Teatro
Nacional.

Esta fue una "época
dorada" del arte costarri-
cense, sobre todo para la
danza, por el nivel de es-
pectaculo que se ofrecia.
Desgraciadamente, se deja-
ron de hacer esfuerzos con-
juntos en las instituciones
adscritas al Ministerio de
Cultura, para las tempora-
das de la Compaiiia Nacio-
nal de Danza.

En esta temporada
(81), la Compaiita Nacio-
nal de Danza bailé6 TRrIiO
con musica de Juan Se-
bastian Bach y coreogra-
fia de Mireya Barboza;
ToDAS IBAMOS A SER REI-
NAS de Keith Jaret, monta-
da por Elena Gutiérrez;
KALAUCAN con partitura
de Carlos Chaves y mon-
taje del chileno Patricio
Bunster; CUENTO de Cris-
tina Gigirey musicalizada
con partitura de Darius
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Millaud y DE LA PIEDRA compuesta por
Luis Diego Herra con coreografia de Mar-
cela Aguilar, todo dirigido por Agustin Cu-
llel y ejecutado por la Orquesta Sinfénica
Nacional.

No fue sino hasta 1989 que Marcela
Aguilar, quien habia partido al extranjero,
regresa a Costa Rica por una temporada
larga, y tiene la oportunidad de montar Li-
MON, LIMON con misica de Adrian Goizue-
ta. Al respecto, dice Aguilar:

"este proceso fue distinto, ya que se tra-
bajo alrededor de un afio, con muchas sesio-
nes en conjunto, compositor, coreografo, bai-
larines y guionistas. Se improvisd, para lue-
go definir la estructura final".

Bo0SQUE HUMEDO, en 1994, es la siguien-
te experiencia de esta misma coredgrafa, en
la que cont6é con un compositor para su crea-
cion: Fidel Gamboa, quien trabajé con base
en la estructura planteada por la coredgrafa.
El montaje fue un proceso intenso, en el cual
ambos artistas intercambiaban su expresivi-
dad en funcién de la idea coreogrifica.

En 1995, Aguilar vuelve a trabajar con
Adrian Goizueta en el montaje teatral de EL
PRINCIPITO; la coredgrafa recalca que de es-
tas experiencias lo mds importante, para ella,
es la creacién de un ambiente apropiado de
trabajo que permite disfrutar del proceso de
interrelacién.

CORAZON, su tltimo trabajo coreografico
en Costa Rica, también contd con la colabo-
racién de un musico. Aguilar mantuvo el
mismo procedimiento al proponer inicial-
mente una estructura base donde todo esta al
servicio de la danza. En esta ocasidn, Carlos
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"Pipo" Chaves realiz6 la musicalizacién re-
querida para las cualidades y los tiempos de
los movimientos y desplazamientos que eje-
cutaron los bailarines.

Ademas, Marcela Aguilar ha trabajado
con los compositores mexicanos Federico
Ibarra y Luis Rivero, asi como con el esta-
dounidense Larry Borden, quien le musicali-
z0 LLAS CONDICIONES DE UN PAJARO SOLITA-
RIO, solo para un bailarin, montado en el gru-
po Danza Hoy, en Venezuela. Para la misma
agrupacién, Aguilar trabajé con el haitiano-
norteamericano Taumbd, en la miusica de LA
SELVA, coreografia que considera como ante-
cedente de BOSQUE HUMEDO.

Adrian Goizueta es un compositor que
ha dedicado mucho tiempo al trabajo de mi-
sica para las artes escénicas. A su haber tiene
mads de 35 obras de teatro y varias peliculas
musicalizadas. En 1986 compuso la miisica
para la segunda versién de la coreografia Si-
MON EL Loco de Mireya Barboza. También
colabor6 con otros montajes del Taller Na-
cional de Danza, sobre todo para las ultimas
versiones de DANZAS Y TRADICIONES de Bar-
boza, en las secciones dedicadas al tema in-
digena y colonial.

Para Goizueta, la musica para teatro y
danza son géneros diferentes. En teatro, de-
pendiendo del caraicter de la obra, la misica
pueden ser con canciones o servir de fondo,
para actuar algunos momentos. En danza,
por el contrario, la composicién musical es el
hilo conductor, continda o comparte protago-
nismo con el movimiento, pero sin competir.

El compositor considera que su produc-
ci6n musical para danza o cine es incidental, lo
que permite una relacién armoénica entre el
movimiento o la imagen con el sonido.
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Mucha miusica de Goizueta se ha tomado
para la coreografia. El grupo mexicano Barro
Rojo monté extractos de la banda sonora de
la pelicula EL SALVADOR. Sus versiones de
CANA DULCE han sido escenificadas por dife-
rentes coredgrafos en Costa Rica, entre ellos
Rogelio Lépez y Nandayure Harley. Ade-
mas, algunos temas de sus partituras para
teatro como FEDERICO y TOPOGRAFIA DE UN
DESNUDO han sido bailados. También su mu-
sica fue bailada en vivo por la Compariia Na-
cional de Danza, mientras el Grupo Experi-
mental interpretaba musicalmente en la Feria
Expo Sevilla 1992, en Espaiia.

Adrian Goizueta cree que en el medio
teatral costarricense se ha dado la necesidad
de crear una partitura para cada estreno,
mientras que en la danza muchos coredgrafos
no han defendido el espacio para la produc-
cién musical. Comenta que las experiencias
que ha tenido con coredgrafos han sido siem-
pre satisfactorias y de mucho entendimiento.

Década de los aros
noventa

En la década pasada, el arte escénico vy,
en especial la danza, se vio enriquecido signi-
ficativamente con la composicion musical.
Este aporte también ha comtribuido a elevar
el nivel de la coreografia costarricense.

Jimmy Ortiz, parece ser el coredgrafo
que decidié emprender esta forma de pro-
duccién permanente. En MENTIRAS MULA-
TAS (1991), coreografia de Maria Rovira,
montada para el grupo Losdenmedium, Ortiz
trabajé como asistente de la puesta en esce-
na. Aqui se inicidé una relacién creativa con
el compositor Fidel Gamboa quien, varios

afios después, cristaliz6 en trabajos como
INHOMBRE y SEPTENO.

Pero el trabajo de Jimmy Ortiz no ha si-
do tnicamente con Fidel Gamboa. En 1992,
trabajé con Carlos Amador y Kristof Tadel
integrantes del grupo Atlantes y, también
montd la coreografia SORTILEGIO para la
agrupacién Danza Contempordnea Indepen-
diente compuesta por Manuel Obregdn.

Fidel Gamboa comenta que el proceso de
crear musica para danza es un trabajo "de ida
y vuelta” puesto que es un hacer para que sea
recreado, es ceder para enriquecerse, es una
interaccién en funcién de un objetivo muy
claro. La experiencia de Gamboa en las artes
escénicas en Costa Rica se puede considerar
significativa, ya que desde que era estudiante
en el Conservatorio Castella hacia arreglos y
composiciones para danza y teatro.

Gamboa musicalizé en 1989, la puesta en
escena de ROMEO Y JULIETA, producida por la
Universidad Nacional, dirigida por Remberto
Chaves, con coreografia de Marcela Aguilar.
En 1990, compuso para la obra de Teatro-
Danza EL HOMBRE Y LA BARcCA dirigida por
Jean Moulart, coreografiada por Nandayure
Harley e interpretada por Losdenmedium.

En 1994, Gamboa trabajé para la obra IN-
HOMBRE, proceso interesante tanto para el
musico como para el coredgrafo, en donde se
basé en un cuarteto para cuerdas complemen-
tado con arreglos de otras piezas. Para el
montaje de INHOMBRE, Ortiz y Gamboa traba-
jaron por mas de un afo, a veces viendo el
movimiento y componiendo para lo ejecuta-
do, o bien montando la coreografia sobre una
maqueta sonora que luego era sustituida por
sonidos emulados o reales.
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INHOMBRE conté con otra particularidad:
la ejecucién en vivo del conjunto de cdmara
Probus Emsamble. Para algunos miusicos
ejecutantes la experiencia fue desafiante y
agotadora por lo prolongado del montaje y
los ensayos. Los bailarines, por su parte,
consideran que al ejecutar una obra en la
cual se ha vivido un proceso de tanto aporte,
se siente que se esta recreando algo muy per-
sonal, pues la musica fue hecha para su nece-
sidad corpérea.

En SEPTENO, compuesta y bailada, en
1995, por Losdenmedium, se da otra etapa
del proceso personal del misico; aqui Fidel
Gamboa compone tres partes: Zapateado,
que se usa como tema central e hilo conduc-
tor; Preludio y Diio. Por su parte, el violinis-
ta Ivan Rodriguez incursiona en la composi-
cién para la danza y realiza interpretaciones
de las obras de Fidel. SEPTENO es una pro-
duccién hibrida compuesta por sonidos
emulados y reales; todos en funcién de lo
que el coredgrafo quiere decir.

Gamboa afirma que le interesa mucho
trabajar para la danza porque siente que su
creacidn se escucha en una dimension supe-
rior y se siente complacido de que cada dia
en nuestro medio se componga mds para las
artes escénicas.

Por otro lado, coincide con los coredgra-
fos en el hecho de que la composicién musical
€s una empresa que requiere de un presupues-
to, que encarece los montajes, y que no siem-
pre se cuenta con lo necesario para cubrirlo.

También, durante la década de los afios
noventa, después de varios afios de estudios
superiores en danza, en el extranjero, Elsa
Flores regresa a nuestro medio y su primer
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trabajo, CIELOS DISTANTES (1993), cuenta con
el aporte del compositor Alberto Campos.

Ese mismo afio, Flores realiz6 el monta-
je de PEQUENAS MUERTES en el Festival de
Coredgrafos en el Teatro Nacional, con soni-
dos creados por Wilter Flores. La coredgra-
fa continda trabajando con los bailarines de
la Compariia de Cdmara Danza UNA en
otras obras, con misica compuesta por Wal-
ter Flores (OBSECIONES de 1994 y UNIVERSUS
DE 1995). En UNIVERSUS, la creadora tam-
bién utiliz6, en algunos segmentos, partituras
de Humberto Malavassi.

Wa lter Flores considera que las obras que
ha compuesto para danza le han permitido
oportunidades creativas que jamas las hubiera
tenido en su habitual produccién musical.

De alguna manera, el Festival de Core6-
grafos realizado desde 1981 por el Teatro Na-
cional, ha sido un espacio que ha estimulado
la cooperacidn de jovenes misicos y bailari-
nes quienes desean experimentar. En este es-
pacio se han bailado trabajos de Marianela
Vargas, realizados con miusica de Manuel
Obregén, Alberto Campos y Pepe Chacon.

En el Festival de J6venes Coredgrafos de
1983, una obra de Agnes Campos, Asi SOMOS,
bailada por estudiantes del Conservatorio Cas-
tella y musicalizada por Humberto Malavassi,
gand el premio en la categoria de aficionados.

En 1994, la Compaiiia de Danza de la
Universidad de Costa Rica, siempre dirigida
por Lépez, tuvo otra oportunidad de trabajar
con musicos en la obra CONVERTIR CONVER-
SACION CONVERSANDO CONVERSOS, en esta
ocasién, con arreglos y composicién de Mario
Solera. Esta fue una experiencia inusual en el
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Milenio, 1998, coreografia de Nandayure Harley, SpEcurusm MUNDI, bailan Jose Guevara y Erick Jiménez.
Fotografia de Laura Morales.

proceso creativo de este coreografo, porque
cada uno trabajo su material por separado y
luego se juntaron para ver qué funcionaba,
ambas partes desecharon material trabajado y
en conjunto armaron la propuesta final.

La dltima produccién coreografica de
Lépez BUENAS NOCHES TRISTEZA (2000) tie-
ne composiciéon musical de Otto Castro,
quien utilizé, a modo de intertextos, cancio-
nes de Joan Manuel Serrat, Pablo Milanes y
Silvio Rodriguez. Castro logré, con mucho
acierto, fundir los segmentos de las letras y
generar sonidos originales para los movi-
mientos que puso en escena el coredgrafo
con la compania Danza Universitaria.

Con este mismo grupo, Luis Piedra tuvo la
oportunidad de realizar la coreografia CUARTE-
TO #1, con una partitura de Marco Quesada, en
1997, trabajo que se estreno en el Festival de
Coredgratos.

Otro compositor para danza que aparece
en los anos noventa es Carlos Escalante. Su
primera composicion para danza la realizo a
peticion de Ana Maria Mendoza quien presen-
16 DESPONSATIO (1993) en su trabajo de gra-
duacion en la Escuela de Danza de la Univer-
sidad Nacional.

Desde hace cuatro anos, Escalante Maca-
ya se ha dedicado a componer para la escena;
su musica ha sido utilizada para teatro, danza,
video y cine. Al respecto, el musico senala:

"para teatro y danza, la composicion es
parte del proceso, en el cual se debe conocer
el lenguaje o el estilo del coredgrafo o direc-
tor y, generalmente, la primera obra es la mas
dificil. Ademds, el tiempo de trabajo (de tres a
cuatro meses) permite la interrelacion entre
los creadores. Situacion totalmente distinta
para la musica de cine y video, la cual se po-
ne al final del proceso".
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Escalante, trabajé con varios coredgra-
fos activos en la década del noventa. Con
Henrriette Borbén, en dos oportunidades; la
primera fue para el dio INCESANTE (97) y
luego para un solo titulado EN EL ESPEJO DE
LOs DiAS (99). Con Carlos Ovares trabajé en
la obra EL JUEGO DE LA INOCENCIA bailada
por la Compania de Camara Danza UNA en
1998. Ese mismo ano, le compuso la misica
a MILENIO, obra de Nandayure Harley. Fran-
cisco Centeno es otro creador con quien
Escalante trabajé en dos ocasiones: COSTA
RicA 2000, dirigida por Jaime Hernandez y
bailada por la Compaiiia Nacional de Danza
en 1999 y, en el marco del Festival
Internacional de las Artes 2000, la misma
agrupacion interpreté INFINITO ESPACIO.

Escalante, quien también ha compuesto
musica para cuatro producciones de la
Compania Nacional de Teatro, argumenta
que éste tipo de trabajos le ha permitido a
los directores satisfacer sus necesidades
creativas y ha elevado la calidad de la mua-
sica en Costa Rica.

También, se puede seinalar otro elemen-
to a favor, la presencia de la tecnologia di-
gital que ha abaratado los costos. Sin em-
bargo, los coredgrafos y directores siguen
prefiriendo composiciones con misicos en
vivo e intrumentos actsticos en vez de los
sonidos de sintetizador.

En los aios setenta existia una actitud di-
ferente; todos tenian ganas de hacer cosas sin
importar la retribucién material, ahora, los
que trabajan en este medio, necesitan cobrar
para subsistir, concluye Escalante.
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En los dltimos afios de la década, Sol Car-
ballo, del Colectivo Metamorfosis, realizé dos
montajes coreogrificos; UNICA MIRANDO AL
MAR y LA DESAPARICION DE LA SANTA, ambos
con miusica de Wener Korte.

De otras muasicas

En la produccion coreografica costarri-
cense de las Gltimas tres décadas, encontra-
mos otros trabajos que tienen musica de
compositores nacionales, las cuales no fue-
ron creadas con el propdsito primigenio de
ser bailadas.

Elena Gutiérrez ha montado varias co-
reografias (DIVERTIMENTO (77), JUAN SANTA-
MARIA (79) y HOMENAJE A JORGE DEBRAVO
(83)) con obras de Benjamin Gutiérrez, y de
Luis Diego Herra utiliz6 musica para CIEN
VARAS AL ESTE DE LA LUNA (85), las cuales
forman parte del repertorio de la Compariia
Nacional de Danza. Para un trabajo de la Es-
cuela de Danza de la Universidad Nacional,
en 1997, Elena Gutiérrez tomé EL SON DE LOS
CONDENADOS de Alejandro Cardona.

Rogelio Lopez (81) y Elsa Flores (82)
coreografiaron diferentes versiones de EL PA-
JARO DEL CREPUSCULO, de Benjamin Gutié-
rrez. De Jorge Acevedo Lépez montd, para
Danza Universitaria, MAMADUKA, en 1983.

Por otro lado, para la agrupacién oficial
(CND), Jorge Ramirez cred la banda sonora
de su obra POR LA VIDA, en 1992, con miusi-
ca de Réger Lopez.
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Marianela Vargas también ha trabajado
varias composiciones de Manuel Obregén y
Henritte Borbén tomé musica de Bernardo

Quesada para el especticulo ENTRESERES
97).

Para concluir

Se puede seialar que la danza costarricen-
se es un arte joven, el cual posee un buen nivel
de bailarines y una pluralidad de lenguajes co-
reograficos. La danza escénica, tiene un lugar
importante en la vida cultural costarricense y

la mayoria de los trabajos se difunden en el
area metropolitana.

Sin embargo, para un sano crecimiento
deben fortalecerse varios aspectos: uno de
ellos es propiciar mecanismos de difusién de
la produccién coreografica fuera del Valle
Central, con la que se permiten nuevos publi-
cos para la produccién nacional y generar el
espacio y los medios para el trabajo interdis-
ciplinario; en este caso con los compositores,
coredgrafos y productores, para asi poder in-
cidir positivamente en un publico que estd a la
espera de propuestas integrales.

. &pezées
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Aho Nombre Compositor

1998 Contracorriente Antonio Zimanyi

1999 Mandarinas e hipocampos Jvén Rodriguez

1999 Costa Rica 2000 Carlos Escalante
2000 Econexos extintos Manue! Obregém
2000 Tnfinito espacio Carlos Escalante
2000 Buenas noches tristeza Oto Castro

Coredgrafo Grupo 7

Carlos Ovares Compaﬂio de
Cémara
Danza UNLA.

Jimmy Ontiz L osdenmedium

Francisco Centeno Compafhia Nacional
de Danza

Marianela Va)‘gas Danza
Contempordnea
Jnﬁepend iente

Francisco Centeno Compaita Nacional
de Da'\za

Danza Universitaria

Rogelio Lépez
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