POETICA

TERCER MUNDISTA

71

Benjamin Galemiri*

*

Dramaturgo

La poética tercermundista
significa trabajar con materia-
les innobles.

Impuros. ; Se puede escribir
una obra de teatro a partir de
una novela?

¢Se puede escribir una obra
de teatro despreciando el gé-
nero? ;Se puece dialogar que-
riendo monologar?

Todas estas preguntas y
otras componen el material del
dramaturgo de los noventa y
que se preparard a asaltar el
presente siglo.

Escribo falseando los datos
basicos. Preparo mis obras de
teatro globalmente y me ocupo
de cada una de ellas por pausas.
Mi técnica es parecida a la del
pintor de la corte, ocupado de
retratar a la familia real comple-
ta al unisono.

Cuento con la fusién y el
desnivel. Partiendo de la base

que siempre escribo la misma
obra de teatro, mi trabajo es
parecido al de Rick Wakeman
en el teclado de Yes. Tecleo va-
rios instrumentos a la vez, y
produzco varias obras simulta-
neas, simulando fecundidad.

El escarbar por diferentes
caminos me permite concen-
trarme. Soy incapaz de con-
centrarme mucho rato en una
sola cosa y necesito estropear
los momentos. Un momento
de amor, lo rompo con una
broma. Un momento de felici-
dad con una paradoja.

El desorden me ordena y
me conduce por el camino co-
rrecto.

Vincular. La modernidad, la
verdadera prueba de fuego de la
narracién consiste en vincular.

El instrumento fundamental
es enlazar. A partir de la fusion
de dos contrarios una obra de
teatro. A partir de una contra-
diccién una trama. Adquirir
destrezas guerreras para escri-
bir. La corrupcién de las for-
mas. La sumision de las leyes
dramatirgicas. Los momentos
politicamente fecundos son los
exaltados. ;Pero cémo instalar
una politica tercermundista,
cuindo es adecuado?
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Primero, alcanzar una armonia desarmdnica. El
reino de la contradiccion. Conquistar zonas nuevas
del lenguaje. Lo que los antiguos filésofos llamaban
conocimiento, y que hoy podriamos llamar alegre-
mente nueva dramaturgia, o forma de articular una
época.

El método para escribir para el teatro seria la pa-
radoja permanente.

El método también podria ser iluminar las zonas
oscuras. ;Pero cudl es el verdadero método?

Segundo, aceptar que escribimos para ser perdo-
nados. En mi caso, escribo para protegerme de co-
mentarios antisudamericanos o antisemitas. Escribo
para darle sentido a ser latinoamencano.

Tercero, inventé una politica a la fuerza. Parto de
la base de que toda escritura es un timo, un gran en-
gaiio, y que de todo gran arte nace una gran menti-
ra. He buscado a través de mis obras teatrales le-
vantar una practica tercermundista, que trabaje con
recursos indeterminados.

(Qué otro método es bueno para levantar una
poética?

La tension del espiritu, por ejemplo, es un buen
método. Pero, sobre todo, construir una moral. ;C6-
mo se construye una moral? De lo particular a lo ge-
neral, con el filo tajante del punto de vista.

Este camino no es mas que parte de un proceso de
conocimiento dramatirgico. La esencia del hombre
dialéctico, pasando examen de escritor para el teatro,
a catalizador de una sociedad. Construccién de un
mundo. Elaborar un pequerio plan filoséfico y mun-
dano que sea un revulsivo emocional y espiritual.

Conectar. Trabajar ajenos al dogmatismo. La
fuente de la cultura se debe en parte a la infancia.
Valor interior, deseo de contar la vida, perspectiva

=XCeENA

insolita, singular. Deseo de extrapolar, de falsear. A
partir de un momento, decidir falsear para poder de-
cir la verdad.

Luego del lenguaje. Escribir para desmontar la
biografia. Seducir. Escribir para reorganizar el ma-
pa biogréfico. De lo particular a lo general. Hablar
de la sexualidad para hablar de Chile. Hablar de
Chile es hablar de la sexualidad. Hablar de la histo-
ria de amor entre hombres y mujeres, es hablar de la
historia politica de Chile. «El amor intelectual» es el
tema falso. Un tema por el otro. No decir las cosas,
o decirlas de otra forma, enlazar formas. Por ejem-
plo, yo tengo una dptica erdtica de la politica. En mi
obra teatral «El seductor», el protagonista intenta
controlar el lenguaje poético sexual de sus conquis-
tadas. Ese es el tema falso. Un tema por el otro. Lo
que la obra explora es como la lengua de poder in-
tenta controlar las zonas erégenas del pueblo. La re-
lacién hombre-mujer es, para mi, el laboratorio de
como se comporta la sociedad latinoamericana.

La mirada de Candido de Volteire me conviene pa-
ra explicarme el desconcierto de mis personajes, que
luchan sin tregua para comprenderse, aunque utilizan-
do herramienras muchas veces equivocadas y letales.

Espectaculos sofisticados, porque en el fondo so-
mos vulgares. Hacer un especticulo vulgar, porque
en el fondo aspiramos a ser sofisticados. Un teatro
europeo, cuando en el fondo somos sudamericanos.
¢ Qué es lo propio sudamericano?

Una politica tercermundista. Comprender lo in-
comprenensible. Saber combinar. Un tema por el
otro. Hablar de sexo cuando se habla de poder.

Hablar de poder cuando se habla de sexo. La in-
tranquilidad sexual esconde un lenguaje politico.
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Lo vacilante también me interesa. ;Qué mas me
interesa? Lo incierto. Escribir sin direccion, aunque
con sentido moral. Empujado mas que nada por un
ideal, mas que por una historia. Un grandioso inten-
to. Plan diddctico. Cambio de actitud, purgando por
orientarse hacia la luz. Escribir a pesar de las condi-
ciones desfavorables de una época; escribir y retra-
tar un momento, un dia, un minuto. Fuente autobio-
grdfica de primer rango.

Orientarse hacia la meta enfervorizadamente.
Una variante del mismo problema fundamental. Lo
que pretendo con ello es entregar un enigma. En el
curso de estas conversaciones, aun inexplorado,
esos son los territorios que deseo colonizar. Una es-
trategia que no tiene estrategia. Un punto culmi-
nante, donde se explican otras cosas. Proceder a co-
lo-nizar en zonas inexploradas. Ser los pioneros de
un lenguaje inédito, intocado.

Abrir nuevas brechas. Conectar otra vez, mostrar
el paisaje de una obra teatral, sus caminos perdidos,
como ante el descubrimiento de todos los esquemas
y borradores previos de un cuadro.

(Qué hay debajo de una obra de teatro? La po-
litica tercermundista implica una especie de com-
promiso truculento y desbordado con uno mismo.

Modificar la biografia. Hacerla inabordable, ina-
gotable. Si partimos de la base de que la dramatur-
gia es la biografia, entonces tenemos que elevar el
rango de nuestra biografia. Falsear la biografia im-
plica comprender nuestra época, desde una optica
implacable y cruda.

La dramaturgia, que reune distintas virtudes y
que entrega una amplia reflexion sobre la propia
esencia, como en un duelo discursivo, contrastes y
contornos. Comenzar la busqueda de una verdad
dramatirgica por partes. Las partes del todo. ;En
una obra de teatro, qué es primero? Tergiversacion
habil de la historia. Sefalar constantemente una
analogia, no enseiiar nada dogmdticamente. Traba-
jar con Descartes. Trabajar con la filosofia cuando
se quiere trabajar con lo pop, cuando se quiere tra-
bajar con el lenguaje.

Creacién de un lenguaje. ;Cudl es la lengua ade-
cuada en mi politica?

La primera vez que hablamos frente al padre, por
ejemplo. ;Qué dijimos?

Reflexionar sobre el rol de la conciencia y del
lenguaje frente a un hecho escénico, como es hablar
con la figura paterna. Un camino dramatuirgico es
volver a pensar. Pensar. ;Cémo se dibuja un hecho
teatral? Pensando.

Pensamiento mds intuicion, teatro del siglo XXI.

El punto de partida, allanar el camino, con un
apetito sensual, remontar, sublevarse contra el pa-
dre literario, amor y sedicién. Propongo una litera-
tura sediciosa, que ama a sus padres, pero que tam-
bién la perturba.

El vuelo teatral seria investigar cudl es la virtud
dramaturgica.

Ser un filésofo del teatro, y preguntarse por el
sentido de la creacién teatral, procedimiento enca-
minado a engafiar a la audiencia.
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(Pero como enganar a la audiencia? Por ejemplo,
a través de una escena simbdlica o falsa, sin método.

Un teatro arraigado en el descubrimiento de que
no podemos descubrir nada. Un teatro asumido co-
mo un teatro tercermundista. Ese
es el camino de la reconstruccién y
de la dignidad, pero también es el
camino del engafio. ;En América
Latina y el Caribe, es posible una
dramaturgia agobiada, tensa, vir-
tuosa, incendiada, sistémica y re-
conocible?

Con el sistema del enamora-
miento narcisista de nuestra pro-
pia poética inclasificable, una es-
pecie de autores sensualmente re-
finados pero profundamente
mundanos, entre la sabiduria y la
necedad, desentrafiar el sentido
alegremente y un poco desver-
gonzadamente, el derrocamiento
de todos los modelos que son mo-
delos.

Escribir para el teatro. ;Qué tipo
de literatura es? ;Por qué no lo te-
nemos claro? Aprovochémosnos de ese malentendi-
do para experimentar.

Una obra de teatro que no parece obra de teatro.

Los sudamericanos no hacemos las tareas para
las cuales estamos encomendados. Pero las cosas
que descubrimos entre medio son las poderosas.
Una obra de teatro que parte con una misién, y que
a mitad de camino la pierde. Historia de Chile. His-
toria de América Latina.

Un continente sin direccién. Un teatro sin direc-
cion. Esa es la riqueza.

A los sudamericanos desviar la mision nos pare-
ce placentero. Nunca hacer lo que se nos pide. Esta
en la vida politica, estd en la vida emotiva.

Desviar. Desviar. Cambiar. Reemplazar. Aplazar.
Fundir. Escribir de espaldas a uno
mismo, pero al mismo tiempo
trascender. Reconocer. Dificil mi-
si6n, verdaderamente. Desviar el
tema de fondo por otro. Destituir
una intriga por otra.

Relacionar. Vincular. Simboli-
zar. Armar y desarmar. Nunca una
posicién clara. Cambiar de veloci-
dad inesperadamente. La veloci-
dad de los didlogos es una
cuestién que he tratado de enseiiar.

Es algo bastante dificil de tras-
mitir. Les pido que observen a Pelé
y sus cambios de velocidad frente
al arco. Les pido que oigan el
album blanco de los Beatles, las di-
ferencias de velocidad en las graba-
ciones. Es dificil transmitir algo
que se 1l n la sangre.

Escribir impregnado de una exigencia apremian-
te y paroxistica, y luego desmitificar Una especie
de conciencia filoséfica, mundana, fundamentada
sobre todo en el deseo de representar violenta, dci-
damente, aparatosamente, una época. A partir de
una palabra, significar.

Pero, a mismo tiempo, desconcertar. La poética
tercermundista.

1. Tomado de Teatrae. Universidad Finis Terrae. Revista de la Escuela de Teatro. Afio 1, N° 1, Verano-otoiio, 2000.
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