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Resumen

Este articulo analiza la cinematografia de la masturbacion en las peliculas Barbarella (Roger
Vadim, 1968) e Ixcanul (Jayro Bustamante, 2015), en las cuales se desarrollan dos tipos de
sexualidad que, aunque parecen opuestos y anacronicos, convergen en la produccion de un
discurso exotizante acerca de la sexualidad femenina. Este discurso sera examinado cuestionando
la produccion de la mirada, los grados de visibilidad en las escenas y la representacion masturbatoria
a lo interno de los filmes.
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This article analyzes the cinematography of masturbation in the films Barbarella (Roger Vadim,
1968) and Ixcanul (Jayro Bustamante, 2015) with two types of sexuality unfold that, although they
seem opposite and anachronistic, converge in the production of an erotizing speech about female
sexuality. This speech will be examined by questioning the production of the look, the degrees of
visibility in the scenes and the masturbatory representation inside the film.
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Introduccion

Barbarella (1968) es un largometraje de ciencia ficcion dirigido por Roger Vadim, quien
llevo a la pantalla grande las historias del comic homonimo, ilustrado por Jean Claude Forest
durante la década de 1960. En la pelicula, Barbarella (Jane Fonda) recibe una llamada de
Dianthus, el presidente de la Tierra, quien le delega la mision de encontrar a Durand Durand
(Milo O’Shea): un cientifico cuya creacion del rayo positronico amenaza con ejecutar un golpe
de Estado en Sogo e iniciar una guerra intergalactica. Para evitarlo, Barbarella recorrera va-
rios planetas con lo que emprende un viaje que potenciara, al mismo tiempo, la experiencia
de su sexualidad. De esta manera, asistimos a un filme que presenta la odisea intergalactica
(comun en el cine de ciencia ficcion) pero que lo hace a través de un lugar poco visitado en
este género: mostrando la exploracion de los placeres sexuales. En este caso, esos placeres
experimentados por Barbarella devendran en la escena de su masturbacion: una practica
para revertir el efecto de control de las maquinas creadas por Durand Durand.

También, la multipremiada pelicula Ixcanul estrenada en el ano 2015 y dirigida por Jayro
Bustamante expone las experiencias de Maria (Maria Mercedes Coroy), una mujer maya Kag-
chikel que vive en las faldas del volcan Pacaya. En el filme, este lugar opera en varios sentidos:
como espacio ritual en el que Maria dedica ofrendas para solicitar, entre otras cosas, la expul-
sion de las culebras en los campos cultivados por su padre (Manuel Antun) y su prometido Ig-
nacio (Justo Lorenzo), como también el sitio donde, acompanada por Juana, su madre (Maria
Teldn), intenta abortar el hijo que espera de Pepe (Marvin Coroy). La escenificacion lugubre
del volcan no es gratuita, sino que forma parte de la narracion filmica con la que se retrata la
experiencia de incertidumbre y desahucio por parte de la familia de Maria, la cual depende
econdmicamente del futuro esposo de ella. Mas aun, el volcan opera, segun ha comentado
Bustamante en entrevistas (Planas, 2015), como una metafora de Maria en su deseo de aban-
donar el pueblo y fugarse a los Estados Unidos junto a Pepe contra el mandato familiar que le
delega casarse con Ignacio. Es asi como el largometraje sugiere mostrar al mismo tiempo las
tensiones entre una sociedad sostenida por los rituales (incluido el de matrimonio forzado) y la
experiencia sexual de Maria (en la que analizaremos la masturbacion) a través de la cual revierte
la vigilancia paternal, pero que padece la pobreza, el racismo y la violencia institucional.

A fin de iniciar el andlisis es necesario asentar la relacion entre estos fimes que, a pesar
de sus distancias comparten un eje discursivo. De esta manera, pese a que las peliculas Ixcanul
y Barbarella suman casi 50 anos de diferencia y presentan dos escenarios anacronicos (uno
que se tensiona con el presente de las comunidades indigenas y otro que, al contrario, relata las
experiencias de una cosmonauta futurista) comparten un egjercicio de exotizacion alrededor de
la sexualidad de sus protagonistas. Asi, Barbarella expone una experiencia sexual desinhibida,
mientras que Maria muestra otra cargada de silencio y hermetismo. Lo anterior, se relaciona
con lo que Laura Mulvey (1975) sefnald en su texto Placer visual y cine narrativo, donde critica
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la construccion androcéntrica de la sexualidad femenina en el cine, segun la cual, la mujer, en el
imaginario patriarcal, ocupa dos lugares: la mujer-villana que amenaza con la castracion, es decir,
atenta contra la autoridad del falo simbdlico o, por el contrario, la mujer-madre. Para la autora,
estos dos lugares discursivos se sostienen gracias a las formas de mirar, pero, sobre todo, de
producir un sujeto-mujer reforzado por la diferencia sexual. En ese sentido, este articulo se avoca
a analizar de qué manera el lenguaje cinematografico producido en las escenas de masturbacion
de ambas peliculas puede ser interpretado como productor de significado sobre los cuerpos de
las mujeres, a través de la puesta en escena de dos sexualidades que, como deciamos, parecen
distantes, pero confluyen en la construccion exotizante de estas.

Dado que la cinematografia de las masturbaciones es lo que nos convoca alrededor
del analisis de estas escenas, cabe estudiar un antecedente medular de la representacion
masturbatoria. Nos referimos a la documentacion visual de la histeria, que comenzé con ex-
hibiciones publicas elaborada por Jean-Martin Charcot en la clinica de la Salpétriere y que,
como veremos mas adelante, inaugurd lo que Priscilla Echeverria llamo “la invencion de la
narrativa cinematografica” (2015, p. 763) en el siglo XIX.

Histeria: entre la incomprension del sintoma y la euforia del documento

En 1653, dos siglos antes de las practicas clinicas dirigidas por Charcot, en la
Salpétriere, Pieter Van Foreest, publicé un compendio médico en el que, como tratamiento a
la histeria llamada también “la enfermedad del Utero” (Maines, 2017, p. 21), recomendaba a
los médicos masajear los genitales de sus pacientes hasta que estas alcanzaran el paroxismo.
ARos después, y con el propodsito de agilizar el procedimiento a menor tiempo, surgieron
nuevos instrumentos masturbatorios: la ducha pélvica, la maquina de electromasaje de Bultler,
el vibrador Carpenter colgante, entre otros. Esta tecnologizacion del orgasmo colisiond con
la confusion médica generalizada a causa de la ausencia de vocabulario con el cual, hasta el
siglo XVIII, se pudo nombrar (y diferenciar) la vulva, los labios y el clitoris. Lo anterior, segun
Laqueur (citado por Rachel Maines) se debid a que los 6rganos genitales “femeninos” fueron
considerados una version imperfecta e invertida de los genitales masculinos®, de manera que

2 “Hago uso del concepto “femenino” cuando cito la forma en que la masturbacion se inscribié en
los documentos historicos donde lo femenino estaba asociado a los cuerpos con vulva. Sin em-
bargo, cabe sefalar que solo se utiliza bajo la forma de cita, pues las feminidades sobrepasan los
limites biologicistas del sexo.

8 A la fisiologia “femenina” se le nombré durante varios siglos a partir de la nomenclatura “masculina”.
Asi, por ejemplo, se creia que en las enfermas era necesario estimular el clitoris hasta el orgasmo pues
el Utero estaba “a rebosar de semen” (Maines, 2017, p. 30).
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dificultd el desciframiento de la literatura ginecoldgica premoderna (Maines, 2017, p. 28), asi
como la practica de una medicina sexual en cuerpos que hasta entonces eran innombrables.
De esta manera, la tutela clinica de la masturbacion, por un lado, castigd la practica
aseverando que enfermaba los cuerpos llevandolos al borde de la muerte. Por otro, incito los
tratamientos masturbatorios en mujeres bajo el diagndstico histérico. Esta postura maniquea
de la masturbacion asent6 las bases en Occidente, con la que se otorgd al saber médico el
control de la salud sexual de las mujeres, no solo para determinar cuales procedimientos se
debian seguir dentro del consultorio sino, mas aun, para reconocer 10s cuerpos enfermos
fuera de este. Fue asi como la enfermedad devino un fendmeno de exhibicion que pronto
requirié (allende la practica del dibujante) el caracter testimonial de la fotografia.

En el caso de la histeria, lo que antes tenia la forma de un diagndstico verbal o escri-
to se convirtié en imagenes de amplia difusion y popularidad. De ahi, como sefala Priscilla
Echeverria, “lo que fueron las imagenes mentales de la medicina llevadas a la escritura,
devinieron imagenes materiales ..., pero, ademas, imagenes estéticas, objetos estéticos a
mostrar” (2015, p. 39). Esto inaugurd un nuevo modo de exhibicion cientifica que no era
exclusiva para la curiosidad del cuerpo médico de la Salpétriére, sino para toda la sociedad
parisina. Este nuevo espectaculo clinico hizo de la histeria una enfermedad que transitaba
entre el consultorio y el teatro, pues se requeria ahora de un montaje espacial (disenhar una
habitacion/consultorio frente a los espectadores) y los ademanes médicos de Charcot jun-
to con la puesta en escena de la enfermedad por parte de las pacientes, para el consumo
de la audiencia. Pronto, este nuevo caracter de demostracion histérica estuvo impulsado
por una necesidad febril de documentacion. Fue asi como la camara intervino en las for-
mas de catalogar el cuerpo enfermo, pues la imagen fotografica, se creia en ese entonces,
ofrecia una prueba inequivoca mas veridica que el testimonio escrito.

De esta manera, la histeria pasd de ser un sintoma develado unicamente por la
mirada médica a un “modo de verse” ahora visible para la sociedad parisina, que consumia
estas fotografias y podia, gracias a la prueba irrefutable de la imagen, identificar los cuerpos
enfermos. La produccion fotografica no solo produjo un paradigma entorno a la sexualidad
femenina, sino que lo hizo trastocando la antigua relacion entre imagen y palabra de la
medicina decimondnica con lo que otorgd a la imagen la jerarquia de la prueba médica.
Mas aun, las fotografias elaboradas por Charcot no fueron posibles sin el juego entre el
montaje, la actuacion y el espectaculo que marco el inicio de una narrativa cinematografica
(y sexual), lo cual aportd elementos para, como sostiene Echeverria (2015), la emergencia
del cine mudo.
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Barbarella (1968): Una impudica odisea

Uno de los primeros motivos llevados al cine fue el viaje espacial con Le Voyage dans
la Lune (1902) de Georges Melies. Este filme permitio jugar con la imaginacion y las excen-
tricidades de futuras naves césmicas tripuladas por cientificos y burgueses al encuentro
con los habitantes del satélite lunar. Afos después la emergencia de las historietas pulp y €l
fenémeno del comic —ambos convertidos en éxitos de consumo— influirian en la estética de
las posteriores peliculas de ficcion cientifica como Barbarella. Este filme marco, en opinion de
Gabino Ponce (2011), una vision del futuro en donde la ciudad de Sogo constituye, a través
de sus desmesuradas formas extravagantes, el ideal hedonista como forma de vida del cual
Barbarella participara. Tras su estreno, en 1968, Barbarella compartié cartelera con otras
grandes producciones de la ciencia ficcion como El planeta de los simios (Franklin Schaffner,
1968) y 2001: Odisea al espacio (Stanley Kubrick,1968) aun aclamadas por la critica de cine.

Sin embargo, a diferencia de estas peliculas, en las que George Taylor (Charlton Hes-
ton) descubre el destino apocaliptico de la humanidad en un viaje al futuro y David Bowman
(Keir Dullea) debe sobrevivir a las inclemencias espaciales dentro de una maquina que ha
asesinado al resto de los tripulantes, Barbarella (Jane Fonda) se presenta como la apologia
del placer y la sensualidad. En otras palabras, a pesar de que las tres peliculas comparten
el motivo del viaje espacial es en Barbarella, segun Palacios (2001), que el conflicto de la
pelicula queda reducido a la puesta en escena de su cuerpo como objeto de deseo. A partir
de esa premisa y dado el vacio que poseen las criticas de cine sobre este filme alrededor del
problema de la objetivacion sexual, analizaremos en Barbarella la forma en que la escena de
masturbacion se sostiene bajo una idea androcéntrica de la sexualidad femeninay, posterior-
mente, su relacion discursiva con Ixcanul (2015).

Luego de ser apresada por Durand Durand, observamos a Barbarella dentro de una
maqguina de complejas conexiones que, unida a un teclado, simula un piano futurista-ten-
tacular en el que su cuerpo comienza siendo desvestido y posteriormente estimulado. El
plano general de la escena nos permite observar también a dos mujeres que, no sabemos si
dormidas o muertas, yacen al lado de la maquina. Mientras Durand Durand pulsa las teclas
ejecutando una cancion llamada “Sonata para el exterminador y muchas muijeres jovenes”
(De Laurentiis & Vadim, 1968, 01:17:14). El giro de la narracion ocurre cuando Barbarella, su-
blevandose al ejercicio de poder de Durand Durand, quien utiliza esta maquina para —como
lo indica el nombre de la melodia— exterminar a las mujeres, comienza a sentir placer y de
manera imprevisible le responde al cientifico: “es bastante agradable” (01:17:23). El plano se
abre aun mas y podemos observar que la sala esta custodiada por centinelas, cuyas mira-
das también participan en la escena. Asistimos al transito de la figura del voyeur que antes
se consignaba a un solo personaje (el “mirdn”) y que ahora suscita la reunion de miradas
(incluida la nuestra). En ese sentido, voyeur ya no refiere a una Unica persona en la puesta en
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escena sino, antes bien, a un modo de mirar que nos incluye. Mas aun, no se trata solamen-
te de devenir mirones, sino que el ojo que opera la camara es, de manera consustancial, el
nuestro. Posteriormente, un juego de camaras nos invita a mirar la secuencia en primer plano
del rostro de Barbarella, complacida por la masturbacion, y el de Durand Durand iracundo
frente a la imposibilidad de exterminio.

Imagen 1. Plano general. Aparecen Barbarella, Durand
Durand y dos mujeres al lado de la maquina confundidas con
la ropa

%!

(ngw
& ‘ ;- ;

Fuente: Barbarella. (De Laurentiis & Vadim, 1968).

Al mismo tiempo, un plano detalle muestra los cables de la maquina masturbatoria
ahora incendiados, mientras Durand Durand exclama: “No puedo creerlo, ;qué le has
hecho a mi maquina de los excesos? jLa has destruido y me has destruido a mi también!”
(De Laurentiis & Vadim, 1968, 01:19:58). Esta expresion es fundamental para comprender,
en primer lugar, que la relacion de Durand Durand (como cientifico) y la maquina que ha
creado opera en el mismo sentido con el que la medicina occidental del siglo XVIII, segun
Rachel P. Maines (2017), produciria paradigmas de enfermedad siguiendo un modelo sexual
androcéntrico. En segundo lugar, muestra el esfuerzo clinico con el que se crearon maquinas
masturbatorias para encausar la sexualidad en las mujeres a través de la vigilancia del
mecanismo médico. En ese sentido, no es gratuito que Durand Durand (llamado “doctor”
por Barbarella) enuncie que la destruccion de la maquina supone la suya propia pues,
ciertamente, la maquina incendiada es el mensaje de que el cuerpo de Barbarella ha
desbordado los limites consignados por un proyecto médico androcentrista, que Durand
Durand parece recrear en la pelicula. La visualidad en esta escena de masturbacion puede
considerarse excesiva al convocar numerosas miradas: la de Durand Durand, los centinelas
y la nuestra; como también por su extensa duracion cercana a los cuatro minutos (01:17:00
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- 01:20:56). Esto nos recuerda al lugar que Charcot le otorgd a la histeria, el cual requeria
del testimonio visual de sus estudiantes quienes también, como los centinelas, vigilaban los
efectos de la autoridad ejercida por el médico. Una mirada que concedia especial atencion
al rostro, lugar en el que la histérica manifestaba sus sintomas como también la efectividad
de la masturbacion utilizado como tratamiento médico.

Los primeros planos concentrados en el semblante de Barbarella dan cuenta de
la relacion que mantienen con la mirada médica. A la vez, recuerdan a Roman Gubern
(2005) para quien el rostro (al igual que los genitales) es uno de los focos de atencion en
la pornografia, a través de los cuales se constata el orgasmo. Asi, en este filme no solo
se procura que miremos la puesta en escena del goce masturbatorio, sino que, al igual
gue en la pornografia -y como hemos estudiado también en la medicina— es menester
para cumplir su cometido que sepamos a través de la escenificacion del climax que ese
estimulo ha sido exitoso.

Imagen 2. Primer plano del rostro de Barbarella en la escenificacion del orgasmo

Fuente: Barbarella. (De Laurentiis & Vadim, 1968).

Esta escena vinculada al tratamiento publico de la histeria ejercido por Charcot,
junto a la mirada pornografica descrita por Roman Gubern produce una narracion sobre
la sexualidad femenina construida desde el imaginario androcéntrico. Para ello, no solo se
encauza la mirada indicandonos con los planos qué podemos 0 No ver (es decir, cuales son

ESCENA.. Revista de las artes, 2020, Vol. 80, NUm. 1 (julio-diciembre), pp. 247-261 254 W



Priscilla Alfaro Pereira Articulo ™

las imagenes a las que tenemos acceso) sino también como debemos verlas. Lo anterior
remite a la tesis de Laura Mulvey (1975) para quien la diferencia sexual instala un modo de
mirar los cuerpos de las mujeres. Asi, la escena de masturbacion en Barbarella despliega el
discurso de una sexualidad aparentemente liberada que o es en razén de la figura mujer-
villana; es decir, solo posible en relacion con las maquinas y el poder ejercidos por los
hombres, en este caso, Durand Durand.

Ixcanul (2015): el deseo incandescente de la fuga

En Ixcanul, una mirada kagchikel contra el neoliberalismo y el neocolonialismo (Cabello
del Moral, 2018), el autor describe algunos gestos decoloniales que, a su parecer, la pelicula
logra desarrollar. A saber, se trata del primer filme de autoria guatemalteca hablado en lengua
indigena, sumado a la critica de las relaciones de poder ejercida por los ladinos como por las
instituciones del Estado. Es decir, muestra las formas culturales que redefinen los vinculos
sociales a partir de estructuras de dominacion sostenidas por la raza. En este texto, Pedro
Cabello del Moral califica como positivo el esfuerzo de Jayro Bustamante que logra llevar a la
pantalla grande “el universo patriarcal postcolonial” (p. 9). A diferencia de esta opinidn, Sandra
Xinico Batz, antropdloga maya kagchikel dedicada también a la critica de cine, se refirid a
Ixcanul como una pelicula que, a diferencia de criticar la violencia contra las comunidades in-
digenas, refuerza estereotipos supuestamente inherentes a los indigenas como el machismo,
la pobreza, el monolingtismo (2016, parr. 2). Una critica similar es desarrollada por Brenda
Cervantes para quien, a pesar de que el filme aprueba el Test de Bechdel*, Ixcanul no cuestio-
na estos estereotipos sino que, en el intento de su denuncia, los refuerza y exagera (2017, p.
117). Aligual que Cabello del Moral (2018), Cervantes recuerda la similitud entre la escena de
apareamiento de los cerdos y aquella en la que Pepe y Maria mantienen relaciones sexuales
(p. 116). Para ambos autores, el elemento etilico es utilizado en ambas escenas para, mas alla
del deseo de ejecutar el acto, mostrar la relacion entre sexo y necesidad econdémica; donde
los cerdos apareados aseguran el alimento de la familia como Maria en su intercambio sexual
con Pepe aseguraria su viaje a los Estados Unidos. Lo anterior, desplaza una posible lectura
en la que Maria ejerza en esta escena su propio deseo de manera autdnoma, pues en realidad
su decision esta atravesada por la urgencia material de mejorar sus condiciones de vida.

Al tomar en consideracion estas premisas, se analizara la escena de masturbacion y
se estableceran vinculos comparativos con la escena de Maria y Pepe, antes mencionada.

4 Desarrollado por Alison Bechdel en 1985 quien en su tira comica The rule enuncié que las pelicu-
las deben tener al menos dos mujeres como personajes principales que hablan entre si sin que su
relacion dependa de un hombre.
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Ello para determinar como la sexualidad de Maria se manifiesta, en esta pelicula, desde la
mirada androcéntrica sobre las mujeres indigenas, en donde, al igual que en Barbarella, “la
mujer habita la cultura patriarcal en tanto significante para el otro masculino, aprisionada por
un orden simbdlico ... que impone sobre la imagen de la mujer su lugar como portadora de
sentido, no como productora del mismo” (Mulvey, 1975, p. 366).

En un primer plano vemos a Maria aparecer en mitad del bosque, mientras toca y
reconoce con una de sus manos la corteza de del arbol en el que comienza a frotarse. La
escena tiene una duracion de treinta segundos (Peredo, Tenembaum & Bustamante, 2015,
0:21:03- 0:21:33), a diferencia de Barbarella de quien vemos una representacion mastur-
batoria de cuatro minutos acentuados en su rostro. Maria, en cambio, se nos muestra de
espalda, en medio del ambiente sombrio y silencioso de la vegetacion boscosa. Esta esce-
na, en comparacion con la de Barbarella (observada por numerosas miradas masculinas:
Durand Durand, centinelas y espectador) no solo posee una duracion menor, sino que ca-
rece de la figura del voyeur (excepto por la mirada voyerista del director y la nuestra), pues
Maria se masturba a solas en un espacio recondito del bosque en el que una ceiba deviene
su objeto masturbatorio.

Sin embargo, en esta escena es visible la manera en que la atencién colocada en
el cuerpo de Maria transita de un primer plano hacia un plano general que, finalmente,
se pierde en la vegetacion del bosque. De manera que conviene preguntar jcual es el
discurso sobre la sexualidad que se despliega de los elementos filmicos observados en
ese fotograma”? Mientras que en Barbarella podemos observar —en un primer plano de
su rostro— la confirmacion del orgasmo, en Ixcanul el plano con el que miramos el rostro
de Maria tendra lugar en la escena donde Pepe, en estado de ebriedad, la penetra. En
otras palabras, esta eleccion de la mirada expuesta en el uso de los planos suscita cues-
tionar el gesto filmico con el que se decide acentuar la violencia sobre el placer. A saber,
mientras que en una escena tenemos en primer plano el rostro de Maria experimentado la
violencia de Pepe, quien eyacula dentro de ella a pesar de la peticion para que no lo haga,
en la escena de masturbacion el rostro queda relegado al bosque. Es de considerar que
el lenguaje cinematografico de ambas escenas en las que aparece Maria gira en torno
a la imagen estigmatizante de la mujer indigena, segun la cual la sexualidad se vive en
términos de sufrimiento y resignacion. Mas aun, en la cual la masturbacion es un disfrute
silencioso y en penumbra que, tal como aparece en el filme, no debe ser visible.

Contra el uso de los estereotipos, Gladys Tzul (2015) responde que no hay una
esencia en las comunidades indigenas sino, al contrario, miradas que reproducen el
imaginario exotizante de estas, que acaecen en egjercicios de marginacion de la otredad.
De esa manera, siguiendo a la autora, una critica interseccional apuntaria —como ya lo
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senald Silvia Rivera Cusicanqui— a la apuesta por pensar la resistencia como un proyecto
de construccion (cultural) que nos vincule a los otros y las otras desde zonas imprevistas
e insospechadas, al cuestionar ese imaginario mistificador. En ese sentido, la critica a
la representacion de la sexualidad de Maria se debe abordar, antes bien, desde su raiz
colonial. Es decir, desde esa zona de lo discursivo donde se habla del otro-indigena a partir
de la imaginacion blanca o mestiza. Lo anterior, siguiendo a Aura Cumes (2012) y Gladys
Tzul, se sigue sosteniendo en la idea etnocéntrica en la cual el machismo de la cultura
indigena responde al “atraso” de sus comunidades; cuando, por el contrario, las mujeres
mayas y sus circulos “han construido una inteligencia colectiva con capacidad de negociar
y asediar a la dominacion” (Tzul, 2015, p. 12).

Lo anterior también suscita preguntarnos si en la narracion de la violencia sufrida por Ma-
ria, por encima de la del goce, prevalece una mirada que continla de esta lectura etnocentrista 'y
androcéntrica de la otredad-muijer. Si bien es cierto, la puesta en escena de la masturbacion por
parte de Maria sugiere, como en Barbarella, una fuga a las dinamicas de vigilancia y de control
padecidas por ella a lo largo del filme. Esto lo hace desde una narracion en la que el goce de Ma-
Imagen 3. Maria en la escena de masturbacion ria parece solitario y sin rostro (que se nos
muestra, en cambio, como ya se dijo, en
la escena con Pepe). En otras palabras,
este lenguaje cinematografico —al igual
que en Barbarella— exotiza los cuerpos
de las mujeres y su sexualidad que, en el
caso de Ixcanul se nos muestra mesurada
y silenciosa. Al respecto, para comprender
dicha exotizacion de la sexualidad en am-
bas peliculas conviene regresar a la teoria
sobre la mirada, de la cual Mulvey forma
Fuente: Ixcanul. (Peredo, Tenembaum & Bustamante, 2015).  parte. Segun esta postura, las narraciones
flmicas emergen de contextos sociales
especificos, pero, al mismo tiempo, producen marcos de referencia con los que leemos nuestra
sexualidad y la de los otros cuerpos.

Mirar como acto devorador

En su texto Placer visual y cine narrativo (1975), Mulvey sostiene que el cine se re-
fuerza gracias a modelos y dinamicas presentes en las formaciones sociales. Es decir que
los filmes no operan como un reflejo de la realidad sino, antes bien, como un dispositivo.
Pero ¢,qué es un dispositivo? En relacion con la tesis de Laura Mulvey, Giorgo Agamben
—a partir de Michel Foucault— construye este término segun el cual “dispositivo es todo lo
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que, de una manera u otra, posee la capacidad de capturar, de orientar, de determinar,
de interceptar, de modelar, de controlar y asegurar los gestos las conductas, las opinio-
nes y los discursos” (Agamben,
2007, p. 9). En ese sentido, el
cine como dispositivo produce
formas de mirar, al mismo tiempo
que gestiona y encausa procesos
de subjetivacion a partir de esa
mirada. Asi, los cuerpos observa-
dos en la pantalla enuncian algo
de nuestros cuerpos y es en esa
relacion de espejo que el cine se
convierte en maquina productora
de sujetos.

Imagen 4. En primer plano la expresion de Maria mientras
mantiene relaciones sexuales con Pepe

Fuente: Ixcanul. (Peredo, Tenembaum & Bustamante, 2015). Para Mulvey, como veia-
mos, el dispositivo cinematografi-

co produce, en relacion con las dinamicas sociales, la diferencia sexual. Asi, la construccion
de los cuerpos feminizados se inscribe en un orden simbdlico y de consumo donde Barba-
rella, por ejemplo, en lugar de producir su propio sentido, porta —le es asignado— el canon
de belleza occidental de la época como mujer blanca, rubia, de cuerpo delgado y sexual-
mente liberada. Por otro lado, en Ixcanul, Maria es presentada bajo la forma de una otredad
exotizante que reproduce el discurso colonial de la mujer indigena. De esta forma, podemos
comprender el gesto con el que Mulvey denuncia que el cine, en su caracter de dispositivo,
ejecuta una imagen de la feminidad que produce modos de ver (similar a la produccion vi-
sual de Charcot). En otras palabras, la construccion narrativa de los personajes femeninos
tanto en Barbarella como en Ixcanul es placentera para la mirada masculina porque sigue
sus condiciones o lo que Laura Mulvey denomind “el inconsciente de la sociedad patriarcal”
(1975, p. 365) cuyo ejercicio es, al mismo tiempo, productor y devorador.

Sobre lo anterior, en 1928 George Bataille escribid una serie de relatos erdticos que
de manera no azarosa llamo Historia del ojo. Asimismo, en 1970 publica La conjuracion sa-
grada con ensayos escritos entre 1929 y 1939, entre los cuales se encuentra “Ojo”, al cual
le llama, citando a Stevenson, “golosina canibal” (cursiva original) (1970, p. 37) Pero, ¢qué
devora esa mirada? Segun Jean-Louis Baudry, la ciencia occidental emergié gracias al refi-
namiento de la experiencia visual y al aumento de la produccion basada en aparatos Opticos
que empujaron los limites de lo visible; es decir, de lo enunciable. Asi, en opinion del autor,
emerge en la modernidad un sujeto que produce en esa mirada saberes disputando el lugar
de la verdad. Se inaugura, de este modo, una nueva manera de entender (pero, sobre todo,
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de dar forma) al mundo, pues la produccion pictdrica (y fotografica en el caso de la histeria)
se erige como discurso verosimil.

Para Baudry, el sujeto se instala gracias al 0jo que deviene “origen de sentido” (1974,
p. 54) pero, esta operacion, en términos cinematograficos, supone el desarrollo de un pro-
ducto filmico convertido en mercancia o valor de cambio que, integrado a los mecanismos
de produccion, podra ser considerado aparato ideoldgico. En otras palabras, despliega
“un efecto de conocimiento” (1974, p. 55) o verdad sobre el sujeto que, en este articulo,
hemos trazado desde Charcot hasta los filmes Barbarella e Ixcanul, pues tienen en comun
la produccion de una sexualidad femenina surgida desde los canones androcéntricos. Esa
mirada exotizante que también es, en palabras de Bataille, canibal, ya que moldea, modifica
y condiciona cuerpos para ser mirados y consumidos; por un lado, como la apologia de la
liberacion vy, por otro, desde la sobriedad, soledad y penumbra.

Referencias

Agamben, G. (2007) ;Qué es un dispositivo? (trad.) A. Sampson. Recuperado de:
http://zeitgenoessischeaesthetik.de/wp-content/uploads/2013/07/que-es-un-dis-
positivo-giorgio-agamben.pdf

Bataille, G. (1970). La conjuracion sagrada. Ensayos 1929-1939. Buenos Aires: Adria-
na Hidalgo S.A.

Baudry, J. (1974). Cine: los efectos ideoldgicos producidos por el aparato de base.
Lenguajes. Revista de linguistica y semiologia, 2, 53-67.

Cabello del Moral, P. (2018). Ixcanul. Una mirada Kagchikel contra el neoliberalismo y
el neocolonialismo. ltsmo. Revista virtual de estudios literarios y culturales centroa-
mericanos,36, 67-89.

Cervantes, B. (2017). Analisis de la representacion de la mujer en relacion a su cuerpo
y su sexualidad en la pelicula Ixcanul (2015). (Tesis para optar por la licenciatura en
Ciencias de la Comunicacion). Universidad Rafael Landivar, Guatemala.

Cumes, A. (2012). Mujeres indigenas, patriarcado y colonialismo: Un desafio a la segre-
gacion comprensiva de las formas de dominio. Anurario Hojas de Warmi, 17, 1-17.

De Laurentiis, A. (Productor) y Vadim, R. (Director). (1968). Barbarella [pelicula]. Esta-
dos Unidos: Dino de Laurentiis Cinematogréafica.

Echeverria, P. (2015). La representacion de la mujer en la iconografia de la histeria rea-
lizada por Jean Martin Charcot en la clinica de la Salpétriere. La mirada exaltada
del surrealismo y la apropiacion alegorica del arte contemporaneo. (Trabajo final de
graduacion para la obtencion del titulo de Doctora en Historia y Teoria del Arte).

ESCENA. Revista de las artes, 2020, Vol. 80, Num. 1 (julio-diciembre), pp.247-261 259 W



Luces, camara, jmasturbacion!: la sexualidad como discurso exotizante Articulo W
en Barbarella (1968) e Ixcanul (2015)

Universidad Auténoma de Madrid, Espana.
Gubern, R. (2005). La imagen pornografica y otras perversiones. Barcelona: Anagrama.

Maines, R. (2017). La tecnologia del orgasmo. La histeria, los vibradores y la satisfac-
cion sexual de las mujeres. Barcelona: Milrazones.

Mulvey, L. (1975). Placer sexual y el cine narrativo. Screen, 16(3), 365-377. Recu-
perado de: https://estudioscultura.files.wordpress.com/2011/10/laura-mulvey-pla-
cer-visual-y-cine-narrativo.pdf

Palacios, J. (2001). Science Fashion. La ciencia-ficcion de Dino de Laurentiis. Nosfera-
tu. Revista de cine (34), 195-201.

Peralta, M., Nofuentes, |., Peredo, P & Tenembaum, E. (Productores) y Bustamante, J
(Director). (2015). Ixcanul [pelicula]. Guatemala: La Casa de la Producciéon. Tu Vas
Voir Productions.

Ponce, G. (2011). Futuro imperfecto: las ciudades del manana en el cine. Boletin de la
Asociacion de Geografos Esparioles, 55, pags. 127-152.

Planas, E. (14 de agosto de 2015). Jayro Bustamente: entrevista al director de la
cinta “Ixcanul”. El Comercio. Seccion cine. [periddico en linea]. Recuperado de:
https://elcomercio.pe/luces/cine/jayro-bustamante-entrevista-director-cinta-ix-
canul-195252-noticia/?ref=ecr

Tzul, G. (2015). 4 Como construyen critica las comunidades indigenas? Un acercamien-
to a las formas de la exclusion epistémica. Lasa Forum, 46(1), 12-13.

Xinico, S. (17 de setiembre 2016). El sindrome de Ixcanul ¢ entre realidad y pelicula?
Diario La Hora. Seccién opinion. [periddico en linea]. Recuperado de: https://lahora.
gt/sindrome-ixcanul-realidad-pelicula-parte-i/

ESCENA.. Revista de las artes, 2020, Vol. 80, NUm. 1 (julio-diciembre), pp. 247-261 260 W



