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Editorial
Deudas que son ganancias

Bértold Salas Murillo’
Universidad de Costa Rica
San José, Costa Rica

No hay azar en la escogencia que hace la Dra. Susan Campos Fonseca para la
portada de esta edicion de los Cuadernos: una vieja fotografia, corroida por la humedad y
el tiempo, pero aun huella efectiva del pasado, como esos retratos que, siendo nifnos, en-
contrabamos en los baules y armarios de nuestros abuelos cuando visitabamos sus casas.
En la imagen, una abuela, calida y solemne, en el instante mismo de escribir o dibujar, dos
actos que, podemos decir —pues se trata de Emilia Prieto—, ella repitié incansablemente
a través de su vida.

La fotografia abre estos Cuadernos, un esfuerzo conjunto del Instituto de Investiga-
ciones en Arte (llArte) y de la Escuela de Artes Musicales, editado por Campos Fonseca,
que procura divulgar el legado de Emilia Prieto Tugores (1902-1986), asi como enriquecer €l
conocimiento que tenemos al respecto. Pasé con Emilia Prieto que, mientras vivio, fue mas
conocida que reconocida. Es decir, participo e incluso liderd varias de las mas relevantes ini-
ciativas artisticas y politicas de la Costa Rica del siglo XX, pero su obra nunca fue apreciada
adecuadamente. Prueba de ello es que solamente en sus ultimos anos, en 1985, recibiera
el Premio Joaquin Garcia Monge —que recuerda a quien fue su mentor y companero—, y
es postumamente que se le otorga el Premio Nacional de Cultura Popular, en 1992. Dicen
que, para justicias, el tiempo: en la actualidad, el Premio Nacional al Patrimonio Cultural
Inmaterial se llama, precisamente, Emilia Prieto Tugores.

Campos Fonseca recoge testimonios y estudios que confirman la poliédrica figura
de Prieto, asi como la amalgama de creacion y pensamiento que la constituye: pintora,
folclorista, compositora e intérprete, feminista, grabadora, periodista, escritora, humorista
grafica, maestra, activista. Sobre esta Ultima faceta, hay que decir que las luchas sociales y

T Director del Instituto de Investigaciones en Arte (lIArte) de la Universidad de Costa Rica. ORCID:
0000-0003-1624-5320. Correo electronico: bertold.salas@ucr.ac.cr
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politicas que emprendi® —por los obreros y las mujeres, contra la explotacion y el fascismo,
por la identidad y contra el olvido— la anclan en momentos y lugares especificos, pero tam-
bién le otorgan vigencia en el presente, pues se trata de frentes aun abiertos.

En “El cofre del tesoro de mi abuela Emilia”, Liana Babbar Amighetti, nieta y custodia
del legado de Prieto, ofrece una semblanza de su abuela, personal, pero no por ello menos
rica en cuanto a informacion. En “Emilia Prieto y su critica a los roles de género”, tres jove-
nes historiadoras del arte, Adriana Bricefio, Dayana Gamboa y Valeria Zuniga, examinan las
objeciones, entonces pioneras, que ella hacia al papel de la mujer en la sociedad y la politica
costarricenses mediante ensayos y grabados de la revista nacional Repertorio Americano.

Mas adelante, y si bien a partir de otra forma de cercania, es semejante la aproxi-
macion de la educadora musical Carmen Méndez Navas, quien en “Emilia Prieto Tugores,
siempre presente. Memorias del proceso de rescate, recopilacion y transcripcion al penta-
grama de canciones del Valle Central costarricense” recuerda el proceso que condujo a la
edicion, a inicios de la década de 1990, de 25 canciones ticomesetenas recopiladas por
la maestra. Esta voluntad critica es también la que interesa a Campos Fonseca en “La in-
vestigacion sonica disidente de Emilia Prieto”, a propdsito de la voluntad contestataria de la
investigacion sonica de la folclorista. Estos testimonios y estudios estan acompanados por
la edicion, a cargo de Luis Alfaro Bogantes, de las canciones “Por ‘Onde pongo el dulce?” y
“Fernando el francés”, recopiladas por Emilia Prieto.

En “Vigencia de Emilia Prieto”, la breve pero rica introduccion de Alfonso Chase a
Escritos y grabados (1977), una compilacion publicada por el Ministerio de Cultura, Ju-
ventud y Deportes, el escritor afirmaba que su generacion, esa que surge con la Segunda
Republica y el Estado Benefactor, tenia una deuda con Prieto. Una deuda que, agrega-
ba, comenzaba a ser saldada con obras como la que entonces presentaba. Ciertamente,
Chase participaba del pago de una deuda. Lo mismo puede decirse de estos Cuadernos,
editados por Campos Fonseca. Pero se trata de una deuda bastante particular porque, al
saldarla, ganamos. Es decir, al recuperar a Emilia Prieto y su legado vasto, diverso y valiente,
que invita a conocer y a conocernos, cada uno de nosotros se enriquece. Una deuda que
es, finalmente, una ganancia.

Referencias

Prieto Tugores, E. (1977). Escritos y grabados. Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes.
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El cofre del tesoro de mi abuela Emilia’

The Treasure Chest of my Grandmother Emilia

Liana Babbar Amighetti2
Investigadora independiente
San José, Costa Rica

Recibido: 24 de octubre de 2022 Aprobado: 31 de enero de 2023

Luego de una fecunda vida laboral, distribuida entre el magisterio, la creacion artis-
tica, la escritura, la indagacion sobre el folclor y la lucha por diversas causas sociopoliticas,
mi abuela Emilia Prieto se dedico de lleno a la investigacion sobre la cultura popular costa-
rricense cuando se pensiond. Entre sus 60 y 84 anos, escribid cinco libros, publicd varios
articulos periodisticos, protagonizdé dos documentales sobre su vida, grabd su primer disco
LP —e hizo otras grabaciones en cintas magnetofonicas y casetes—, que ilustra el canto
del Valle Central, y cantd publicamente en teatros, manifestaciones politicas, mercados y en
cuanto espacio social se lo pidieran. A los 76 anos cumplidos, inicid su propio espacio radial
“Los lunes de Radio Nacional”, dentro del programa Somos como somos, el cual le valio el
Premio Nacional de Periodismo Cultural Joaquin Garcia Monge en 1985.

Otro hecho extraordinario que sucedié en esa época es que se hizo amiga de Paco
Amighetti, de quien habia estado alejada durante varias décadas desde su divorcio. Con él y
su esposa Miriam, pas® a compartir agradables convivios a los que invariablemente también

T Este texto es una reflexion escrita en primera persona a modo de testimonio. Liana Babbar Ami-
ghetti es nieta de Emilia Prieto, con quien tuvo una relacion muy estrecha. Custodia sus docu-
mentos personales y parte de su quehacer artistico, legado que rescata y divulga. Ha impulsado
la reproduccion de sus xilografias, la publicacion de sus libros postumos y el montaje de varias
exposiciones alusivas a su obra.

2 Investigadora independiente. Ha trabajado como profesora, investigadora y consultora para diver-
sas universidades y centros de investigacion y ensenanza en Costa Rica, Estados Unidos y otros
paises. Doctora en Recursos Naturales por la Universidad de Michigan, Estados Unidos. ORCID:
0009-0003-1967-8161. Correo electronico: liana.babbar.a@gmail.com
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fui invitada. Ambos abuelos eran muy creativos y prolificos en sus respectivas labores y me
llenaba de asombro oirlos hablar de temas de actualidad, pero, sobre todo, de la forma tan
diferente en que veian la vida a su edad.

Motivada quizas por este ejemplo de vitalidad, mi jubilacion marco el inicio del resca-
te de la obra de mi abuela. Mi retiro de las labores cientificas y administrativas se dio poco
después de la partida un tanto intempestiva de mi madre Cecilia, heredera de la casa y los
archivos maternos, sin permitirnos una transicion sobre estos. Poco tiempo después, me
preguntd mi hermano Omar qué hacer con los documentos de Emilia que se encontraban
guardados en el ropero de nuestro bisabuelo. “Voy por ellos ya”, respondi diligente.

iEsos archivos resultaron ser un verdadero cofre del tesoro! Habia libros inéditos, de-
cenas de libretas donde anotaba sus pensamientos —que llamaba “astillas y florecillas” —,
documentos sobre sus incursiones en diversas actividades, las maderas de sus xilografias,
un vasto intercambio epistolar con personalidades y amigos de muchos paises, y los guio-
nes de su espacio radiofonico en Radio Nacional, que sirvieron de base para el libro que
edité: Emilia Prieto: aportes a la cultura popular costarricense (Babbar Amighetti, 2021).

A partir de uno de los legajos, escribi un articulo periodistico sobre su trabajo por la
paz, pues en su casa, ubicada en el barrio Amon, fundd el Comité Costarricense por la Paz
(cuyo presidente era Joaquin Garcia Monge), del cual fue secretaria y, posteriormente, pre-
sidenta. Represent6 a Costa Rica en la Conferencia Latinoamericana por la Paz en México
(1949) y en la primera Conferencia Mundial por la Paz en Pekin (1952). A su regreso, dictd
una conferencia radial de cruda actualidad: ¢;Sera posible una tercera guerra mundial? En
esa época, “—hablar de paz era prohibido” —me comentd—, y su casa fue objeto de varias
requisas policiales. Afortunadamente, no encontraron los documentos alusivos y fue posible
reconstruir la historia, pues los guardo en el fondo de un enorme florero del que sobresalia
un ramo de flores. Todos estos tesoros permitieron apoyar el montaje de dos exposiciones
—en el Museo de Arte Costarricense (MAC) y en el Museo del Jade—, escribir la propuesta
para su benemeritazgo, jy hasta se lanz6 una estampilla con su efigie!

Desconocimiento y mitos

Como toda muijer inteligente, activa y vanguardista, verdadera homo universalis (aun-
que el latingjo no suele incluir formalmente una acepcion para el género), a quien le toco
vivir en una época mojigata en un pais bello pero desmemoriado, que olvida especialmente
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a sus hijas ‘revuelcalbondigas’, su trayectoria esta llena de mitos. Fueron muchos los es-
pacios en que se desenvolvio y, de alguna manera, es inevitable que la gente conozca solo
una, o0 unas pocas, de sus multiples facetas.

Asimismo, a menudo confunden su quehacer con el de otras contemporaneas su-
yas. Un mito generalizado, que incluso quedd plasmado en la novela de un reconocido
escritor centroamericano, es que era una senora que cantaba canciones revolucionarias
acompanandose con una guitarra. Dona Emilia nunca toco guitarra: en su juventud, las
jovenes con alguna solvencia aprendian a tocar piano. Esto la obligd a buscar siempre a
una persona guitarrista que la acompanara en sus presentaciones y grabaciones. Tampoco
cant6 canciones ‘revolucionarias’, pues, como dijo alguna vez en su programa radial, “Son
canciones de mi pueblo. Solo soy un modesto instrumento portador de las auténticas y ge-
niales creaciones melddicas campesinas costarricenses” (Babbar Amighetti, 2021, p. 177).

Como parte de las actividades alusivas al bicentenario de nuestra independencia,
por primera vez, el Museo de Arte Costarricense (MAC) intentd rescatar toda la vastedad
y complejidad de su trayectoria en la exposicion Emilia Prieto. Sin claudicaciones, epigrafe
que sintetiza el eje transversal de su vida. Este montaje requirid muchas horas de la cura-
dora Maria José Chavarria y sus asistentes, quienes esculcaron los archivos personales de
Emilia y buscaron informacion dispersa en otros sitios. La exhibicion incluyd practicamente
todo su quehacer artistico, literario y de indagacion folcldrica, asi como su obra plastica
(grabados, 6leos, dibujos, bocetos), ensayos publicados en el Repertorio Americano junto
con libros y articulos en otras revistas, gestion e investigacion pionera sobre la decoracion
de carretas (que incluyo el préstamo de las tablas del primer desfile que organizara en 1935,
prestadas por el Museo Nacional), difusion musical de las tonadas tradicionales del Valle
Central (grabaciones y escritos) y la expresion de lo popular (resumen de otras indagaciones
relacionadas con la cultura popular). Asimismo, esboza su participacion en la politica y otras
manifestaciones de su quehacer social.

Ante la imagen de anciana benevolente que proyectd en sus ultimos anos, dedicada
a temas menos controversiales, resulta facil olvidar su amplia trayectoria de lucha por lo
que considero justo, entre lo que destaca su decidida oposicion al fascismo y su postura a
favor de los derechos de las mujeres y los ninos. Emilia recibié varios homenajes postumos
que incluyeron el otorgamiento del Premio Nacional de Cultura Popular (1992), la designa-
cion Premio Nacional al Patrimonio Cultural Inmaterial Emilia Prieto Tugores (Unico premio
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nacional que lleva nombre de muijer) y la publicacion del libro Mi pueblo (edicion de Cecilia
Amighetti Prieto). Queda pendiente la publicacion de su libro Cantos del valle entre aquellos
que dejo practicamente listos.

Numerosas personas estudiosas de las artes y la historia han publicado articulos so-
bre distintas facetas de su obra, los cuales rescatan valiosos elementos. Hay otros proyec-
tos en curso que incluyen tesis de grado y otros libros péstumos en preparacion. Considero
de suma importancia que se rescate su obra haciendo hincapié en su erudicion y humanis-
mo, como sucede en esta edicion especial de ESCENA. Revista de las artes. Queda, sin
embargo, mucho material por analizar y es de esperar que los cientificos sociales, linguistas,
musicos y expertos en todos los temas desarrollados por Prieto sean capaces de extraerle
“al cofre del tesoro” informacion valiosa. Ojala se concrete también su sugerencia de la ne-
cesidad de crear un instituto etnografico que contribuya a que el pueblo de Costa Rica no
pierda su razén de ser, “razédn que imprime caracter”, riesgo real ante la contumaz apatia y
pasividad que ante lo nuestro manifiesta.

Invisibilizacion y persecucion

La obra plastica de Prieto fue incomprendida (con notables excepciones, como la
de Max Jiménez) e invisibilizada, infausto destino de toda creadora de vanguardia que se
adelanté conceptual y plasticamente a su época. A sus 0Oleos y xilografias se les vetd par-
ticipar en exposiciones y, después, estuvo notoriamente ausente de los compendios sobre
el grabado nacional y las clases de Historia del Arte. Por fortuna, Garcia Monge le abri6
las paginas del Repertorio Americano, donde quedaron plasmadas mas de un centenar
de xilografias, dibujos y ensayos, mientras que otros fueron publicados en diversas revis-
tas y periddicos nacionales y extranjeros. Dieciocho anos después de su fallecimiento, las
curadoras Xila Chanto y Carolina Cordoba reivindican su incisiva y critica obra artistica en
la exposicion £l olmo que dio peras en el MAC. Desde entonces, se han expuesto sus gra-
bados en diversas bienales y otras exposiciones colectivas. Segun Maria Enriqueta Guardia
Yglesias (2022, 27 de marzo), Costa Rica es un pais que pierde facilmente la memoria 'y nos
recalca que “la indiferencia es la muerte de un artista” (p. 23). Afortunadamente, Emilia no
muere con la indiferencia; ella se renueva y renace.

Sin embargo, no solo inquieta la invisibilizacion de las personas artistas, especial-
mente si son féminas, sino también el hecho de que muchas fueron acalladas y perseguidas
con particular sana. En 1948, Emilia fue a la carcel en mas de una ocasion, acusada de se-
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dicion por el gobierno de facto, junto con Luisa Gonzélez —otra escritora y benemérita— y
varias extraordinarias mujeres. A algunos hombres encarcelados, cuando solicitaron papel
y lapiz, se les permitid tenerlos y escribieron articulos y poemas desde el presidio; a las
muijeres no les estaba permitido el papel. Emilia escribidé en su mente y repitid su creacion
mil veces para no olvidarla. Ahos después, recitaba La epopeya de la selva, satira sobre la
guerra civil generada durante este encierro, y comentaba, con el tono jocoso con que se
referia a las etapas dificiles de su vida, que las monjas de la carcel El Buen Pastor creian que
rezaba el rosario todo el dia.

Es muy fuerte la imagen que describia mi madre Cecilia, quien a sus 14 anos vio a
su mama, esa menudita mujer que media menos de 1,50 metros de estatura, una buena
persona que amaba la paz y luchaba por ella, rumbo a la carcel en un jeep, rodeada de mi-
litares fuertemente armados. “; Es usted militante?” —la interpeld un gendarme al llegar—.
“Bueno...” —respondioé veraz—. “... Yo soy diletante” —y procedio a deletrear la palabreja
varias veces para que pudieran escribirla bien en su declaracion.

No solo a la carcel, muchos hombres y mujeres también fueron al exilio, entre ellas Ma-
ria Isabel Carvajal. A los hombres se les permitio regresar a los pocos anos, pero Carmen Lyra
fallecio en México, después de que le fuera denegado el permiso para regresar a su amada
patria en su lecho de muerte. Esta injusticia le dolid siempre a Emilia. Parece que las mujeres
revolucionarias, consideradas transgresoras, fueron medidas con varas de otro tamano.

Pero o peor vino después: pasd 10 anos sin conseguir trabajo, con la responsabili-
dad de dos hijos adolescentes en condicion de madre soltera. Para subsistir, vendié todo 1o
que pudo e incluso trabajo en una de las pocas labores permitidas para las mujeres en ese
momento: la costura. Una década después, fue directora de una escuela, lo que le permitio
acceder a la pension. Con esta menguada renta no solo sobrevivid, sino que también finan-
cio la mayor parte de sus investigaciones sobre la cultura popular, de modo que se desplazd
a distintas regiones del pais para conversar con los antanones que tuvieran algo que en-
senarle. “Hay que apurarse a rescatar ese conocimiento”, decia. “iPorque los cementerios
estan llenos de folclor!”
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Legado

“La verdadera nobleza es la del espiritu” —sentencié Emilia Prieto, heredera de dos
grandes figuras, reconociendo el sino de su linaje. Su padre, el licenciado Blas Prieto, fue
gobernador de San José, primer inspector judicial y magistrado de la Corte Suprema de
Justicia hasta su renuncia ante el gobierno de los Tinoco, en un historico telegrama, “por
haberse roto el orden constitucional que habia jurado defender al asumir el cargo”, segun
me comentd mi orgullosa abuela en numerosas ocasiones. Magdalena Tugores, su madre,
descendiente de los condes de Tugores, dejo atras sus amadas Islas Canarias tras aceptar
la invitacion del Gobierno de Costa Rica para ser maestra en Heredia. Estas rebeldias y
virtudes fueron heredadas a Cecilia Amighetti Prieto, junto con la consabida persecucion
matrilineal, agudizada durante la época del macartismo.

En el 2021, a casi 120 anos del natalicio de dona Emilia, una Asamblea Legislativa
con un fuerte contingente femenino le concedié de forma unanime el mas alto reconoci-
miento que otorga el pais: Benemérita de la Patria, distincion merecida y justa si conside-
ramos que, en sus propias palabras, “el patriotismo no consiste solo en morir por la patria;
también es vivir para ella trabajando en esas cosas que le dan prestigio y eternidad” (Prieto
Tugores, 1991, p. 49).

Leon Felipe (2018) lamenta en su luminoso poema: “¢,qué voy a cantar / si no tengo
ni una patria, / ni una tierra provinciana, ... ni el retrato de un ... abuelo / que ganara una
batalla...?” (vw. 42-49). Siempre pensé que era mas meritorio tener una abuela que ganara
la batalla de la vida y que contribuyd grandemente a legarnos una patria. “La caperucita que
se comio al lobo” (Prieto Tugores, 1936, 14 de noviembre), una de sus xilografias, la retrata
como pocas. Hay caperucitas —y abuelitas— que ponen a la historia de cabeza..., al igual
que hay olmos que, definitivamente, dan peras.

Mi abuela pidio:

Cuando muera me sepultan junto a mi padre en el Cementerio General de He-
redia, me ponen el epitafio escrito aqui y en el entierro me cantan la cancion Rosa de
abril. Por las flores no se preocupen, durante el Festival de la Juventud en La Habana
me dieron en vida las que iba a necesitar para toda la eternidad.
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Su epitafio dice: “Nada puede darte paz mas que tu mismo. Nada puede darte paz
mas que el triunfo de los principios, Ralph Waldo Emerson”. En la Figura 1, se puede ob-
servar los archivos de Emilia Prieto en la que fuera su casa de habitacion en El Roble de
Heredia. El ropero pertenecio a su padre Blas Prieto.

Figura 1. Archivos de Emilia Prieto (2014)

Fuente: Registros de Paula Patricia Heredia Suarez (2014).
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Serie Constructoras sonoras No. 5:

Emilia Prieto Tugores (video)

Archivo Histérico Musical

Puede ver la entrevista a Liana Babbar Amighetti aqui'.

T Artes Musicales UCR. (2021, 3 de marzo). Constructoras Sonoras No. 5: Emilia Prieto Tugores
[video]. YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=FjvdaY1H8g|
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Resumen

Introduccion: En su obra plastica, Emilia Prieto (1902-1986) represento a las clases
populares y menos privilegiadas, asi como el papel de la mujer dentro de la sociedad vy la
politica. La artista colabord con grabados y ensayos en la revista Repertorio Americano, de
1931 a 1955. Objetivo: Este articulo analiza como su obra cuestiona los mitos que giran al-
rededor de la mujer costarricense, asi como el pensar hegemonico de la época. Métodos:
Se estudia una seleccion de grabados publicados entre 1936 y 1938 bajo una aproximacion
hermenéutica. El examen se sirve de comentarios y ensayos escritos por la misma artista.
Resultados: Se rescata como Emilia Prieto se reveld, a través de su obra, como una artis-
ta subversiva y politica. Conclusiones: Los discursos criticos presentes en los grabados
de Prieto en torno a los roles de género continlan siendo relevantes en la realidad de las
mujeres costarricenses.

' Investigadora independiente. Bachiller en Historia del Arte por la Universidad de Costa Rica, Costa
Rica. ORCID: 0009-0008-0537-0701. Correo electronico: abriceboes@gmail.com

2 Investigadora independiente. Bachiller en Historia del Arte por la Universidad de Costa Rica, Costa
Rica. ORCID: 0009-0000-1933-2791. Correo electronico: dayanagamboavargas.viO0@gmail.com

8 Investigadora independiente. Bachiller en Historia del Arte por la Universidad de Costa Rica, Costa
Rica. ORCID: 0009-0002-6693-2356. Correo electronico: valezunigabrenes@gmail.com
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Palabras clave: Repertorio Americano; grabado; mujer artista; desigualdad; sexualidad
femenina
Abstract

Introduction: In her artwork, Emilia Prieto (1902-1986) represented the underprivileged
and popular classes, as well as the role of women within society and politics. The artist
published prints and essays in the magazine Repertorio Americano from 1931 to 1955. Ob-
jective: This article analyzes how this period of her work questions the myths that revolve
around Costa Rican women, as well as the hegemonic way of thinking during her time. Me-
thods: Through a hermeneutic approach, a selection of Prieto’s prints published between
1936 and 1938 is studied. Comments and essays written by the artist herself, contemporary
to the prints, were also taken into consideration. Results: From this analysis, it is revealed
how Emilia Prieto, through her work, was a subversive and political artist. Conclusions: The
critical discourse around gender roles, presented by Prieto in her prints, remains relevant to
the realities of Costa Rican women.

Keywords: Repertorio Americano; engraving; woman artist; inequality; female sexuality
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Introduccion

Emilia Prieto Tugores (1902-1986) es conocida principalmente por su labor de res-
cate del folclor costarricense. Sin embargo, entre muchas otras actividades creativas y po-
liticas que emprendid, también colabord con ensayos y grabados para la revista Repertorio
Americano, durante un periodo que va de 1931 a 1955. En el caso de los grabados, estos
aparecieron como un complemento a sus propios escritos y acompanando los textos de
otros autores nacionales e internacionales. Como el resto de la obra plastica y literaria de
Prieto, estos ostentan un gran sentido critico del orden social y politico: exponen la realidad
del siglo XX de las clases populares y menos privilegiadas, asi como el papel de la mujer
dentro de la sociedad y la politica, pues Prieto objetd constantemente el modelo impuesto
a las mujeres de su época.

A pesar de la poca visibilizacion que ha tenido la obra plastica de Emilia Prieto y el
contenido critico y politico en sus grabados, un pequeno grupo de investigadoras se ha de-
dicado a estudiar su obra y recuperar el discurso presente en el trabajo de Prieto. A inicios
del siglo XXI, destacan las figuras de las grabadoras e investigadoras Sila Chanto y Carolina
Cordoba, quienes fueron pioneras en evidenciar el discurso critico y politico de la obra plas-
tica de Emilia Prieto. Un primer antecedente de interés es la exposicion del Museo de Arte
Costarricense titulada Las peras del olmo. Obra Grafica de Emilia Prieto (2004)*, curada por
Chanto y Cérdoba. En dicha exposicion, se mostraron alrededor de 130 grabados de Emilia
Prieto, en donde la mayoria se presentaron impresos dentro de las paginas del Repertorio
Americano. Esta exposicion es una de las primeras grandes investigaciones en torno a Emi-
lia Prieto como una artista destacada para el grabado costarricense.

Concretamente, el articulo de Sila Chanto Quesada (2009), titulado “La caligrafia de
la conciencia: no hay nada mas antirrevolucionario que la puteria. Otra lectura sobre Emilia
Prieto Tugores”, expone que, en sus ensayos y obra plastica, Emilia Prieto cuenta con una
vOZ ingeniosa que pone en cuestion el discurso nacionalista de los afnos treinta. Ademas,
trata el tema de la sexualizacion de la mujer presente en la obra de Prieto. Estos primeros
esfuerzos por resaltar y analizar a fondo la figura de Emilia Prieto como grabadora han sido

4 Lainformacion extraida sobre esta exposicion proviene del articulo “Prieto sin omisiones”, publica-
do andnimamente el 2 de junio del 2004 en La Nacion.
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efectivos. Asi pues, surge una nueva ola de investigaciones y estudios en torno a la obra
plastica y escrita de Emilia Prieto. Por ejemplo, interesa el trabajo del rescate a los ensayos
escritos por Prieto que realiza Mercedes Flores Gonzalez en el 2013.

También destaca el articulo de Claudia Mandel Katz (2016), titulado “Emilia Prieto:
una precursora de la disidencia de identidad respecto del discurso cultural dominante en
Costa Rica, entre 1925-1945”, en el que se analiza una serie de grabados realizados por
ella, publicados en el Repertorio Americano. Mandel Katz hace hincapié en la critica a los
roles de género y al orden establecido, que constituyen el énfasis de dichos grabados.
Luego, Alejandra Solorzano Castillo (2021) presenta “Emilia Prieto Tugores en Repertorio
Americano: ironia y poética del pensar”, que vuelve a rescatar los grabados de Prieto y su
contexto politico. Solérzano Castillo resalta el espiritu politico de Emilia Prieto, que se en-
cuentra presente dentro de su obra plastica.

La intencion del presente articulo es hacer una lectura de los grabados en torno a
los roles de género que publicd Emilia Prieto en el Repertorio Americano, realizando una
aproximacion a la metodologia hermenéutica, procurando traer los discursos de la artista
a la actualidad. Asi, se cuestiona, a través de la obra de Prieto, el pensar hegemonico-tra-
dicional de la época en la que se gestd su obray los mitos que giran alrededor de la mujer
costarricense. Esto supone generar un dialogo entre la obra de arte y la persona intérprete:
comprender el mensaje que transmite la obra desde lo que la artista quiso decir, teniendo en
consideracion el contexto historico, el presente y las experiencias de la persona intérprete.
Finalmente, se senala la pertinencia de los cuestionamientos de Prieto en la actualidad.

Se estudian cinco grabados, publicados en el Repertorio Americano entre 1936 y
1938, que giran alrededor de la critica a los roles de género: “Explotacion de la mujer por
el hombre” (1936, 21 de junio), “Simbolos” (1937b, 6 de noviembre), “... y se doblan los
cafetos” (1937c¢, 7 de diciembre), “Mujer-cuerpo” (1938c, 12 de marzo) e “Hipersexualismo”
(1938b, 22 de enero). Junto con los grabados, se contemplan estudios sobre la obra de
Emilia Prieto, asi como comentarios adjuntos a los grabados y ensayos escritos por la mis-
ma artista, también publicados en el Repertorio Americano, entre los que destaca “Mujeres
conscientes y barbarie fascista” (1937a).
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La aproximacion hermenéutica tuvo como base los aportes de Hans-Georg Gada-
mer, tanto el texto de su autoria, Verdad y metodo (1989), como el texto influido por sus
planteamientos titulado Guia para construir estados del arte de Olga Lucia Londoro Palacio,
Luis Facundo Maldonado Granados y Liccy Catalina Calderdn Villafanez (2014). EI método
se introduce a partir de Londono Palacio y colaboradores (2014) con la siguiente cita:

el modelo de analisis hermenéutico trabaja desde un unico nucleo significativo
al que denomina “unidad de sentido”, el cual comprende tanto una actividad inter-
pretativa por parte del lector, como la accion del texto; es en el dialogo establecido
entre ambos, donde se encuentra expresado el horizonte de sentido. (p. 26)

Ademas, se debe considerar también el papel de quien crea el texto, ya que igual-
mente participa en el didlogo hermenéutico. En otras palabras, se alcanza el horizonte de
sentido o interpretacion por medio de la interaccion entre la persona artista (creadora del
texto), la obra por si misma (texto), y la persona espectadora que la analiza (intérprete). Tanto
la obra como su artista estan condicionados por su contexto histérico, mas la obra, una vez
realizada, adquiere cierta independencia de quien la crea. Esta amplia su contexto a través
del tiempo, por medio de las interpretaciones que le adjudican sus intérpretes. Un nuevo
contexto nos brinda también nuevas interpretaciones.

En cuanto a la persona intérprete se trata, esta también se encuentra ligada a su
contexto histoérico, el cual permea en su interpretacion. La persona intérprete y lo que in-
terpreta son parte de la historicidad, por lo que esto permite que se actualice lo pasado en
tanto convergen contextos, experiencias individuales y colectivas®. Por ende, este didlogo
hermenéutico es un balance delicado entre sus componentes y nunca acaba realmente; se
encuentra en constante desarrollo.

La aplicacion de la hermenéutica para el presente articulo se desarrolld de la
siguiente manera:

5 Gadamer (1989) expande esta premisa al decir que “la adecuacion de todo conocedor a lo cono-
cido no se basa en que ambos posean el mismo modo de ser, sino que recibe su sentido de la
peculiaridad del modo de ser que es comun a ambos. Y esta consiste en que ni el conocedor ni lo
conocido se dan dnticamente sino histéricamente ... la historicidad del estar ahi humano, en toda
su movilidad del esperar y el olvidar, es la condicion de que podamos de algun modo actualizar 1o

pasado” (0. 327).
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1. Investigacion: se llevd a cabo un proceso de busqueda bibliografica en torno a la
perspectiva y roles de género, asi como el contexto historico de la produccion artis-
tica de Emilia Prieto para, de esta manera, lograr una aproximacion hermenéutica de
sus obras. En este ambito destacan las figuras de las historiadoras e investigadoras
Patricia Alvarenga Venutolo y Eugenia Rodriguez Saenz. Ambas se han encargado
de construir una historia sobre la mujer costarricense desde ambitos variados: su
contexto historico-social, su papel en la politica y la sexualidad femenina.

2. Seleccion de las obras: se seleccionaron obras (grabados) de acuerdo con la tema-
tica de los roles de género.

3. Andlisis de las obras: se dividieron las obras en dos ejes tematicos: por una parte, ro-
les de género y desigualdad vy, por otra parte, cuestionamientos sobre la sexualidad
femenina. Posteriormente, se realizd la aproximacion hermenéutica de las obras en
ambos considerando su informacion contextual, asi como referencias tedricas, para
finalmente presentar una interpretacion apropiada de ellas.

De esta manera, se estudian las obras de Emilia Prieto como entes vivos que conti-
nuan hablandonos en nuestra época y que tienen cierta independencia de la artista 'y de su
contexto, en tanto se interpretan desde las condiciones contextuales del presente.

Roles de género y desigualdad

Las obras de Prieto responden a su creencia de que el arte posee un caracter politi-
co y pedagogico. Al respecto, en el ensayo “Concepto materialista del arte...”, afirma:

Ya hoy, el principal elemento del cuadro no es la luz de los impresionistas, ni
el rebuscado color de los académicos, ni el bloque duro y las lineas nitidas de los
cubistas indiferentes, sino el hombre mismo, con todos sus dolores y sus ansias, con
sus imprecaciones y los mil juramentos reivindicadoras que bullen en el crisol de su
vida interior. (Prieto Tugores, 1938a, p. 35).

Es decir, para Prieto el arte no debia limitarse a los aspectos formales. Esto se con-
firma en sus grabados, en los que se situa en defensa de los grupos mas desfavorecidos, y
en esta labor despliega una critica a la desigualdad y los roles de género.

El primer grabado por analizar es “Simbolos”, publicado en el Repertorio Americano
el 6 de noviembre de 1937 (ver Figura 1).
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Figura 1. “Simbolos” de Emilia Prieto Tugores

S:mbolos
Madera y comentario de Emilia Priefo
Fuente: . Digitalizacion disponible en el Repositorio Académico Institucional de la Uni-
versidad Nacional de Costa Rica.
En la se presentan, sobre un fondo claro, los reconocibles simbolos de o

masculino y lo femenino, acomparnados de las palabras activo y pasivo, respectivamente.
La forma en la que estan dispuestos los simbolos y las letras expresa cierta ironia, pues el
signo que identifica al género femenino aparece invertido, es decir, con la cruz hacia arriba.
De esta inversion se puede desprender que, para Prieto, el género femenino, a pesar de
ser supuestamente “PASIVO”, debe tener las mismas oportunidades sociales que el género
masculino, que es considerado como “ACTIVO”.
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En este grabado es de especial interés que Prieto no utilizara los simbolos de géne-
ro en su forma candnica, que se derivan de las letras iniciales de los nombres griegos de
los planetas Venus y Marte (Stearn, 1962, p. 109). Para representar al género masculino,
se utiliza una flecha en su totalidad, un simbolo activo, falico y bélico. Basta con recordar
su asociacion con el dios Marte, asi como las implicaciones que tiene la penetracion de la
flecha®. Prieto enfatiza en el caracter bélico del simbolo al incluir la pluma de la flecha: esta
es, ahora, un arma.

Los hombres han tenido un papel mas activo en la sociedad, con libre acceso a la
vida publica, asi como al poder politico y econdmico, por lo cual es probable que la artista
pretendiera asociar esa actividad a la violencia. En este punto, resulta pertinente considerar
la inestabilidad geopolitica de la primera mitad del siglo XX y la necesidad que tenia Prieto
de dar su opinidn, ser critica y participar de las discusiones politico-sociales de la época.
Es asi como se adentra en la desigualdad de género, que segrega a las mujeres a la vida
privada y las expone a sufrir las consecuencias de lo que el hombre decide, sin derecho a
tener voz ni voto.

Emilia Prieto era miembro de la Liga Antifascista, la cual se consolidd en 1937, justo
en el ano en que publico este grabado. Se trataba de una asociacion que respondia al con-
texto de la Guerra Civil Espanola (1936-1939) y que canalizé las criticas hacia las posturas
fascistas de instituciones como el gobierno vy la iglesia costarricenses (Iriana Cambronero,
2017, p. 115). La participacion en la Liga Antifascista evidencia que Prieto se mantuvo acti-
va politicamente en su condicion multiple de artista, intelectual, educadora y muijer. Esto es
muestra no solo de las posibilidades con las que ya contaban las mujeres en Costa Rica en
esa época, sino del animo y la necesidad de Prieto de sobrepasar un discurso hegemaonico
segun el cual el hombre es superior.

8 Recuérdense las lecturas de homoerotismo que tienen las obras del Martirio de San Sebastian por
esta misma razon.

7 Acontecimientos tales como las revoluciones mexicana y rusa, la Primera Guerra Mundial y la Gran
Depresion, y movimientos como el fascismo, el socialismo y el anarquismo. La primera mitad del
siglo XX estuvo marcada por acontecimientos que finalmente fueron ocasionados, en parte, por
luchas de poder entre quienes podian acceder a la participacion politica.
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En este panorama, el ser mujer ha sido asociado con un aparato simbadlico que la po-
siciona como subalterna a los hombres®. Las mujeres son pensadas como “diosas, reinas,
metaforas, princesas, musas, figuras alegoricas; simbolos de impureza, perdicion, amenaza
social, peligro; objetos de deseo, fertilidad, nutricion, sexo; moneda de intercambio, botin
de guerra” (Serret Bravo, 2006, p. 9). Siempre se les percibe como inferiores a los hombres,
y como personificaciones de lo contrario a estos: el hombre es protagonista, el que piensa,
el que decide. Esto bastdé como justificacion para relegar a la mujer a la esfera privada.

“Simbolos”, ademas de hacer referencia e ironizar respecto de la pasividad atribuida
al género femenino, ofrece otra relacion histérica interesante: al ser representado de manera
invertida, el simbolo de lo femenino semeja un objeto coronado con una cruz. Con este de-
talle, que se refiere indudablemente al cristianismo, Prieto alude al papel de la Iglesia catdlica
en la regulacion del comportamiento de la familia y de la mujer.

La publicacion del grabado “Simbolos” en el Repertorio Americano estuvo acompa-
Aada por un comentario de la misma Prieto (ver Figura 2). Este refiere a una conferencia que
ofrecid el intelectual colombiano Nieto Caballero® y presenta de forma precisa el posiciona-
miento de la artista e intelectual costarricense sobre los roles de género. Prieto reclama a
las figuras de poder la desigualdad entre clases sociales y llama a las personas a ejercer una
ciudadania activa: “La politica de derecha, el arte puro, cualquier actividad sin trascenden-
cia, son claustros, y da risa ver las piruetas que hacen para no romper “el voto de castidad”
ante la viril exigencia del momento histoérico” (Prieto Tugores, 1937b, p. 269). La artista evi-
dencia como se ignoran las exigencias de una época por no romper con codigos sociales
y de comportamiento establecidos, dentro de las que se encontraria la igualdad de género.

8 Asi lo explica Simone De Beauvoir (1949): “... Y ella no es mas que lo que el hombre decida; asi
recibe [en francés] el nombre de «el sexo» queriendo decir con ello que para el varon es esencial-
mente un ser sexuado: para €l, es sexo, asi que lo es de forma absoluta. La mujer se determina 'y
se diferencia con respecto al hombre, y no a la inversa; ella es lo inesencial frente a lo esencial. El
es el Sujeto, es el Absoluto: ella es la Alteridad” (p. 50).

9 La edicion de Repertorio Americano no aclara cual de los hermanos e intelectuales colombianos
(Nieto Caballero, Agustin o Luis Eduardo) impartié esta conferencia. Puede suponerse que fue el
primero, pues era psicologo y educador.
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Figura 2. Comentario al grabado “Simbolos” de Emilia Prieto Tugores

Comentario

En una conferencia que dié6 Nieto Caballero cuando estuvo
en Costa Rica, le oimos declarar que lo que lo llet6 a hacerse
educador fue que consider6 muy detenidamente que en la vida
hay so6lo dos actitudes: la de los que pasan y la de los que miran
pasar. Pareciéndole esta tiltima de egoistas y comodidosos, no
quiso acogerse a ella y prefiri6 luchar por algo que tuviera
una proyecciéon social. I,a época ha venido marcando mads cada
vez, y ahondando, estas dos clasificaciones, y cada dia nos parecen
mas ridiculos los quehan optado por hacerse los tontos. La poli-
tica de derecha, el arte puro, cualquier actividad sin trascen-
dencia, son claustros y darisa ver las piruetas que hacen para
no romper ‘‘el voto de castidad’’ ante la viril exigencia del
momento histdrico.

Que 10 nos vengan por ejemplo los poetas frivolos con
la luna, la‘ poesia del suf imiento’’, la linea estdtica y la ana-
tomia o la ‘‘topografia’’ de la hembra que llaman ‘‘amada’
Nada dicen, porque ese ritmo paswo del sufrimiento o de la 1una
ode la linea estdtica, no es vital sino absurdo y se¢ clasifica en
la cruz de la resignacién y de la muerte.—Z£. P,

Fuente: Prieto Tugores (1937b). Digitalizacion disponible en el Repositorio Académico Institucional de la Uni-
versidad Nacional de Costa Rica.

La posicion de Prieto emerge de la conjuncion de texto e imagen. Al colocar este
comentario al lado del grabado, la artista postula que la mujer debe asumir un rol activo y no
ser excluida de ciertos ambitos sociales y politicos. No se sostiene la imposicion de la clase
masculina sobre la femenina de ninguna forma, como tampoco se sostiene la neutralidad,
la indiferencia y la pasividad ante los acontecimientos sociales.

Del mismo modo, en su ensayo Mujeres conscientes y barbarie fascista, el cual esta
dirigido especificamente a las mujeres (Cubillo Paniagua, 2005), Prieto Tugores (1937a) pro-
pugna un rol activo de las mujeres, que suponga la defensa de sus derechos: “Y a quien
mas le corresponde protestar y rebelarse es a la muijer, victima eterna de todos los sistemas
opresivos, medievales y oscurantistas, para perpetuar los cuales y hacerlos peores unica-
mente se organiza el FASCISMO” (p. 96).
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“Simbolos” también invita a una reflexion en torno al orden social, al cuestionar el
autoritarismo patriarcal, la discriminacion, opresion y marginacion en contra de las personas
mas vulnerables (Flores Gonzalez, 2013). Al referirse a lo masculino y lo femenino por me-
dio de sus respectivos simbolos, Prieto pone en juicio el papel que se les ha asignado. La
artista realiza un acto subversivo que altera la manera como se han construido y aceptado
los roles de género.

Por su parte, el grabado “Explotacion de la mujer por el hombre” continda con la
critica a la desigualdad de género (ver Figura 3). La obra se encuentra en la pagina final del
indice del tomo 31 del Repertorio Americano, sin ensayos, noticias 0 comentarios que 1o
acompanen y determinen explicitamente su interpretacion. Esta dividido en dos escenas
que suponen la comparacion de dos realidades antagonicas. Ello le permite explorar, segun
Mandel Katz (2016), dos universos que se polarizan: no solo el de clase, sino también el de
género, concebidos en términos de explotacion, injusticia y disparidad (p. 474).

Figura 3. “Explotacion de la mujer por el hombre” de Emilia Prieto Tugores

Explotacion Jde la mujer por el hombre

Madera de Emilia Prieto

Fuente: Prieto Tugores (1936). Digitalizacion disponible en el Repositorio Académico Institucional de la Univer-
sidad Nacional de Costa Rica.
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Del lado izquierdo, se observa a un hombre en modo de celebracion, probablemente
borracho, en un bar. Esto contrasta con el lado derecho que muestra a una muijer realizando
tareas domeésticas. Se pone en evidencia la desigual distribucion de tareas y la demarcacion
de los espacios sociales permitidos para cada género. El papel de la mujer atada al hogar
es representado con una mujer que plancha la ropa, acompanada por la luz tenue de una
candela, un detalle que hace patente que el trabajo doméstico no tiene horarios definidos.
En contraposicion, el hombre puede despreocuparse de estas labores y disfrutar de mo-
mentos de esparcimiento.

“Explotacion de la mujer por el hombre” es una respuesta a los cambios que se pre-
sentaron en las Ultimas décadas del siglo XIX y principios del siglo XX cuando las mujeres
tuvieron la posibilidad de incorporarse al trabajo asalariado dentro y fuera del hogar. Como
lo explica Eugenia Rodriguez Saenz (2003), la expansion del capitalismo en el pais generd
la necesidad de que la clase urbana obrera creciera. De este modo, la politica y la intelec-
tualidad impulsaron el crecimiento de la participacion femenina en la esfera publica de la
sociedad costarricense:

los intelectuales y los politicos liberales con el fin de promover las reformas so-
ciales trataron de incluir a los grupos que tradicionalmente habian sido excluidos del
sistema ... Asi, nos encontramos con que se da por vez primera un reconocimiento
explicito de la existencia de una “cuestion femenina”, o de una serie de problemas
que afectaban especificamente a la mujer, entre otros: los bajos niveles educativos,
la falta de una adecuada capacitacion para el trabajo, la desigualdad salarial, el desa-
rrollo de habitos higienistas, el apoyo para la educacion de los hijos, el problema de
la prostitucion y la posicion subordinada de la mujer en la sociedad, etc. (Rodriguez
Saenz, 2003, p. 10)

Simultaneo al proceso de incorporacion de las mujeres como capital de trabajo, los
discursos sobre la familia, el matrimonio y el papel del género femenino reforzaban los roles
que cada quien debia cumplir dentro de las estructuras familiares concebidas. Bajo un mo-
delo que reafirmaba al esposo como proveedor y a la esposa como dependiente, se asigna-
ba a la mujer el espacio doméstico, la responsabilidad de mantener la relacion en armonia,
intimidad, afecto y comparierismo, asi como la crianza de los hijos. Dicha estructura familiar
estaba presente en los discursos de revistas en el periodo de 1890 a 1930, en la politica y
en la Iglesia catdlica (Rodriguez Saenz, 2003).
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Por otra parte, es de particular interés el sector de la educacion, al cual las mujeres
no solo pudieron acceder, sino que les permitidé desempenarse como maestras. A finales
del siglo XIX, se fundaron instituciones con una inclinacion mas secular como el Colegio
Superior de Seforitas (1888) y La Escuela Normal de Heredia (1914), de las que egresaron
muchas de las futuras educadoras del pais, o que implicd nuevas oportunidades laborales y
de movilidad social para las mujeres (Garcia Quesada, 2016). De hecho, Emilia Prieto asistio
al Colegio Superior de Senoritas 'y en 1921 se titulé6 como maestra en la Escuela Normal de
Heredia, en donde posteriormente impartio clases de pintura.

Por medio de la docencia, las mujeres adquirieron mayor conciencia de las condicio-
nes politicas, sociales y econdmicas que afectaban su entorno. Ademas, tuvieron la posi-
bilidad de convertirse en parte de la intelectualidad y de los movimientos politicos del pais.
Adicionalmente, el acceso a la educacion impulsO la apertura de debates referentes a la
desigualdad de género, protagonizados por el movimiento feminista y el obrero, a los que se
asociaron maestras, escritoras e intelectuales. Las feministas tenian como principal objetivo
conseguir el derecho al sufragio; por su parte, el movimiento obrero dirigio sus esfuerzos a
alcanzar la igualdad social'®. A pesar de que, en principio, sus luchas estaban orientadas a
defender el derecho de participacion femenina en la sociedad, ambos movimientos man-
tuvieron tintes tradicionalistas. Como menciona Alvarenga Venutolo (2006) con base en el
discurso de Angela Acufia, lider del movimiento feminista en Costa Rica, en la lucha por el
voto femenino se resaltaba la superioridad moral de la mujer y, por ello, se le asignaba como
principal responsabilidad el cuidado del hogar. Lo mismo sucedia con el movimiento obrero,
pues, dentro de su contienda por la igualdad social para integrar a la mujer al ambito publico
y politico, afirmaban que tales actividades no debian generar tension ni atentar contra las
relaciones de familia instituidas (Alvarenga Venutolo, 2007).

0_a resistencia inicial del movimiento obrero al voto femenino se debia al hecho de que no conside-
raban que aportara realmente a su objetivo de alcanzar la igualdad social. Ademas, debido a que
las elecciones eran faciimente manipuladas por los sectores de la sociedad mas acomodados,
existia la sospecha de que algunas personas se aprovecharian de las mujeres para conseguir
votos a su favor. Patricia Alvarenga Venutolo desarrolla esta informacion en los articulos “Voces
disonantes. Las propuestas feministas de las décadas de 1910 y 1920 en Costa Rica” (2006) y
“Sexualidad y participacion politica femenina en la izquierda costarricense” (2007).
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En consecuencia, a los discursos que regularon el rol de la mujer en la sociedad se
unieron los movimientos feminista y obrero, que promovieron la participacion activa de la
mujer en la esfera publica y la posicionaron como madre, encargada del cuidado y crianza
de los ninos. Para el caso del feminismo, este fortalecio la nocion de “maternidad cientifica”,
segun la cual la maternidad es vista como destino natural y divino de las mujeres. Ademas,
en cuanto a la educacion, su propdsito no era emancipar a la muijer, sino que su funcion se
percibia desde la mision social de “armonizacion de las relaciones sociales, en la reproduc-
cion de la sociedad patriarcal, en el saneamiento de la nacion y la politica y en la formacion
de los futuros ciudadanos” (Rodriguez Saenz, 2003, p. 30). Por otro lado, las mujeres obre-
ras percibian la educacion como una herramienta de emancipacion e igualdad con respecto
a los hombres. No obstante, “se daba un gran énfasis en que se les educara para ser las
madres que pongan las bases morales e intelectuales en la familia y la patria, con el fin de
reformar y civilizar la sociedad” (Rodriguez Saenz, 2003, p. 33).

Se puede establecer que para los anos 30 el desarrollo de los movimientos sociales,
la incursion de la mujer en la fuerza laboral, la politica, la iglesia y el desarrollo social genera-
ron una especie de ordenamiento en el que ella podia acceder al espacio publico, educarse y
trabajar de manera remunerada, pero sin desligarse de su rol principal en el mundo, que era
ser madre, esposa y pilar del hogar. En ambos casos se seguia manteniendo y otorgando a
las muijeres la responsabilidad de criar y educar a las futuras generaciones, sus hijos.

Con “Explotacion de la mujer por el hombre”, Prieto se pronuncia en contra de este
ordenamiento social y desaprueba las estructuras familiares de la época que limitan a la
muijer a lo domeéstico. Es una critica directa y simple en la que usa escenarios cotidianos,
usuales para la mujer y el hombre, que exponen la sobrecarga fisica y moral de la mujer.
Evidencia, ademas, su impedimento para acceder a espacios v libertades que estan legiti-
mados unicamente para el disfrute de los hombres. Por otra parte, esta critica de la artista
se puede entender desde las discusiones politicas entre los movimientos sociales que man-
tuvieron una participacion activa durante la época, con la particularidad de que Prieto no
apoyo el movimiento feminista y que se mantuvo vinculada al movimiento obrero''. La obra
permite interpretar que la artista no comparte las posturas de ninguno de los movimientos
que defienden biolégica y moralmente el rol doméstico para la mujer.

A pesar de que Emilia Prieto ha sido vinculada al movimiento obrero, la artista no militd oficialmen-
te en este (Instituto Nacional de la Mujer, 2023).
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Otro grabado que toca el tema de la desigualdad de género es “... y se doblan los
cafetos”, también conocido como “El horror de la miseria”, publicado en el Repertorio Ame-
ricano en 1937 (ver Figura 4). Aqui se observa a una mujer embarazada, con un semblante
cansado y triste, mientras camina en el cafetal cargando una vasija sobre su cabeza y a un
infante en sus brazos.

Figura 4. “... y se doblan los cafetos”, de Emilia Prieto Tugores

...y se doblan los cafelos

Fuente: Prieto Tugores (1937c). Digitalizacion disponible en el Repositorio Académico Institucional de la Uni-
versidad Nacional de Costa Rica.
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Emilia Prieto deja un comentario al lado de este grabado:

El contraste entre una poesia hueca vy llena de retérica y una realidad de ab-
surdos crueles, es muy frecuente. Viendo unas matas de café llenas de granos, se
nos viene a la imaginacion cosechas convertidas en oro que es riqueza de explota-
dores y angustia de explotados. Recordamos a la madre del pueblo llena de cargas
materiales y morales, que solo se doblara ante la muerte, y suena entonces el versillo
de un poeta sin vision, que, por cantarle a una riqgueza mal organizada, se perdio en
la noche del anonimismo. (Prieto Tugores, 1937¢, p. 351)

Prieto invita a ver mas alla de la importancia econdémica de la produccion de café
en Costa Rica'. Si se ubica el grabado en su contexto histdrico, nos lleva a considerar el
impacto de la Gran Depresion en el pais. En el sector cafetalero, como menciona Botey So-
brado (2014), las crisis econdémicas vy los conflictos sociales incluyeron la caida de precios
internacionales, la fijacion de estos por parte de los beneficiarios, la definicion de calidades
y el modo de pago. En cada caso, los mas afectados eran los pequerios productores y
los jornaleros, ya que estos debian hacerse cargo de los costos de produccion (p. 61)%.
Si los pequenos productores y los trabajadores a jornal se vieron afectados por la crisis, €l
panorama para la mujer trabajadora de la tierra era aun menos alentador. No solamente
participaba en las labores de recoleccion del café', sino que era la encargada principal del
mantenimiento de su hogar. En el grabado de la Figura 4, la artista muestra la carga fisica y
moral con la que deben lidiar las mujeres de la clase trabajadora.

En este sentido, es pertinente mencionar que Emilia Prieto tuvo la oportunidad de
visitar constantemente el Roble de Heredia'®. Esto pudo haber influenciado la creacion de
“...y se doblan los cafetos”, ya que, segun Botey Sobrado (2014), la produccion de café en
Heredia mantenia un desarrollo significativo durante la primera mitad del siglo XX.

2Entre 1914 y 1940, el café era todavia el producto mas importante para la economia del pais.

13 El conflicto entre beneficiarios y pequenos productores de café tuvo como consecuencia la crea-
cion del Instituto de Defensa del Café en 1933 durante el gobierno de Ricardo Jiménez.

4 Botey Sobrado (2014) explica que las labores de las mujeres en los cafetales eran la recoleccion y
la eliminacion de musgo de los troncos de café.

S El padre de Emilia Prieto tenia una finca en el Roble de Heredia, llamada “Guarari”, la cual visitd
desde nifa (Instituto Nacional de la Mujer, 2023).
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La obra expresa la angustia de la mujer campesina que al final era la que menos
beneficio recibia a causa de la mala distribucion de la riqueza de la produccion cafetalera.
Ademas de ello, producto del reparto desigual de la tierra que tienen los territorios utilizados
para la agricultura, existe una relacion explotador-explotado entre el dueno de la tierra y el
trabajador. Dicha relacion se reproduce posteriormente en el ambito del hogar, con el pa-
dre de familia como explotador y la mujer como explotada. Finalmente, el grabado permite
una lectura interseccional, dado que es una ruda critica al sistema patriarcal y capitalista, al
sistema explotador que impone todo tipo de cargas a las mujeres y que, en muchos casos,
las lleva a la miseria.

En el contexto de la Costa Rica del siglo XX, el acceso a la educacion, al trabajo y a
la participacion politica son derechos reconocidos para todas las mujeres. La limitacion de
ellas a la vida doméstica y familiar no es una realidad inexorable para el género femenino y
se han continuado las luchas del siglo previo en aras de una sociedad igualitaria. No obstan-
te, las obras de Emilia Prieto no dejan de hablar en el presente. Mantienen relevancia al ser
reflejo de un pasado que aporta como memoria-antecedente para comprender la naturaleza
de las estructuras sociales que se mantienen vigentes y que necesitan mejorar aun.

“Simbolos”, como se explicd anteriormente, critica la dinamica activo-pasivo con
respecto a la relacion hombre-muijer’® y, como consecuencia, la desigualdad de derechos
de las mujeres al ser percibidas como el género pasivo. En el presente, las discusiones no
giran solo en torno a la inclusion equitativa de la mujer en la sociedad, sino que también
se suman a la lucha otras comunidades como la poblacion LGBTIQ+. Por ejemplo, la in-
visibilizacion de la violencia hacia las personas transgénero, particularmente las mujeres
trans, es una problematica seria'’. No obstante, el hecho de que se investiguen y critiquen

16 Se entiende que la critica a los roles de género de Emilia Prieto se limita a la dicotomia hom-
bre-muijer por su contexto.

7 Larissa Arroyo Navarrete y Michelle Jones Pérez (2020) exponen esta problematica en su texto Cri-
menes de odio por orientacion sexual e identidad de género real o percibida en Costa Rica: “... la
falta de un tipo penal de crimen de odio o la insistencia estatal en no reconocer el cambio de sexo
registral, por lo cual actualmente el femicidio de mujeres trans es invisibilizado aun si es cometido
pOr su pareja 0 ex pareja dentro de los parametros de Ley de Penalizacion de la Violencia contra

las Mujeres” (p. 23).
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las desigualdades de la comunidad LGBTIQ+ es un indicador de que las discusiones sobre
el género se han diversificado y que es necesario, como instd Emilia Prieto en su momento
con su grabado, tomar un rol activo ante los acontecimientos sociales.

En cuanto al acceso a la esfera publica se trata, hoy la mujer accede a todos los
espacios publicos sin estar Unicamente vinculada al hogar, pero nunca separada de este.
Todavia se espera que las mujeres cumplan con responsabilidades y trabajos especificos
gue no necesariamente se exigen a los hombres en el espacio familiar. Mas alla de una exi-
gencia, las mujeres son educadas para asumir esos roles como si estuvieran asociados a
su naturaleza. Bajo estas consideraciones, un grabado como “Explotacion de la mujer por
el hombre” todavia resuena, en tanto la carga que debe soportar la mujer no se ha elimina-
do, mas bien se ha multiplicado. Hay una sobrecarga y sobreexplotacion porque a los roles
tradicionales se les suma ahora el de trabajadora fuera del hogar, proveedora y, muchas
veces, cabeza de hogar.

En el plano laboral, las desigualdades también se mantienen en cuanto a condicio-
nes salariales y de acceso a puestos de liderazgo y de jefaturas, y en relacion con la cate-
gorizacion de carreras y oficios como masculinos y femeninos. Adn son pocas las mujeres
dedicadas a carreras cientificas o ingenierias, u oficios como conductoras de buses y taxis-
tas, trabajos que convencionalmente se han vinculado a los hombres’®,

Un tema mucho mas actual es la discusion en torno a la iniciativa de ley para estable-
cer las jornadas 4x3. Al respecto, surge la siguiente pregunta: ¢ es posible que una mujer que
tenga bajo su responsabilidad y cuidado un hogar con personas menores de edad y adultas
mayores pueda trabajar durante 12 horas continuas, sin que esto afecte su estabilidad emo-
cional, fisica y econdmica'®? Como se ha expuesto, para el siglo XX muchas de las mujeres
que tuvieron la oportunidad de participar activamente en la escena publica residian en el Valle
Central. La situacion en los contextos urbano y rural era desigual; en las ciudades, las mujeres
se dedicaban alavidadel hogar, a sus familiasy, en el campo, se sumaban al trabajo de la tierra.
Esta situacion no ha cambiado demasiado en nuestros dias, a pesar de que se han dado

18 Referente a este tema, se recomienda la publicacion de Rebeca Torres y Dayna Zaclicever (2022),
titulada Brecha salarial de género en Costa Rica: una desigualdad persistente.

® Para profundizar en este tema, se recomienda el articulo Jornadas 4x3: afrenta contra las mujeres,
la juventud, el empleo y la calidad de vida, de Ronny Lopez Gonzalez (2023).
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avances en cuanto a oportunidades laborales y en el acceso a la educacion, principalmente
primaria y secundaria. AUn muchas personas migran hacia el Valle Central para incrementar
esas oportunidades de estudios y trabajo.

Quizéa en la actualidad no se dan las mismas condiciones de sobreexplotacion en el
trabajo agricola que Prieto expone en el grabado “... y se doblan los cafetos”, pero si remite
a un contexto muy actual, donde la mujer rural tiene menos posibilidades de desligarse de
las estructuras sociales que la han posicionado como responsable del orden del hogar, de la
crianza de la familia y del trabajo de la tierra, que es uno de los mas demandantes fisicamente,
con menos retribucion econdémica y menos visibilidad. En nuestro contexto, la mujer rural esta
expuesta a la informalidad, a no tener acceso a la propiedad ni control de sus ingresos, a me-
nos posibilidades de completar la educacion formal y a someterse permanentemente a labo-
res domesticas, lo que la convierte en uno de los sectores de la poblacion mas vulnerables?.

Cuestionamientos sobre la sexualidad femenina

En “Historias de las mujeres en el espacio publico en Costa Rica ante el cambio del
siglo XIX al XX”, Hidalgo Xirinachs (2004) plantea:

Historicamente, la mujer ha quedado encerrada entre tres opciones, ser la
madre y esposa abnegada, sin acceso al goce, a su cuerpo; ser la puta y quedar
sometida a la humillacion permanente; o tener negadas ambas posibilidades, sin
procrear y sin gozar, condenada a la soledad mas profunda. Todas condiciones que
pervierten la feminidad, en las que las mujeres no tienen acceso a la libertad y la au-
tonomia en tanto individuos. (p. 32)

En otras palabras, la mujer costarricense no ha tenido injerencia sobre su cuerpo. La
sociedad tradicional determina el uso de este, especialmente en el ambito sexual. Para el
estudio de ciertos grabados de Prieto, son de especial interés las categorias expuestas por
Hidalgo: la mujer pura (virgen o esposa 'y madre) y la prostituta.

20 Para profundizar en este tema, se recomienda la articulo periodistico “Mujeres en zonas rurales:
desafios y realidades”, de Arroyo Alvarez (2022, 29 de noviembre), y la tesis La red de mujeres ru-
rales: la experiencia de organizacion. Estudio de caso en los cantones Los Chiles-Upala, Siquirres
y Buenos Aires, de Bonilla Leiva (2017).
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“Mujer-cuerpo” fue publicado el 12 de marzo de 1938 (ver Figura 5). En la obra se
observa una figura femenina que aparece mutilada, sin cabeza ni extremidades superiores;
porta zapatos de tacon y en el cuello una cadena con un dije de cruz.

Figura 5. “Mujer-cuerpo” de Emilia Prieto Tugores

Maders de Emilia Prieto

Mujer-cuerpo

Fuente: Prieto (1938c). Digitalizacion disponible en el Repositorio Académico Institucional de la Universidad
Nacional de Costa Rica.
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Siguiendo la interpretacion de Mandel Katz (2016), la inexistencia de extremidades
en la figura puede indicar el hecho de que la sociedad concibe a la mujer como un ser sin
fuerza ni poder, al mismo tiempo que la desidentifica como persona y niega su capacidad in-
telectual y racional. Los zapatos de tacon y la cadena con el colgante de cruz son simbolos
dicotdbmicos que expresan la relacion sensualidad-pureza. Dicha dicotomia es ejemplificada
en la religion cristiana en los personajes de Eva y Maria. Los tacones de la figura representa-
da, segun Mandel Katz (2016), hacen alusion a una mujer tentadora y responsable de traer
el pecado al mundo, Eva; mientras que la cruz refiere al cristianismo, a Maria, virgen pura y
redentora. Aqui, Prieto enfrenta dos mitificaciones sociales sobre lo femenino.

Ahora bien, ¢qué pudo provocar que Emilia Prieto representara a esta dicotomica
mujer en su grabado? Al intentar dar respuesta encontramos que, debido a los discursos
que desafian la construccion femenina y masculina en las Ultimas décadas del siglo XIXy las
primeras del XX, las mujeres empiezan “a visualizarse como sujeto, como individuo capaz de
tomar decisiones acerca de su vida, cuyo destino no tiene por qué estar irremediablemente
atado al matrimonio y a la familia” (Alvarenga Venutolo, 2006, p. 106). El grabado introduce
un contexto en el que la sexualidad femenina es parte del debate publico. En Costa Rica,
este debate contd con la participacion del movimiento comunista, la Iglesia catdlica y los
grupos feministas. Como ya ha sido referido, estas discusiones giraron en torno al amor li-
bre, la prostitucion, el derecho al voto, a las obligaciones sociales de las mujeres y el acceso
a espacios publicos, politicos y de entretenimiento?®'.

El grabado, dentro del Repertorio Americano, se encuentra junto a un comentario de
Emilia Prieto Tugores (1938c):

A propoésito de una novela de Malraux, de una encuesta periodistica reciente
sobre “el problema de la prostitucion”, y de un reportaje a las victimas. En la Condi-
cibn humana??, la que no quiso ser mujer-cuerpo; en la encuesta, mucho desbarrar
y un absoluto desconocimiento del problema; y en el reportaje, la evidencia de que

21 Nuevamente, puede recurrirse a los estudios de Alvarenga Venutolo: discusiones en torno al amor
libre (Alvarenga Venutolo, 2007, p. 245), el derecho al voto, el acceso a espacios sociales, politicos
y de entretenimiento (Alvarenga Venutolo, 2006, pp. 121-122).

2> Novela de André Malraux, La condicion humana (La condition humaine, 1933). Esta novela publi-
cada trata la fallida insurreccion comunista en Shanghai, en 1927, y los dilemas existenciales de
un elenco de personajes asociados a dicho evento.
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la realidad que produce este tipo de decapitacion es mas seria de lo que parece. Dos
puntos esenciales: el factor econdmico ...Y luego lo de la liberacion por la cultura.
-E.P. (p. 156)

Por medio del comentario que acompana al grabado, Prieto se refiere textualmente
al problema de la prostitucion, que Fernandez Carballo y Rodriguez Sancho (2005) definen
como “... el comercio que hace una mujer con su cuerpo, entregandose en este acto a la
lascivia y asociandose estos elementos con lo deshonroso y corrupto por mediar el dinero”
(p. 5). Bajo una lectura moralista tradicional, la prostitucion es concebida como un problema
social que habilita un constante juicio de la mujer. La prostituta era vista como una mujer
seductora que transita los caminos del mal y arrastra a los hombres hacia el mismo rumbo.

La artista denuncia las manifestaciones de violencia estructural en contra de las mu-
jeres. Para Prieto, el problema de la prostitucion y, sobre todo, la condena contra las muje-
res que la practican demuestran un desconocimiento completo del papel nefario que juega
el sistema econdmico y la tradicion. La prostitucion es un sintoma de mayores problemati-
cas sociales que no se resuelve segun premisas morales que, mas bien, deshumanizan o
“decapitan” metaféricamente a las mujeres victimas del patriarcado. Esta actitud hacia el
trabajo sexual puede asociarse con la que tenia la izquierda en Costa Rica. Como destaca
Alvarenga Venutolo (2007), el partido comunista pensaba a la prostituta como victima de las
desigualdades sociales (p. 263): victima porque le impiden a la mujer emanciparse y desa-
rrollarse plenamente y, ademas, no le brindan apoyo ni oportunidades.

Con el grabado y el texto que lo acompana, Emilia Prieto presenta una vision sobre
la prostitucion que tiene como prioridad invitar a la reflexion sobre las condiciones sociales y
econdmicas que llevaron a la mujer a dedicarse al oficio. También, abre el camino para que
se cuestione la institucionalidad, conformada por la Iglesia y los medios de comunicacion,
e incluso cuestionar la inocencia de 1o que se lee por placer, como lo es una novela. Critica
las actitudes morales que inculca la Iglesia y las exigencias sociales que dictan lo que las
muijeres deberian hacer con su cuerpo.

En la misma narrativa del cuerpo femenino como objeto de consumo sexual, se
encuentra el grabado “Hipersexualismo”, publicado el 22 de enero de 1938 (ver Figura 6).
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Figura 6. “Hipersexualismo” de Emilia Prieto Tugores

l1ipersexualismo’

Madera de Emilia Preeto

Fuente: . Digitalizacion disponible en el Repositorio Académico Institucional de la Uni-
versidad Nacional de Costa Rica.

ESCENA. Revista de las artes, 2024, Vol. 83, CA3, pp. 17-47 39



Emilia Prieto y su critica a los roles de genero Cuadernos de las artes W

Con base en la propuesta de “Mujer-cuerpo”, la mujer existe como objeto sexualiza-
do, silenciado y ausente (Hidalgo Xirinachs, 2004). Asimismo, “Hipersexualismo” presenta
una figura a manera de maniqui, cuyos genitales se encuentran cubiertos por hojas de pa-
rra. Al igual que en “Mujer-cuerpo”, este grabado representa a la figura femenina sin cabeza.
Siguiendo la lectura de Chanto Quesada (2009), quien afirma que en este grabado la mujer
es un “objeto-perchero producto de la explotacion econdémica vy los lastres de la moral reli-
giosa...” (p. 76), es posible volver a las discusiones sobre la problematica de la prostitucion,
la censura al cuerpo y sexualidad femenina.

El cuerpo de la mujer es (hiper)sexualizado o desexualizado acorde a los intereses
patriarcales y religiosos. Segun Hidalgo Xirinachs (2004):

el gjercicio activo de la sexualidad femenina fuera del matrimonio y del espacio
privado de la familia era considerado, tanto por el discurso médico-legal positivista
como por el discurso catélico dominante, un elemento de corrupcion y contagio que
debia ser regulado por el orden social masculino. (p. 30)

A través de su obra, Prieto hace evidente la estigmatizacion de la sexualidad que
permea en la sociedad y cuestiona la moral burguesa y religiosa de la época, que castiga
cualquier manifestacion autonoma o de disfrute de la sexualidad por parte de las mujeres.
Solorzano Castillo (2021) establece que en “Hipersexualismo” y en “Mujer-cuerpo” Emilia
Prieto “senala los elementos religiosos y sociales que amputan y anulan el cuerpo femenino
como cuerpo-sujeto motivo de verguienza” (p. 18). La mujer existe como producto de con-
sSumo, a la vez que es censurada por dedicarse al trabajo sexual:

Sin rostro, ahistorizadas, y en el confinamiento para la complacencia de lo
masculino, las mujeres son proscritas de su propio ser. La degradacion se traduce
pues, en el destierro de su cuerpo, de su mente, brazos y manos para la accion
creadora, politica y autbnoma. (Solorzano Castillo, 2021, p. 19)

La obra de Prieto critica los condicionamientos sociales alrededor de la sexualidad
femenina y la doble moral. En la actualidad, la sexualidad femenina aun es censurada, con-
trolada y condenada. Constantemente son dirigidos comentarios denigrantes sobre las de-
cisiones que toman las muijeres y sobre como ejercen su sexualidad. Por otro lado, quienes
gjercen la prostitucion aun son victimas sociales, en tanto este oficio forma parte de una
economia de consumo que irbnicamente culpabiliza a quien da el servicio y no a quien lo
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consume. Es decir, la demanda no es condenada en tanto se gjerce desde lo masculino y de
la libertad que han tenido los hombres para satisfacer sus necesidades sexuales, esto siem-
pre y cuando sean heteronormativas. En este sentido, la prostitucion es considerada como:

un agregado a esa economia de consumo, de satisfaccion individual y “prohi-
bida” para una sociedad comercializada, personalista y en donde las mujeres traba-
jadoras del sexo tratan de ocultarlo por esa cultura patriarcal, porque la sociedad las
culpabiliza las hace sentir impropias de un status social digno, pero que a su vez “es
un mal necesario”. (Morales Bonilla et al., 2013, p. 124)

El estudio “Patriarcado y trabajo sexual en el imaginario social de la Costa Rica del
siglo XXI” deja ver cOmo opera el trabajo sexual en el pais en la primera década del siglo
XXI, a partir de experiencias y testimonios de mujeres que se dedican a la prostitucion en
San José. Este estudio evidencia que la situacion respecto de la que presenta Emilia Prieto
en su grabado no ha cambiado significativamente y que “La sexualidad gratuita o comercial
sigue siendo un medio para someter, subordinar y humillar a las mujeres” (Morales Bonilla et
al., 2013, p. 130). Mientras tanto, desde la hegemonia se naturaliza el silencio alrededor de
la realidad de las mujeres trabajadoras sexuales, cuyo sufrimiento es sintoma de una proble-
matica mayor: el control de la sexualidad de las mujeres y su desvalorizacion por incumplir
con las expectativas que esto genera.

Conclusiones

A través de su obra, Emilia Prieto se posiciona como una artista preocupada por
las problematicas sociales y que comprende que estas no se excluyen entre si. Su pensa-
miento puede interpretarse como interseccional y progresista para la época: tenia claro que
género, clase, economia, educacion y sociedad estan relacionados.

El acceso a la educacion que tuvieron las mujeres desde finales del siglo XIX'y su in-
greso en el ambito laboral como maestras les permitio incorporarse a la esfera publica 'y a la
vez comenzar a cuestionar las estructuras tradicionales establecidas. Emilia Prieto fue una
de esas mujeres y, en su COMpPromiso para con sus pares, tuvo la necesidad de dirigir su
arte hacia la critica, de desarrollar su pensamiento intelectual e integrarse en la vida politica.

Su participacion en el Repertorio Americano ha de destacarse porque fue el medio
que permitid que sus grabados llegaran a nuestro presente. Por otra parte, los mismos
hechos que criticaba Prieto hicieron que su obra plastica fuera invisibilizada. Se le hizo a
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un lado, al igual que a muchos otros artistas como Max Jiménez, aunque de este Ultimo su
trabajo se ha conocido mas con posterioridad, por su género, a pesar de su ideologia. A
Emilia Prieto se le reconoce principalmente su papel como folclorista, manifestacion cultural
que ya de por si ha sido desvalorizada, pero se eclipsd su trabajo como artista plastica e
intelectual que cuestiond la cultura politica hegemonica costarricense.

En el presente, nuestros 0jos se vuelven hacia Emilia Prieto, quien fue declarada Be-
nemeérita de la Patria en el 2021, mismo ano en que el Museo de Arte Costarricense (MAC)
realizO la exposicion sobre su vida y obra Emilia Prieto. Sin claudicaciones. Simultaneamen-
te, la Escuela de Artes Musicales (EAM) de la Universidad de Costa Rica desarrolla el pro-
yecto “Estudio y edicion del acervo musical de Emilia Prieto Tugores (1902-1986) y Ricardo
Ulloa Berrechena (1928-2019)”, por medio del cual se publica el libro “Emilia Prieto, aportes
a la cultura popular costarricense” de Liana Babbar Amighetti (2021). En Costa Rica, ha sur-
gido un gran interés por su obra plastica y literaria, lo cual propicia que se conozca a Emilia
Prieto no solo como folclorista, sino también como artista.

Para hacer la interpretacion hermenéutica, la obra debe ser rescatada para posicio-
narla dentro de su época, pero también para reflexionar sobre las problematicas actuales,
pues todavia hoy nos podemos identificar con su obra. Como mujeres nos vemos ligadas
emocionalmente a las imagenes que tratan la subyugacion femenina, a las luchas y a las
desigualdades que nos antecedieron y nos atraviesan.

Las mujeres del siglo XXI, si bien contamos con mas oportunidades, aun vivimos
experiencias que mantienen vigentes las denuncias que Emilia Prieto planteaba a inicios del
siglo pasado. La igualdad no se alcanza solo con la legalizacion de los derechos, se trata de
deconstruir a lo interno de la sociedad y desde la individualidad las estructuras que definen
roles, ocupaciones y capacidades para las personas.

Limitandose a los temas especificos que aborda en sus grabados sobre los roles
femeninos, estos repercuten en la actualidad ante la lucha contra la violencia y desigualdad
de género. Las mujeres siguen sometidas a asumir responsabilidades y trabajos especificos
en el ambito laboral, doméstico y social que las dejan en situacion de vulnerabilidad y des-
ventaja. Esto aun es mayor en las zonas rurales de nuestro pais porque hay menos opor-
tunidades de estudio y empleo, y porque el estereotipo tradicional de la mujer en el campo
esta mas arraigado.
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Por otro lado, la sexualidad femenina aun es censurada, controlada y condenada.
Constantemente se generan comentarios denigrantes contra las mujeres que quieren de-
cidir sobre su sexualidad y su cuerpo, ya sea desde cOmo se visten, cOmo se expresan,
coOmo se conducen y a qué se dedican. Incluso, todavia se les arrebata el derecho a decidir
el suspender un embarazo.

Emilia Prieto y su produccion artistica mantienen vigencia para la Costa Rica del pre-
sente. Con sus grabados es posible conocer la situacion de la mujer en la Costa Rica de la
primera mitad del siglo XXy observar como ha cambiado la situacion con el paso del tiempo.
Aunque todavia no es suficiente, los derechos vy libertades que se nos han reconocido son
mas, y Nos han permitido alcanzar algun grado de equidad respecto de los hombres. Final-
mente, después de examinar parte de la lucha en contra de la asignacion de roles de género,
se insta a una participacion activa en busqueda de una mejora de condiciones, con mas opor-
tunidades v libertades para las futuras generaciones de mujeres y la humanidad en general.

ESCENA. Revista de las artes, 2024, Vol. 83, CA3, pp. 17-47 43 B



Emilia Prieto y su critica a los roles de genero Cuadernos de las artes W

Referencias

Alvarenga Venutolo, P. (2006). Voces disonantes. Las propuestas feministas de las décadas
de 1910 y 1920 en Costa Rica. Cuadernos de Inter.c.a.mbio sobre Centroamérica y el
Caribe, 3(4), 103-124. https://revistas.ucr.ac.cr/index.php/intercambio/article/view/3947

Alvarenga Venutolo, P. (2007). Sexualidad y participacion politica femenina en la izquierda
costarricense. Cuadernos de Inter.c.a.mbio sobre Centroamérica y el Caribe, 4(5), 231-
267. https://revistas.ucr.ac.cr/index.php/intercambio/article/view/3908

Anodnimo. (2004, 2 de junio). Prieto sin Omisiones. La Nacion. https://www.nacion.com/
archivo/prieto-sin-omisiones/743A4XO6XRFDJGK3X5R3N4C6GY/story/

Arroyo Alvarez, A. (2022, 29 de noviembre). Mujeres en zonas rurales: desafios y
realidades. UNA Comunica. https://www.unacomunica.una.ac.cr/index.php/noviem-
bre-2022/4333-mujeres-en-zonas-rurales-desafios-y-realidades#: ~:text=.a%20reali-
dad%20de%20las%20mujeres%20rurales%20en%20Costa%20Rica&text=Para%?20
el%202021%2C%20el%2017.01,al%20por%20menor%20con%2014.49%25

Arroyo Navarrete, L., & Jones Pérez, M. (2020). Crimenes de odio por orientacion sexual e
identidad de género real o percibida en Costa Rica. Hivos Latinoamérica & Mecanismo
Coordinador Pais. https://america-latina.hivos.org/assets/2020/07/2020-Crimenes-de-
odio-en-Costa-Rica-Acciones-e-insumos-para-la-incidencia.pdf

Babbar Amighetti, L. (Ed.). (2021). Emilia Prieto. Aportes a la cultura popular costarricense.
Editorial Costa Rica.

Bonilla Leiva, A. (2017). La red de mujeres rurales: la experiencia de organizacion. Estudio de
caso en los cantones Los Chiles-Upala, Siquirres y Buenos Aires [tesis de maestria, Uni-
versidad Nacional de Costa Rica]. Repositorio Académico Institucional de la Universidad
Nacional de Costa Rica. https://repositorio.una.ac.cr/bitstream/handle/11056/14242/
Tesis%20Alejandra%20Bonilla%20Leiva.pdf?sequence=1&isAllowed=y

Botey Sobrado, A. (2014). Costa Rica entre guerras 1914-1940. Editorial Universidad de
Costa Rica.

Chanto Quesada, S. (2009). La caligrafia de la conciencia: no hay nada mas antirrevolucio-
nario que la puteria. Otra lectura sobre Emilia Prieto Tugores. En V. Pérez-Ratton (Ed.),
Tres mujeres, tres memorias (pp. 71-83). TEOR/éTica.

ESCENA. Revista de las artes, 2024, Vol. 83, CA3, pp. 17-47 44 W


https://revistas.ucr.ac.cr/index.php/intercambio/article/view/3947
https://revistas.ucr.ac.cr/index.php/intercambio/article/view/3908
https://www.nacion.com/archivo/prieto-sin-omisiones/743A4XO6XRFDJGK3X5R3N4C6GY/story/
https://www.nacion.com/archivo/prieto-sin-omisiones/743A4XO6XRFDJGK3X5R3N4C6GY/story/
https://america-latina.hivos.org/assets/2020/07/2020-Crimenes-de-odio-en-Costa-Rica-Acciones-e-insumos-para-la-incidencia.pdf
https://america-latina.hivos.org/assets/2020/07/2020-Crimenes-de-odio-en-Costa-Rica-Acciones-e-insumos-para-la-incidencia.pdf
https://repositorio.una.ac.cr/bitstream/handle/11056/14242/Tesis%20Alejandra%20Bonilla%20Leiva.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://repositorio.una.ac.cr/bitstream/handle/11056/14242/Tesis%20Alejandra%20Bonilla%20Leiva.pdf?sequence=1&isAllowed=y

Adriana Briceno et al. Cuadernos de las artes @

Cubillo Paniagua, R. (2005). Ser apolitico es como ser nonato, difunto u orate. Emilia Prie-
to y su nocion de politica. Filologia y Lingdistica, 31(extraordinario), 65-72. https://doi.
org/10.15517/rfl.v31i0.4396

De Beauvoir, S. (1949). El segundo sexo. Ediciones Catedra (Grupo Anaya, S. A.).

Fernandez Carballo, R., & Rodriguez Sancho, J. (2005). Elementos histoéricos sobre la pros-
titucion femenina en Costa Rica. El caso del Valle Central Noroccidental. Dialogos. Re-
vista Electronica de Historia, 6(1), 1-43. https://revistas.ucr.ac.cr/index.php/dialogos/
article/view/6203

Flores Gonzalez, M. (2013). Los ensayos politico-culturales de Emilia Prieto Tugores (1932-
1974). Revista de Historia, (68), 145-162. https://www.revistas.una.ac.cr/index.php/his-
toria/article/view/6500

Gadamer, H.-G. (1989). Verdad y metodo. Ediciones Sigueme.

Garcia Quesada, G. (2016). Clase media y desarrollo desigual en Costa Rica, 1890-1930.
En R. J. Viales Hurtado, & D. Diaz Arias (Eds.), Historia de las desigualdades sociales en
Ameérica Central Una vision interdisciplinaria. Siglos XVIII-XXI (pp. 323-345). Centro de In-
vestigaciones Historicas de América Central (CIHAC). https://kerwa.ucr.ac.cr/bitstream/
handle/10669/85686/Historia%20de%20las%20desigualdades.pdf?sequence=1

Hidalgo Xirinachs, R. (2004). Historias de las mujeres en el espacio publico en Costa Rica
ante el cambio del siglo XIX al XX. Cuaderno de Ciencias Sociales, 132. https://reposito-
rio.iis.ucr.ac.cr/handle/123456789/734

Instituto Nacional de la Mujer. (2023, 19 de agosto). Emilia Prieto Tugores (1902-1986). INA-
MU. https://www.inamu.go.cr/emilia-prieto-tugores

Londono Palacio, O. L., Maldonado Granados, L. F., & Calderdn Villafanez, L. C. (2014).
Guia para construir estados del arte. International Corporation of Networks of Knowle-
dge.

Lopez Gonzalez, R. (2023, 1 de mayo). Jornadas 4x3: afrenta contra las mujeres, la juven-
tud, el empleo y la calidad de vida. Delfino. https://delfino.cr/2023/05/jornadas-4x3-
afrenta-contra-las-mujeres-la-juventud-el-empleo-y-la-calidad-de-vida

ESCENA. Revista de las artes, 2024, Vol. 83, CA3, pp. 17-47 45 W


https://doi.org/10.15517/rfl.v31i0.4396
https://doi.org/10.15517/rfl.v31i0.4396
https://revistas.ucr.ac.cr/index.php/dialogos/article/view/6203
https://revistas.ucr.ac.cr/index.php/dialogos/article/view/6203
https://www.revistas.una.ac.cr/index.php/historia/article/view/6500
https://www.revistas.una.ac.cr/index.php/historia/article/view/6500
https://kerwa.ucr.ac.cr/bitstream/handle/10669/85686/Historia%20de%20las%20desigualdades.pdf?sequence=1
https://kerwa.ucr.ac.cr/bitstream/handle/10669/85686/Historia%20de%20las%20desigualdades.pdf?sequence=1
https://repositorio.iis.ucr.ac.cr/handle/123456789/734
https://repositorio.iis.ucr.ac.cr/handle/123456789/734
https://www.inamu.go.cr/emilia-prieto-tugores
https://delfino.cr/2023/05/jornadas-4x3-afrenta-contra-las-mujeres-la-juventud-el-empleo-y-la-calidad-de-vida
https://delfino.cr/2023/05/jornadas-4x3-afrenta-contra-las-mujeres-la-juventud-el-empleo-y-la-calidad-de-vida

Emilia Prieto y su critica a los roles de genero Cuadernos de las artes W

Mandel Katz, C. (2016). Emilia Prieto: una precursora de la disidencia de identidad res-
pecto del discurso cultural dominante en Costa Rica, entre 1925-1945. En R. J. Via-
les Hurtado, & D. Diaz Arias (Eds.), Historia de las desigualdades sociales en Ameérica
Central. Una vision interdisciplinaria. Siglos XVIII-XXI (pp. 465-483). Centro de Investiga-
ciones Historicas de Ameérica Central (CIHAC). https://kerwa.ucr.ac.cr/bitstream/hand-
le/10669/85686/Historia%20de%20las%20desigualdades.pdf?sequence=1

Morales Bonilla, R., Rojas Campos, R., & Ramirez Suarez, |. (2013). Patriarcado y trabajo
sexual en el imaginario social de la Costa Rica del siglo XXI. Revista de Estudios de
Geénero. La Ventana, 4(38), 122-163. http://revistalaventana.cucsh.udg.mx/index.php/
LV/article/view/486/0

Prieto Tugores, E. (1936, 21 de junio). Explotacion de la mujer por el hombre [grabado].
Repertorio Americano, 31(24), 384. https://repositorio.una.ac.cr/handle/11056/10732

Prieto Tugores, E. (1937a). Escritos y grabados. Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes.

Prieto Tugores, E. (1937b, 6 de noviembre). Simbolos [grabado]. Repertorio Americano,
Tomo 34(17), 269. https://repositorio.una.ac.cr/handle/11056/10794

Prieto Tugores, E. (1937c¢, 7 de diciembre). ... y se doblan los cafetos [grabado]. Repertorio
Americano, 34(22), 351. https://repositorio.una.ac.cr/handle/11056/10799

Prieto Tugores, E. (1938a, 22 de enero). Concepto materialista del arte. Conferencia leida
en Juventud Democratica el 21 de noviembre de 1937. Repertorio Americano, 35(3), 35.
https://repositorio.una.ac.cr/handle/11056/10828

Prieto Tugores, E. (1938b, 22 de enero). Hipersexualismo [xilografia]. Repertorio Americano,
35(3), 35. https://repositorio.una.ac.cr/handle/11056/10828

Prieto Tugores, E. (1938c, 12 de marzo). Mujer-cuerpo [xilografia]. Repertorio Americano,
35(10), 156. https://repositorio.una.ac.cr/handle/11056/10835

Rodriguez Saenz, E. (2003). Los discursos sobre la familia y las relaciones de género en
Costa Rica (1890-1930). Editorial Universidad de Costa Rica.

Serret Bravo, E. (20006). Discriminacion de género, las inconsecuencias de la democracia.
Consejo Nacional para Prevenir la Discriminacion. https://www.conapred.org.mx/docu-
mentos_cedoc/35%20CI006_Ax.pdf

ESCENA. Revista de las artes, 2024, Vol. 83, CA3, pp. 17-47 46 W


https://kerwa.ucr.ac.cr/bitstream/handle/10669/85686/Historia%20de%20las%20desigualdades.pdf?sequence=1
https://kerwa.ucr.ac.cr/bitstream/handle/10669/85686/Historia%20de%20las%20desigualdades.pdf?sequence=1
http://revistalaventana.cucsh.udg.mx/index.php/LV/article/view/486/0
http://revistalaventana.cucsh.udg.mx/index.php/LV/article/view/486/0
https://repositorio.una.ac.cr/handle/11056/10732
https://repositorio.una.ac.cr/handle/11056/10794
https://repositorio.una.ac.cr/handle/11056/10799
https://repositorio.una.ac.cr/handle/11056/10828
https://repositorio.una.ac.cr/handle/11056/10828
https://repositorio.una.ac.cr/handle/11056/10835
https://www.conapred.org.mx/documentos_cedoc/35%20CI006_Ax.pdf
https://www.conapred.org.mx/documentos_cedoc/35%20CI006_Ax.pdf

Adriana Briceno et al. Cuadernos de las artes @

Soldrzano Castillo, A. (2021). Emilia Prieto Tugores en Repertorio Americano: ironia 'y poé-
tica del pensar. Middle Atlantic Review of Latin American Studies, 5(1), 61-87. https://
repositorio.una.ac.cr/bitstream/handle/11056/24032/298-1675-1-PB%20Emilia%20
Prieto%20MARLAS%20PUBLICACI%C3%93N.pdf?sequence=1&isAllowed=y

Stearn, W. T. (1962). The origin of the male and female symbols of biology. Taxon, 11(4),
109-113. https://iapt-taxon.org/historic/Congress/IBC_1964/male_fem.pdf

Triana Cambronero, M. (2017). Repertorio Americano y el grabado en madera costa-
rricense de la primera mitad del siglo XX [tesis de licenciatura, Universidad de Cos-
ta Rica]. Repositorio del SIBDI-UCR. http://repositorio.sibdi.ucr.ac.cr:8080/jspui/bits-
tream/123456789/6308/1/42715.pdf

Torres, R., & Zaclicever, D. (2022). Brecha salarial de genero en Costa Rica: una desigual-
dad persistente. La Comision Econdmica para América Latina y el Caribe (CEPAL). ht-
tps://www.cepal.org/es/publicaciones/48049-brecha-salarial-genero-costa-rica-des-
igualdad-persistente

ESCENA. Revista de las artes, 2024, Vol. 83, CA3, pp. 17-47 47 B


https://repositorio.una.ac.cr/bitstream/handle/11056/24032/298-1675-1-PB%20Emilia%20Prieto%20MARLAS%20PUBLICACI%C3%93N.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://repositorio.una.ac.cr/bitstream/handle/11056/24032/298-1675-1-PB%20Emilia%20Prieto%20MARLAS%20PUBLICACI%C3%93N.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://repositorio.una.ac.cr/bitstream/handle/11056/24032/298-1675-1-PB%20Emilia%20Prieto%20MARLAS%20PUBLICACI%C3%93N.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://iapt-taxon.org/historic/Congress/IBC_1964/male_fem.pdf
http://repositorio.sibdi.ucr.ac.cr:8080/jspui/bitstream/123456789/6308/1/42715.pdf
http://repositorio.sibdi.ucr.ac.cr:8080/jspui/bitstream/123456789/6308/1/42715.pdf
https://www.cepal.org/es/publicaciones/48049-brecha-salarial-genero-costa-rica-desigualdad-persistente
https://www.cepal.org/es/publicaciones/48049-brecha-salarial-genero-costa-rica-desigualdad-persistente
https://www.cepal.org/es/publicaciones/48049-brecha-salarial-genero-costa-rica-desigualdad-persistente

Emilia Prieto Tugores, siempre presente... Cuadernos de las artes M

Emilia Prieto Tugores, siempre presente.
Memorias del proceso de rescate, recopilacion
y transcripcidn al pentagrama de canciones del Valle
Central costarricense

Carmen Maria Méndez Navas'
Fundacion ACUA para el Aprendizaje y la Cultura Artistica
San José, Costa Rica

Resumen

Introduccion: El libro Remembranzas costarricenses. Cantos tradicionales y algo
mas... fue editado por la Comision Costarricense de Cooperacion con la Organizacion de
las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO) en 1994 y 2012
(primera y segunda ediciones). Flora Elizondo Jenkins y Carmen Méndez Navas transcriben
al pentagrama 25 canciones ticomesetenas, recopiladas por Emilia Prieto, las cuales se
logran rescatar del olvido. Desarrollo: En esta reflexion, se describe el proceso de la labor
en este equipo de investigacion. Se tenia como objetivo del proyecto no solo rescatar ese
patrimonio musical, sino también ponerlo al alcance del estudiantado, apoyar su alfabeti-
zacion musical y el disfrute del canto. Se analizan varias canciones, segun sus referencias,
y se revisan caracteristicas identitarias. Estas recopilaciones fueron fuente de inspiracion
y punto de partida para otros creadores. Conclusion: Se comparten vivencias con Emilia
Prieto y se humaniza su figura como artista y rescatista, desde su entorno sociocultural y en
el marco de las historias de vida.

Palabras clave: musica tradicional; patrimonio cultural inmaterial; educacion; iden-
tidad cultural; artista
Abstract
Introduction: The book Remembranzas costarricenses. Cantos tradicionales y algo

mas... was published by the Costa Rican Commission for Cooperation with the United Na-
tions Educational, Scientific and Cultural Organization (UNESCO) in 1994 and 2012 (first and

! Educadora musical, Friburgo, Alemania. Directora de la Fundacion ACUA para el Aprendizaje y la
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Costa Rica. Doctora en Cultura Artistica Centroamericana por la Universidad Nacional de Costa
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second editions). Flora Elizondo Jenkins and Carmen Méndez Navas transcribed 25 songs
from the Costa Rican Central Valley, compiled by Emilia Prieto, which are rescued from obli-
vion. Development: This reflection describes the process of work in this research team.
The objective of the project was not only to rescue this musical heritage, but also to make
it available to students, support their musical literacy and the enjoyment of singing. Several
songs are analyzed, according to their references, and identity characteristics are reviewed.
These compilations were a source of inspiration and a starting point for other creators. Con-
clusion: Experiences with Emilia Prieto are shared and her figure as an artist and rescuer is
humanized, from her sociocultural environment and within the framework of life stories.

Keywords: traditional music; intangible cultural heritage; education; cultural identity;
artist
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A modo de introduccion

Pasaba vertiginosamente la década de los anos 70 cuando conoci a dona Emilia Prie-
to Tugores en la Escuela de Artes Musicales de la Universidad de Costa Rica. Era una mujer
de pelo blanco recogido, voz expresiva y una mirada chispeante y risuena. Ofrecia un recital
con canciones del Valle Central, acompanada de un guitarrista. Ademas de la seguridad y
el sentimiento con que cantaba, hacia comentarios originales, muy divertidos € ingeniosos.

La experiencia en esas presentaciones en distintas actividades organizadas por el
Movimiento de la Nueva Cancion Costarricense fueron realmente enriquecedoras. Como
ejemplos se pueden citar el descubrimiento del imaginario y la conciencia identitaria costa-
rricense y el amor por la sufrida y maltratada Latinoamérica de quienes estabamos iniciando
la vida adulta en ese momento; un legado que ha acompanado a nuestra generacion duran-
te toda la vida y se refleja en nuestros diversos aportes artisticos, académicos y vivenciales.

Dona Emilia Prieto nacié en San Jose, Costa Rica en 1902 y fallecioé en 1986. Con
una polifacética actividad cultural a partir de su formacion docente y egjercicio pedagdgico,
se destacod como artista visual, grabadista, folclordloga, cantante, pero sobre todo como
una muijer valiente, comprometida con el rescate y la preservacion del patrimonio costarri-
cense. Sus aportes fueron incontables y su impulso creador y analitico le han merecido que
el Premio Nacional de Cultura Popular se titule Emilia Prieto Tugores.

En estos procesos conscientes y serios, siempre tuvo un gran respeto y afecto por
todas las personas que compartian con ella sus saberes y expresiones artisticas: las perso-
nas copleras o retahileras, los cuentacuentos, poetas y escritoras, musicas, las investiga-
doras... Sus contribuciones no solo se dieron en el ambito de la cultura popular, sino que
también han sido motivo de inspiracion para creadores de otras disciplinas, quienes han
aprovechado sus hallazgos al hacer obras de importante valor estético.

Por ejemplo, en 1985 la pelicula La ibelula del Guarari, de la cineasta costarricense
Mercedes Ramirez, presenta la historia de vida de Dona Emilia y constituye una verdadera
joya artistica. Fue su proyecto de graduacion en la Academia Cinematografica de Berlin,
Alemania. La banda sonora estuvo a cargo de la directora coral Marisol Carballo, quien
residia en ltalia y, en los primeros anos del Movimiento de la Nueva Cancion en Costa Rica,
con frecuencia acompanaba con su guitarra a dofa Emilia. Los arreglos musicales fueron
hechos a partir de esas recopilaciones e interpretaciones. La grabacion se realizé en Berlin
con un ensamble de musicos alemanes dirigidos por la maestra Carballo.
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Otro ejemplo es el catalogo del compositor costarricense Mario Alfaglell. Ha escrito
numerosas obras a partir de lo que él llama “materia prima” de las tonadas del Valle Central,
recopiladas por dona Emilia. Cantos como “Temporal cerrao”, “Despedida”, “Mujer ingrata”,
“Los pretendientes”... han sido empleados como un nucleo generador de conciertos para
piano y orquesta, sinfonias, sonatas y otras formas musicales de camara o vocales. Han
sido interpretadas en lugares lejanos como Moscu, San Petersburgo y Kostroma, Rusia;
Vilnius, Kaunas y Klaipeda, Lituania; Catalufa, Espana, Nueva York, Nebraska, Texas en los
Estados Unidos de América. Ademas, en muchas localidades de América Latina, a través
de los encuentros del Foro Latinoamericano de Educacion Musical (FLADEM) principalmen-

te, se han difundido las tonadas ticomesetenas en las obras de Alfaguell.

En el libro Lo mejor de la musica costarricense (2008), el compositor y guitarrista Luis
Gerardo Castillo Campos (1961-2009) incluye 8 canciones recopiladas por dofia Emilia Prie-
to, cuatro en arreglos para piano y las ocho también para guitarra. Este texto ha sido muy
valioso para la educacion musical escolar y colegial. Ha dado a conocer este repertorio y
facilitado su ejecucion.

Prieto Tugores ha dejado también una extensa y valiosa obra visual; por ejemplo, una
serie de grabados cuyas tematicas se ven a través de su enfoque irdnico, jocoso, critico
y original y otra serie de yugos de la carreta tipica con sus disefios coloridos, a partir de
una investigacion minuciosa que ella misma realizé. Los aportes sobre la cultura popular
que dofa Emilia dejé se compendian en sus libros Fomanzas ticomesetenas (1978), s FPor
que ticos? (1981), Mi pueblo (1991) y en los programas radiofénicos Somos como somos,
grabados y conservados en la Radio Nacional del Sistema Nacional de Radio y Television
(SINART). Se encuentran, asimismo, entrevistas, articulos, reflexiones y estudios en distintas
publicaciones y medios de comunicacion de esas épocas y posteriores.

Enunciacion del “problema”: la ausencia de la transcripcion al pentagrama
del acervo musical de un pueblo como problema cultural y educativo

La dificultad de memorizar la musica sin alterarla ha llevado durante siglos a la crea-
cion de la notacion o escritura musical. El repertorio de las canciones folcldricas, pilar inhe-
rente de la identidad sociocultural, se tergiversa en el transcurso del tiempo al no estar escri-
to y ser transmitido solamente por la oralidad. Es asi como surge la necesidad de plantearse
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el problema metodoldgico siguiente: ;,como solventar las necesidades de registro de una
obra medular para el rescate y conservacion cientificamente fidedignos de parte importante
del patrimonio cultural de una region clave en la cultura nacional?

El siguiente ejemplo ilustra la imperante necesidad senalada. El compositor José
Daniel Zuniga Zeleddn (1889-1981) elabord el compendio escolar costarricense titulado
Lo que se canta en Costa Rica, con innumerables ediciones desde 1933, el cual solamen-
te contenia los textos literarios de muchas canciones infantiles, tradicionales, folcléricas,
ademas de himnos patridticos (Carmona, 2016, p. 27). Pasaban las décadas y con ellas
el tiempo borraba o transformaba las memorias, las melodias de este vasto repertorio que
habia acompanado a gran parte de la poblacion desde su infancia. Poco a poco se iba
convirtiendo en un poemario en vez de ser un cancionero. La falta de alfabetizacion musical
era la causa de esta lamentable carencia. A raiz de esta situacion, el rescate, recopilacion
y transcripcion al pentagrama de las tonadas recopiladas por dona Emilia se tornaban im-
postergables e ineludibles.

El trabajo final de graduacion en la Universidad Nacional realizado por los educado-
res musicales Juan Ernesto Quesada Lopez y Juan Rafael Camacho Vargas (1996), bajo
mi tutoria, logré el objetivo de recopilar las partituras de cada cancion. Como herramientas
de la investigacion, se recurrio a la busqueda en bibliotecas de instituciones educativas de
la primera mitad del siglo XX. También se contd con el apoyo del maestro Carlos Enrique
Vargas, quien les facilitd sus propias canciones, asi como las partituras de su padre, don
José Joaquin Vargas Calvo. Esta investigacion se convirtioé en un libro titulado £poca de oro
del canto escolar costarricense, editado por la Editorial Universidad Nacional a Distancia
(EUNED) en el ano 2003. Obtuvo el Premio Nacional en la categoria de libro no ubicable.

Consideraciones metodologicas

Un antecedente de este procedimiento se hace patente con el trabajo de los com-
positores hungaros Béla Bartok (1881-1945) y Zoltan Kodaly (1882-1967), quienes em-
prendieron por primera vez, en 1905, un proyecto para rescatar, recopilar y transcribir al
pentagrama musica popular eslava y mas alla de ella, pues en las décadas siguientes via-
jaron hasta Turquia y Argelia. Se encontraron con la necesidad de registrar auditivamen-
te por medio de un fondgrafo Edison estos repertorios y posteriormente transcribirlos al
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pentagrama. En la obra de Bartok (1997), Escritos sobre musica popular, se encuentran los
principios filoséficos, las reflexiones estéticas y los detalles metodoldgicos que emplearon
para realizar su titanica labor.

Esta metodologia tenia como objetivo principal rescatar y preservar las caracteristi-
cas de ese patrimonio musical que se habia ido modificando con el transcurso del tiempo.
La conviccion de que la musica popular no es inferior a la musica “culta” o “académica” los
llevd a dedicar gran parte de su labor a la educacion musical de los nifios. Consideraban
que la musica folclorica debia servir como medio para la alfabetizacion musical, pues les
permitia identificarse con su propio pueblo (Brumfield, 2014). Bartok cred un valioso y ori-
ginal método de piano basado en la interpretacion de este material titulado “Mikrokosmos”,
gue consta de seis volumenes graduados segun la dificultad y dos tomos de “Musica para
ninos” a partir de tonadas tradicionales de la region.

Por su parte, Kodaly desarrollé una serie de herramientas metodoldgicas para la
lectoescritura y el canto escolar por medio del acervo rescatado y transcrito, que permeod la
ensefanza en las escuelas de todo el pais. Para finales de los afnos 50, Hungria era un pais
alfabetizado cien por ciento en su lengua materna y en la musica. La elaboracion del libro
Remembranzas costarricenses. Cantos tradicionales y algo mas... (2012) tomo este valioso
ejemplo como modelo metodologico.

El proceso

El proceso de transcripcion al pentagrama de las tonadas “ticomesetenas” se con-
cibio en 1980. Cautivadas por la gracia y el valor de sus canciones, Flora Elizondo Jenkins,
Marisol Carballo Castegnaro y la suscrita decidimos emprender un trabajo de transcripcion
al pentagrama para que se conservaran esas tonadas por medio de la escritura musical.

En enero de 1981 Flora y yo tuvimos la primera reuniéon con dofna Emilia (para en-
tonces, Marisol se habia trasladado a Italia y no pudo participar en la totalidad del proceso).
Nos reunimos en el Restaurant Ana en Paseo Coldn, donde almorzamos y compartimos la
vibrante ilusion de plasmar en el pentagrama algunas de las melodias recopiladas. Dona
Emilia nos senalé con gran lucidez que o primero que teniamos que hacer era inscribir en
el Registro de la Propiedad Intelectual el trabajo que ibamos a iniciar y especificar en qué
consistian las tareas de cada una. Flora 'y yo dudamos que eso fuera necesario, sin embar-
go, ella nos aclaré que asi se debia trabajar y que escucharamos la voz de la experiencia.

ESCENA. Revista de las artes, 2024, Vol. 83, CA3, pp. 48-61 53 ®



Emilia Prieto Tugores, siempre presente... Cuadernos de las artes M

Asimismo, nos facilitd unas cintas en formato de casete con la grabacion de muchas
canciones. Tomamos la decision de transcribir primero veinticinco tonadas. Escuchamos
muchas y escogimos las que mas nos llamaban la atencion, ya fuera por las caracteristicas
musicales o el texto.

Alrededor de unos diez dias después, nos seguimos encontrando en horas de la no-
che en nuestras casas. Dona Emilia viajaba desde El Roble de Heredia y aprovechaba para
pernoctar donde su gran amiga dofa Alicia Albertazzi. Cenabamos algo muy ligero porque
ella nos comentaba que ese era el mejor consejo para dormir con tranquilidad. Las con-
versaciones eran muy agradables y divertidas, pero, sobre todo, aprendiamos mucho con
ella. Poco a poco fue interiorizandose en nosotras dos el amor por ese patrimonio musical
practicamente desconocido. Nos habiamos apropiado de cada cancion e individualmente
desarrollamos un sentido de pertenencia hacia ellas.

Posteriormente, sentadas alrededor del piano, le ibamos mostrando los avances de
cada una de las canciones que habiamos transcrito. Nos tomaba mucho tiempo revisar
con toda calma cada giro melddico, cada texto, cada ritmo vy, entre Flora y yo, corrobora-
bamos que lo escrito en el pentagrama fuera exacto a lo que ella cantaba. Sin embargo,
con frecuencia improvisaba finales de frase diferentes y esto nos desconcertaba un poco.
Entonces, le pediamos, con vehemencia, que nos dijera con cual se sentia ella realmente
satisfecha. Nosotras necesitabamos una melodia definitiva para poder concluir la transcrip-
cion de cada tonada.

La escritura musical que empleamos se baso en la notacion clara y didactica de figuras
ritmicas, cambios de compas, hemiolas, seleccion de extensiones vocales y tonalidades y
demas detalles técnicos, con el objetivo de que fuera accesible a estudiantes y sirviera de he-
rramienta para su alfabetizacion musical. Ademas, se respetaron los criterios de dofa Emilia,
en referencia a lo que podria llamarse el “dejo” de los cantos vy la idiosincrasia ticomesetena.

Ella hacia hincapié en las condiciones climaticas y geograficas del Valle Central de
Costa Rica, las cuales se reflejan en el caracter de las tonadas. Los aguaceros interminables
en la estacion lluviosa, el cielo gris, el frio en las tardes y las noches humedas... Todo esto se
aprecia en algunas anotaciones que ella nos recomendaba colocar al inicio de determinadas
partituras, palabras en castellano que indican: ondulante, con sentimiento, nostélgico...
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En su libro Romanzas ticomesetenas (1978), Prieto Tugores describe de manera
original la relacion entre las condiciones climatoldgicas y la disposicion animica (con el cam-
bio climatico a principios del siglo XXI, las condiciones han variado y se experimentan en
el aumento de las temperaturas en la estacion seca, principalmente). Sin embargo, Prieto
Tugores pinta el panorama de esas épocas de manera muy clara e ingeniosa:

La meteorologia es despotica con nosotros y el dios Tlaloc instald en estos
contornos, por toda una eternidad, su cuartel general o su base de operaciones.
(Prieto, 1978, p. 135)

Continla su perspicaz explicacion que capta con detalles el condicionamiento perci-
bido por los habitantes y que afecta todas las actividades.

Entre la pésima costumbre de ser pobres —al decir de don Manuel de Jesus y
la mortificacion de la llovedera durante largos ocho meses, bajo un sol anémico cuan-
do se digna asomar, —el alma se acoquina, languidece y decae. (Prieto, 1978, p. 135)

Cabe destacar que dona Emilia tenia un manejo del castellano muy creativo, pues
empleaba figuras literarias inspiradas en referencias histéricas y con una erudicion poco
comun para la época en que se publicaron sus trabajos. Se podria catalogar la suya como
una expresion escrita y también oral muy proxima a los anos en que ella se formé como
maestra. Su vocabulario muchas veces hacia alusion a los textos de las mismas canciones
que ella habia recopilado y denominaba romanzas ticomesetenas.

Nieblas y brumas arreadas por los alisios, precipitandose entre los cangilones
del Irazu y la Carpintera, mantienen una envoltura gris-plomiza invulnerable a los ra-
yos del sol que cierra los horizontes y llena de frio humedo el Valle de las Sombras,
segun dicen que fue la denominacion que los gUetares-catedraticos en toponimia
le asignaron a esas comarcas. Eso se ve todos los dias, en toda la proporcion del
fendmeno, si se contempla la zona sur-este desde las faldas del Barva. Y el sombrio
panorama de las nebulosidades no mejora mayor cosa durante la estacion seca.
(Prieto, 1978, p. 135)
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Las anotaciones o referencias de cada cancion

La informacion que dona Emilia habia recabado y guardaba en sus apuntes o su
memoria la compartia con nosotras y nos escuchaba atentamente si de nuestra parte tenia-
mos otros datos o informantes. De esa manera, fuimos construyendo en conjunto las pocas
lineas al pie de pagina que proporcionan la procedencia, la fuente bibliografica, el nombre
de la persona informante, la fecha aproximada en que se cantaba y algun otro dato. Sin
embargo, ella fue selectiva y nos compartid mucho mas de lo que anotamos en el texto. Si
no se sentia totalmente segura, preferia que no lo incluyéramos.

También tenia anécdotas muy simpaticas sobre algunas de las circunstancias que
habian inspirado varias de las canciones. Por ejemplo, de la cancion “Despedida”, nos con-
taba que habia una pareja muy conocida en la sociedad costarricense de los anos veinte
que se habia despedido en el andén, hecho que conmovia tremendamente y lo relaciona-
ban con la tonada.

En el caso de la cancion “Don Simon”, complementamos los datos con aportes ob-
tenidos por parte de familiares como Alcides Méndez Soto, Santiago Guell Gutiérrez, Car-
men Guell Mora y el colega Wilber Alpirez Quesada. Muchos anos después del fallecimiento
de dona Emilia, pudimos ver en un canal mexicano de television la pelicula jAy, queé tiempos,
serior Don Simon! (Bracho, 1941), en la cual se cantaba y se bailaba la tonada. Tenemos
dos versiones de esta precisamente porque en la memoria de nuestros informantes habia
variaciones. La que aparece en la pelicula es una tercera version que mantiene las figuras
ritmicas, pero es otra la melodia, asi como la letra. Hoy se puede consultar en la internet. En
las primeras estrofas, se menciona la Revolucion mexicana y a Porfirio Diaz.

Otra tonada que vale la pena mencionar es “Vamos al baile”. Segun Prieto Tugores,
se trata de “una version tica de una tonadilla mexicana que también, segun decires, se
oy6 en Argentina” (Prieto Tugores et al., 2012, p. 31). En la misma nota al pie de pagina se
citan dos referencias mas: en ambas el titulo de la cancion es “Jesusita”. La primera es un
cancionero estudiantil aleman de 1978 que senala su procedencia como sudamericana. La
segunda es el método para piano “El pequeno pianista mexicano” de Pablo Castellanos de
1969; la consigna como melodia tradicional mexicana del periodo revolucionario. Aqui se
puede observar la misma referencia histoérica de “Don Simoén”.
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En las tonadas ticomesetenas se corrobora la estrecha relacion cultural que existio
con México durante aproximadamente las seis primeras décadas del siglo XX. Los textos
de estas son adaptados a Costa Rica. En “Vamos al baile” o “Jesusita” se utilizan mu-
chos verbos conjugados “en vos” en lugar de “tU”, pero si el esquema ritmico lo exige, se
alternan. También se da la mencion de nombres propios 0 modismos. Por ejemplo: “Ay,
queréme, Jesucita”, “pa’? que conozcas mis tatas y hermanos” y “Después del baile te
llevo a Alajuela®”... (Los Cadetes de Linares, 2020).

Otras canciones que se escuchaban en México son “La calandria”, también conoci-
da como “La gorriona”, cuya version costarricense varia el texto, la melodia y resulta repe-
tida y mondétona. “En noche lobrega”, descrita por dofia Emilia como cantiga en esdrujulas,
proviene del folclor urbano de México.

Atencion especial merecen “Era una tarde” y “El soldadito o Chabelita”. La primera
corresponde a la forma “habanera” de “romantica languidez” (Prieto Tugores et al., 2012, p.
28) y la segunda es un romance. Ambas formas musicales llegaron con los conquistadores
a todo el continente americano. En cada rincon geografico se cantan de manera distinta,
con variaciones que permiten reconocerlas, pero cuyo motivo literario 0 mensaje generador
es el mismo.

La influencia cubana se puede rastrear en la anotacion sobre “El proscrito” que se-
Aala a José Marti como creador de la letra y a un tabaquero de apellido E’Hallorans como el
compositor de la musica. Estos datos fueron producto de una investigacion de dona Emilia.

Las tonadas propiamente costarricenses (aunque la autenticad o veracidad de la
procedencia siempre puede ser dudosa) se caracterizan por vocablos y modismos como
‘trastes’, ‘chinga del dulce’ o ‘tinamastes’ en “Tatica y Mamita”, ‘cencia’ por ciencia en
“Nor Bruno”, ‘vide’ en lugar de ‘vi’ en “Soy prisionero”. También las tradiciones, como la
asociacion entre el aguacero del dia de la boda, el cual se atribuia al hecho de que la novia
hubiese ‘comido en cazuela’, estan presentes, por ejemplo, en “Fiesta de boda” y “Chon”,
el diminutivo de Concepcion, y ‘hor’ en lugar de ‘senor’.

2 Pa’: modismo apdcope de “para”.
3 Alajuela: provincia y ciudad de Costa Rica.

4 Denota la pobreza de la época, en que se comia directamente de las ollas por no contar con vajillas.
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Los y las informantes en Costa Rica fueron personas allegadas, familiares o cono-
cidas que en algunos casos se recuerdan con sus nombres y algunas caracteristicas: el
compositor Jesus Bonilla; Juan Félix Hernandez Coto, profesor de musica y compositor,
fallecido en 1976; Hortensia Mora Lizano, abuela del compositor Mario AlfagUell; Juan José
Carazo; Emilia Prieto Zumbado (1854-1936), tia paterna de dofna Emilia; Ignacia Nuhez Ji-
meénez de Santo Domingo del Roble, Heredia; la escritora Carlota Brenes Rizo y su bisabuela
Mariana Arguello de Vars; el guanacasteco Adan Guevara; el concerta’o Prospero Salazar,
de Naranjo, Alajuela.

Conclusiones

Se han hecho dos ediciones de Remembranzas costarricenses. Cantos tradiciona-
les y algo mas... La primera aparecio en 1994 y la segunda en el ano 2012. El Comité de
Musica de la Comision Costarricense de Cooperacion con la UNESCO tuvo a cargo ambas
ediciones. En un principio el compendio se iba a titular “Cantos del valle”, sin embargo, se
cambio por “Remembranzas Costarricenses. Cantos tradicionales y algo mas...”, debido a
que se incluyeron una retahila, dos canones de Mario Alfaguell, basados en recopilaciones
de dofa Emilia, y una experiencia didactica con la cancion “Las estrellas”.

En la edicion de 2012, se incluyd, ademas, un arreglo coral de la cancion “Despe-
dida”, realizado por el pianista Jorge Carmona, acreedor del Primer Premio del Certamen
Centroamericano “15 de Septiembre” en la subrama de arreglos de musica popular para
coro, otorgado por el Ministerio de Cultura de Guatemala en el 2003.

Para las autoras el proceso fue muy dificil. Desde que se concibio el proyecto hasta
la publicacion de la primera edicion pasaron catorce anos. Para entonces dona Emilia ya
habia fallecido. En esos anos, la copia al pentagrama se hacia a mano en tinta china a cargo
de un dibujante que dominara la caligrafia musical. Por lo tanto, entregamos los manuscritos a
distintas personas recomendadas para llevar a buen puerto la tarea. Sin embargo, no supieron
valorar el esfuerzo realizado: cambiaron la notacion musical, los textos, los giros melddicos y
hasta hubo intento de atribuir toda la labor a personas ajenas al proyecto. Finalmente, logramos
que el educador musical y caligrafo, Juan Ernesto Quesada Lopez, copiara cada partitura.
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La presentacion de la primera edicion en 1994 tuvo lugar en la Embajada de México
en San José. Ademas de la exposicion de los libros, se realizd un homenaje postumo a dofa
Emilia con un recital a cargo de Anabel Campos, Rocio Campos y Juan Carlos Urena. Alli el
numeroso y entusiasta publico presente logré disfrutar de las tonadas ticomesetenas.

La segunda edicion se presentd en el 2012 en el Auditorio Clodomiro Picado en la
Universidad Nacional, Heredia. El recital estuvo a cargo de Anabel Campos, Rocio Campos
y Elias Gonzalez. Ademas, se hizo una demostracion didactica con estudiantes de ritmica
de la carrera de educacion musical, en la cual aplicaban el movimiento corporal, el canto y
la improvisacion a partir de canciones incluidas en el libro.

Ambas ediciones han contribuido a alcanzar los objetivos originales. Por una parte,
se rescataron del olvido las veinticinco canciones y, por otra, se ha apoyado la alfabetizacion
musical de ninos y jovenes porque el texto ha permitido a profesores de educacion musical
y estudiantes cantarlas, leer la musica escrita en el pentagrama, analizar sus estructuras,
formas musicales y estudiar los rasgos identitarios costarricenses y latinoamericanos, asi
COMO Sus origenes hispanos.

Se logro realizar una grabacion profesional con canciones del libro, a cargo de Anabel
Campos, Rocio Campos y Juan Carlos Urena en el ano 2001. El disco compacto también
fue editado por el Comité de Musica de la Comision Costarricense de Cooperacion con la
UNESCO. Se titula Musica Poetica Costarricense e incluye varias obras de Mario Alfaguell,
compuestas a partir de las recopilaciones incluidas en Remembranzas costarricenses. Can-
tos tradicionales y algo mas...

Tenemos la certeza de que aun queda mucho trabajo pendiente. Hay otras cancio-
nes recopiladas por dona Emilia Prieto Tugores que no se han transcrito al pentagrama y
cuyas interpretaciones musicales no se han grabado. La cultura y el repertorio autdctono
costarricense ameritan su rescate, que continle la investigacion para que la ciudadania del
futuro goce a plenitud la vida que esas tonadas encierran en lo recondito de su historia.
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Resumen

Introduccion: El presente estudio es resultado de los proyectos desarrollados por el Ar-
chivo Histoérico Musical de la Universidad de Costa Rica (AHM-UCR)?. Objetivo: Su propo-
sito es analizar la documentacion musical de Emilia Prieto Tugores (1902-1986). Métodos:
Se aplican metodologias de la musicologia para examinar lo que se entendera como un te-
jido epistémico sonico y aural. Resultados: Como resultado, se identificd una disidencia en
la investigacion sénica de Emilia Prieto paralela al disefio de la identidad sonora nacionalista
de Costa Rica. Conclusiones: Esta disidencia esta presente en las “tonadas” (cantos) que
recopild, como “Fernando el francés” o “Por ‘Onde pongo el dulce?”, analizados en dialogo
con su obra artistica y literaria.

Palabras clave: musicologia; estudios sonoros; estudios decoloniales; folclor; investi-
gacion artistica

T Profesora asociada en la Escuela de Artes Musicales (EAM) de la Universidad de Costa Rica
(UCR). Doctora en Musica por la Universidad Autonoma de Madrid. ORCID: 0000-0002-0645-
0913. Correo electronico: susan.campos_f@ucr.ac.cr

2 Especificamente, el proyecto EC-262 “Documentacion, conservacion, informacion y difusion del
patrimonio y las musicas vivas de Costa Rica” (2020-2021), inscrito en la Vicerrectoria de Accion
Social, y el proyecto C2009 “Estudio y edicion del acervo musical de Emilia Prieto Tugores (1902-
1986) y Ricardo Ulloa Barrenechea (1928-2019)”, inscrito en la Vicerrectoria de Investigacion de la
UCR, ambos a cargo de la autora.
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Abstract

Introduction: This study is the result of projects developed by the Historical Music Ar-
chive of the University of Costa Rica (AHM-UCR). Objective: Its purpose is to analyze the
musical documentation by Emilia Prieto Tugores (1902-1986). Methods: Musicology me-
thodologies are applied to examine what will be understood as a sonic and aural epistemic
tissue. Results: As a result, a dissidence in the sonic investigation of Emilia Prieto parallel
to the design of the nationalist sound identity of Costa Rica was identified. Conclusions:
This dissidence is present in the “tonadas” (songs) that she compiled, such as “Fernando
el francés” or “Por ‘dnde pongo el dulce?”, which are analyzed in dialogue with her artistic
and literary work.

Key words: musicology; sound studies; decolonial studies; folklore; artistic research
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Estudiar el legado sonoro de Emilia Prieto

El legado de Emilia Prieto Tugores (1902-1986) quedo evidenciado durante la expo-
sicion individual Emilia Prieto. Sin claudicaciones (1 al 21 de junio del 2021) que le dedico
el Museo de Arte Costarricense (MAC), resultado de la exhaustiva investigacion realizada
por su curadora, Maria Jose Chavarria (2021a). La multiplicidad de estudios y producciones
dedicados a la obra y pensamiento de Prieto también lo documentan.

El Archivo Histérico Musical de la Universidad de Costa Rica (AHM-UCR), fundado
en 1993, es una unidad que rescata, preserva y difunde el patrimonio y las musicas vivas
de Costa Rica. El acervo conservado en el AHM-UCR esta compuesto por series docu-
mentales de partituras, fotografias, registros sonoros, programas de mano y objetos. En
el 2020, el AHM-UCR contacto a Liana Babbar Amighetti, albacea y nieta de Emilia Prieto,
con el objetivo de homenajear e incluir a Prieto en la serie Constructoras sonoras, producida
por el AHM-UCR en el marco del bicentenario de la independencia de Costa Rica (1821-
2021)3. La colaboracion con Liana Babbar Amighetti ofrecié al AHM-UCR la oportunidad de
conocer la coleccion documental inédita de Prieto que ella preserva y analizarla en el marco
de los fondos conservados por el AHM-UCR, especialmente aquellos relacionados con el
diseno de la identidad sonora nacionalista de Costa Rica.

Emilia Prieto fue contemporanea de diferentes generaciones de personas investi-
gadoras y compositoras que se preocuparon por documentar, gestionar y disenar dicha
identidad. Esto permite efectuar un estudio contrastado entre la seleccion de Prieto v,
por ejemplo, la realizada en la primera mitad del siglo XX por compositores costarricen-
ses como Julio Fonseca Gutiérrez (1881-1950), José Daniel Zuniga Zeleddn (1889-1981),
entre otros. En la década de los 60, destaca la coleccion de la compositora, investiga-
dora, escritora y etnomusicologa argentina, nacionalizada venezolana, Isabel Aretz-Thiele
(1913-2005)%, quien visitd Costa Rica como parte de la labor del Instituto Interamericano

8 Constructoras sonoras consiste en una serie de producciones audiovisuales y publicaciones dedi-
cadas a las mujeres que construyen el patrimonio y las musicas vivas de Costa Rica. Estas series
son producidas por el AHM-UCR con apoyo del proyecto EC-262 y la Oficina de Produccion Artis-
tica de la Escuela de Artes Musicales de la Universidad de Costa Rica. Se inicié con un calendario
en conmemoracion al bicentenario de la independencia, pero la serie continla en desarrollo.

4 |sabel Aretz-Thiele es considerada una de las pioneras de etnomusicologia y musicologia en
América Latina.
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de Etnomusicologia y Folklore (INIDEF), actual Fundacion de Etnomusicologia y Folklore
(FUNDEF), con apoyo de la Organizacion de Estados Americanos (OEA). Debe recordarse,
como indica Hidalgo Torres (2018), que:

Los trabajos de Emilia Prieto sobre el folclor fueron facilitados por el pro-
ceso institucionalizador de la “cultura” que enfrentd la sociedad costarricense en
las décadas de 1950, 1960, 1970. Este proceso posibilitd la asignacion de Emilia
Prieto como encargada, en 1969, del proyecto de hallazgo de musica o canciones
folkloricas; el cual estaba bajo el respaldo de la Direccion General de Artes y Letras.
Posteriormente, dicha direccion general pasa a convertirse, en 1971, en el Minis-
terio de Cultura Juventud y Deportes, dentro del cual surge el Departamento de
Proyeccion del Folclore (La Nacion, 1980b), con respecto a este departamento para
efectos de este trabajo, no se localizé informacion. Lo interesante al respecto es que
dicho departamento indica una consolidacion del sector folclérico costarricense, un
interés por la cultura popular de tipo folcldrica, asi como una legitimidad social de 1o
folclorico; tales tres aspectos dan pie a un interés por parte de los grupos en el poder
manifiesto en la asignacion de recursos econémicos. (p. 100)

La relacion entre Isabel Aretz-Thiele y la Direccion General de Artes y Letras de Cos-
ta Rica requiere ser documentada. Las cintas magnetofénicas datadas en la década de
1960, conservadas en el Archivo Central del Ministerio de Cultura y Juventud (AMCJ) y
digitalizadas en el AHM-UCR, documentan la labor que Aretz-Thiele realizé en Costa Rica,
contemporaneamente a Prieto y otras personas estudiosas. Gracias a la colaboracion en-
tre el AHM-UCR y el AMCJ, se identificaron los fondos documentales y registros sonoros
conservados por ambas instituciones vinculados con la investigacion sonica de Prieto y sus
contemporaneos y contemporaneas, que seran examinados en el presente estudio junto a
los preservados por Babbar Amighetti.

La tarea de analizar el legado de Prieto es titanica; por esta razén, se propone intro-
ducir el problema de estudio como parte de un proyecto mas amplio del AHM-UCR, dedi-
cado al patrimonio y las musicas vivas de Costa Rica®. Debe subrayarse que este legado

5 Proyecto EC-262 “Documentacion, conservacion, informacion y difusion del patrimonio y las musicas
vivas de Costa Rica”, inscrito en la Vicerrectoria de Accidn Social de la Universidad de Costa Rica.
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no existe separado de otros, ni es algo rigido, mas bien forma parte de un tejido epistémico
sonico y aural, resultado de complejas redes entre personas, practicas culturales y tecnol6-
gicas (esto se explicara mas adelante cuando se analice el problema de estudio).

Consecuentemente, en un primer apartado, se introducira el marco teérico y me-
todoldgico propuesto para identificar la disidencia presente en la investigacion sénica de
Emilia Prieto Tugores®. En un segundo apartado, se analizara un caso representativo de los
procesos cocreativos presentes en las “tonadas” documentadas por Emilia Prieto Tugores.

Para cumplir con el objetivo del primer apartado, se realizara un breve analisis
comparado entre “Cana dulce” (1926) de José Joaquin Salas Pérez (letra) y José Da-
niel Zunhiga Zeleddn (musica), publicada en La patria canta. Canciones populares de
Costa Rica (1943, pp. 4-5), resultado del diseno de la identidad sonora nacionalista de
Costa Rica en la década de 1930, y “Por ‘dnde pongo el dulce?”, transcripcion publicada
por Prieto en Romanzas ticomeseterias (1986, pp. 133-135).

En el segundo apartado, se eligid el romance “Fernando el francés” o “El francés”,
que sera analizado junto a sus manuscritos musicales, libretas de notas, grabaciones y pu-
blicaciones. Tal esfuerzo suma a la literatura especializada y dedicada al estudio de este his-
torico romance, ampliamente difundido en Iberoamérica. “Fernando el francés” es relevante
en la historia personal de Prieto, como informa en su articulo “Tonadas campesinas en los
llanos centrales de Costa Rica” (1969), y en La libélula del Guarari (1985) de Mercedes Ra-
mirez, documental del que es protagonista y que constituye uno de sus ultimos testimonios
compartido antes de fallecer en 1986.

Estos materiales también seran analizados de forma paralela a la obra plastica de
Prieto, especialmente algunas de sus xilografias publicadas en Repertorio Americano en la
década de 1930, con el objetivo de evidenciar el tejido ch’ixi (citando a Silvia Rivera Cusi-
canqui, lo cual se desarrollara mas adelante) manifiesto en lo que se entendera como pro-
cesos de investigacion-creacion en el legado de Prieto.

6 En relacion con la disidencia sdnica, se consultd: “Sound and Movement: Vernaculars of So-

nic Dissent” (Tausig, 2018) y Agencia sénica. El sonido y las formas incipientes de resistencia
(LaBelle, 2020).
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Lo anterior evidencia lo que Yolanda Oreamuno (1939) identificé como “[n]uestro pai-
saje, un cromo” (p. 169), representado contemporaneamente en los cancioneros escolares
y/0 tradicionales; por ejemplo, en tonadas como “Cana dulce” (1926) y/o composiciones
que utilizaron estos insumos como, por mencionar un caso, la “Gran Fantasia Sinfonica so-
bre motivos folkldricos” (1937-1942) de Julio Fonseca, paradigma de la estética nacionalista
posromantica que se perpetia en Costa Rica hasta nuestros dias. La Figura 1 muestra al
expresidente Ledn Cortés y a don Julio Fonseca en el estreno de esta obra.

Figura 1. “El presidente de la Republica Ledn Cortés Castro estrecha la mano de don Julio
Fonseca en el estreno de su obra Gran Fantasia Sinfonica en 1937”

Fuente: Quirds (1987, p. 18).

La investigacion de Prieto es disidente porque expone el ideario nacionalista como lo
que es: un proyecto disenado por los proceres de la nacion y sus seguidores y seguidoras
con el objetivo de controlar los recursos del pais v justificar sus politicas culturales, sociales
y econémicas (Campos Fonseca, 2021a). A este respecto, el AHM-UCR fue invitado a co-
laborar con la exposicion Emilia Prieto. Sin claudicaciones, curada por Chavarria en el MAC
durante el 2021. En la exposicion, esta autora, coordinadora del AHM-UCR desde el 2018,
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propuso una instalacion sonora titulada “Aplauden vy rien, femicidas” (basada en una gra-
bacion de “Fernando el francés”, realizada por Prieto) y ofrecid una conferencia titulada “La
investigacion sonora disidente de Emilia Prieto” (2021b), cuyas propuestas se desarrollan
en este estudio.

Resiliencias sonicas y aurales

La episteme sonica materializada en “Crack” de Emilia Prieto Tugores (Figura 2), pu-
blicada en Repertorio Americano, puede ser un ejemplo de lo que Didi-Huberman (2014),
remitiendo a Aby Warburg, llama o identifica como “sismografia de los tiempos movedizos”
(p. 105). En “Crack”, Prieto construye una accion dadaista y surrealista, que se convierte a
SuU vez en una obra de arte sonoro-conceptual. La fractura, el quiebre, el cisma sonoro de
la estructura cubica representada produce un ruido tan poderoso que las aves huyen en
vuelo hacia el horizonte, donde se vislumbra un paisaje “ticomeseteno”, imagen quizas de
la cordillera volcanica central de Costa Rica.

Figura 2. “Crack” de Emilia Prieto Tugores

Fuente: Prieto Tugores (1937a, p. 11).
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En su libro Romanzas ticomesetenas, Prieto Tugores (1978) redne varios de sus
ensayos dedicados a pensar resiliencias sénicas y aurales que habia identificado en modo
de “nuestra vida animica: -cantar, bailar, reir, gritar, etc.” (Prieto, 1969, p. 5), manifiestos en
“tonadas” que entendid como “campesinas”, en el contexto de los llanos centrales de Costa
Rica. El aserto contenido en el titulo de su articulo de 1969 (“Tonadas campesinas en 10s
llanos centrales de Costa Rica”) permite identificar esta conjuncion entre sonoridades y es-
cuchas, preservadas por los procesos cocreativos de la tradicion oral (vocalidades y modos
del lenguaje), en cuyas historias Prieto identifica cismas.

En uno de sus guiones radiofonicos para el programa Somos como somos (“Tona-
das de Valle Central”, junio de 1980), Prieto escribe:

Pero por la década de los anos treinta del siglo XX, los pobladores del Valle
Central, y de otras regiones del pais, colonizadas por los campesinos del Valle, de-
jaron de cantar con ese sonido propio y adoptaron los sones vivos y alegres de la
region guanacasteca, la musica mexicana y las estridencias comerciales. A eso los
folclorélogos lo llaman aculturacion. (Babbar Amighetti, 2021, p. 99)

Prieto identifica como “aculturacion” (1978, p. 64) los procesos de hibridacion en los
que confluyen diversos factores. En el primer caso, la Secretaria de Educacion sera respon-
sable de convocar el 5 de octubre de 1927 (Decreto n.° 39) a un “concurso de composicion
nacional” (ANCR, Serie Educacion, n.° 3829, f. 22, como se citd en Vargas Cullell, 2004,
p. 234). Los resultados de este concurso y las obras enviadas se conservan en el AHM-
UCR. El objetivo era “ir formando un repertorio de canciones genuinamente costarricenses”
(ANCR, Serie Educacion, n.°c 3829, f. 22, como se citd en Vargas Cullell, 2004, p. 234).
Paraddjicamente, el objetivo de esta iniciativa parece similar al de Prieto, pero no lo es.

La Secretaria de Educacion convocaba a las personas compositoras para que es-
cribieran “obras de caracter nacional” y les motivaba a “salir en busca” de estas musicas.
Parecian dar por sentado una carencia que debia ser rectificada. Prieto procura documentar
los detonantes de este sentimiento de carencia citando al escritor, dramaturgo, historiador
y diplomatico costarricense Ricardo Fernandez Guardia (1867-1950), quien supuestamente
en 1894 afirmo: “Mi humilde opinidon es que nuestro pueblo es sando, sin gracia alguna,
desprovisto de toda poesia y originalidad que puedan dar nacimiento siquiera a una pobre
sensacion artistica” (Prieto Tugores, 1986, pp. 109-110).
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Hidalgo Torres (2018) informa cémo

En la cuestidon folcldrica, lo guanacasteco va a generar dos interesantes
posiciones, una defendida por Lia Bonilla y otra por Emilia Prieto. Para Bonilla, la
apropiacion del folclor guanacasteco en el Valle Central se habia realizado de forma
inadecuada, ella argumentaba su perspectiva a partir de un supuesto desprecio ge-
neralizado desde la poblacion del centro de Costa Rica hacia los guanacastecos ...

Como es posible notar en el discurso y sentir de Bonilla, la exclusion realizada
a finales del siglo XIX y principios del XX por los idedlogos liberales a todos aquellos
grupos que no se acoplaran a los principios identitarios propugnados por ellos, fue
ocasionando un resentimiento (evidente en la cita anterior) y a su vez iniciativas loca-
les para elaborar una forma propia de auto-identificacion.

Emilia Prieto, una mujer intelectual y profesional (asi como Lia Bonilla), de
procedencia herediana, dedico parte de su labor intelectual al estudio de la cultura
popular costarricense. Sin embargo, su posicionamiento con respecto a lo guana-
casteco consistia en considerar que el folclor producido en esa provincia no po-
dia ser la expresion irreductible del folclor de Costa Rica. Por el contrario, segun
Prieto, era pertinente dar cabida a otros grupos sociales como el campesinado del
Valle Central. (p. 98)

La idiosincrasia de las élites costarricenses requiere ser analizada con mayor rigor;
sin embargo, la preocupacion de Prieto es documentada en la gestion gubernamental que
confia a las personas compositoras la seleccion de los elementos constitutivos que deben
conformar la musica nacionalista. Tal y como informa Vargas Cullell (2004, pp. 234-246),
fue un grupo de compositores académicos del Valle Central el que viajo a la region de
Guanacaste para realizar exploraciones etnograficas empiricas, 1o cual les permitié iden-
tificar estos elementos en las practicas musicales de personas y comunidades concretas.
Los materiales seleccionados fueron transcritos y traducidos a partir de los sistemas de
la musica académica, estilizandolos con los modelos de formas y géneros elegidos por
el grupo de compositores.

Debe subrayarse que no fueron las personas de Guanacaste las que hicieron la
seleccion. Inclusive, ellas fueron sometidas al producto de estos procesos de diseno. La
musica entendida como “nacional” es resultado de un proyecto que utilizé la educacion y las
practicas artisticas como herramientas de dominio cultural, social y econémico, de modo
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que excluyo la diversidad cultural de otras regiones del pais. Los cancioneros seran cons-
truidos mediante la implementacion del sistema tonal-funcional, la estética posromantica y
la instrumentacion académica centroeuropea. Los materiales seleccionados seran incluidos

” 113 ” 113

en obras sinfénicas como “fantasias”, “rapsodias”, “popurris”, etcétera.

Frente a este programa educativo/cultural —retomando lo indicado en el guion radio-
fonico para el programa Somos como somos (“Tonadas de Valle Central”, junio de 1980)—,
¢,qué entendia Prieto por “sonido propio”? En su articulo “Tonadas campesinas en los llanos
centrales de Costa Rica”, Prieto Tugores (1969) aduce:

La revelacion se halla en los estratos mas puros del pueblo y la microtonica
que nos imprime caracter, —algun sonido trece o intervalo menor que un semitono
— habra de salvarse como valor perdido en una densa marana de indiferencia, la-
mentablemente descuido e inexorable discurrir de siglos.

Bajo esta accion disolvente, muchas de esas canciones se hallan ruinosas,
destenidas, rotas como vasijas aborigenes. (p. 6)

La metéafora arqueoldgica utilizada por Prieto remite a sonoridades supervivientes
que pueden reconocerse como ethnoepistemes (Campos Fonseca, 2020b). En este caso,
se trata de ethnoepistemes manifiestas en imaginarios estéticos y epistémicos occidentales,
acerca de un “saber otro” preservado en/por la colectividad “pueblo-raza-nacion”, especi-
ficamente representado por “el pueblo campesino”™. Prieto identifica resiliencias sonicas y
aurales en este “pueblo”, y procura transcribirlas y estudiarlas guiada por su busqueda del
“cantar con ese sonido propio”e.

Es importante estudiar la terminologia de Prieto. Por ejemplo, Hidalgo Torres (2018)
cita la siguiente frase de ella: “No éramos afénicos antes de la Anexion del Partido de Ni-
coya” (p. 100). El término “afénico” significa sin voz, no sin musica. Considérese también

” Este fendmeno se repite en el pensamiento folclorista y nacionalista en muchos otros paises del
mundo. En su articulo “Las nociones de lo ‘costarricense’ en la musica folclérica de los afos 807,
Hidalgo Torres (2018) analiza los procesos de definicion, institucionalizacion y practica de “lo fol-
clérico” en Costa Rica e informa el rol de Emilia Prieto en estos procesos.

8 El canto y la voz se entienden como recurso ethnoespistémico que re/des/territorializa. Esta tesis
se explica en el articulo citado (Campos Fonseca, 2020b).
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su referencia a la microtonica, algun sonido trece o intervalo menor que un semitono, que
remite a su conocimiento de los movimientos artisticos de vanguardia, como el ‘Sonido 13’
propuesto en la década de 1920 por el compositor y tedrico mexicano Julian Carrillo (1875-
1965)°. Prieto fue una artista e intelectual de avanzada que a su vez investigaba “el folklore”.
Esto debe tenerse muy presente, ya que incluso puede documentarse en sus libretas de
notas, preservadas por Liana Babbar Amighetti. Las obras, resultado de su investigacion,
revelan complejos e intrincados procesos cocreativos, de los cuales ella también es parte.

La preocupacion por lo que Prieto entiende como “aculturacion” se manifiesta
en la Figura 3, “Dientes postizos”, xilografia publicada también en Repertorio Americano
(1937). En este caso, el cisma aural se identifica en lo que parece ser un artefacto cu-
yas sonoridades se imponen. El “cantar con ese sonido propio” es extraido y, en su lugar,
se coloca una protesis. La hibridacion se representa como una amputacion, es un acto
quirdrgico intencionado.

Figura 3. “Dientes postizos” de Emilia Prieto Tugores (1937)

Xilografia. “Dientes postizos™.

Fuente: Prieto Tugores (1991).

° En relacion con el Sonido 13 de Julian Carrillo, son especialmente relevantes los estudios realiza-
dos por Alejandro L. Madrid (2015) en su libro In Search of Julian Carrillo and Sonido 13.
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El artefacto parece ser una marimba, simbolo nacional en Costa Rica y otros paises de
la region. Entonces, el cisma documentado por esta imagen es todavia mas complejo. Este
estudio lo entiende como una denuncia dirigida no al artefacto en si —cuya historia colonial en
las Américas también documenta resiliencias sonicas y aurales—, la denuncia senala al pro-
yecto de diseno impuesto, hegemonico, dominante, que, en opinidn de Prieto, tiene el poder
de eliminar ese “sonido propio” (Prieto Tugores, 1969, p. 6; Babbar Amighetti, 2021, p. 99).

De esta forma, en la investigacion de Prieto se identifica tensiones entre politicas
culturales, criterios y procesos selectivos que median en la busqueda de “lo propio” vy la
conservacion de su “patrimonializacion”. Estas tensiones dan como resultado hibridacio-
nes, pues las personas y sus culturas estan en continua transformacion. Consecuente-
mente, Prieto documenta historias contingentes, lo cual puede observarse al comparar
“Cana dulce” (1926), de José Joaquin Salas Pérez y José Daniel Zuniga Zeledon, con “Por
‘dnde pongo el dulce?” (s. f.), tonadilla transcrita por Prieto™. En la Tabla 1, se proporcionan
las transcripciones.

Tabla 1. Textos de “Cana dulce” (1926) y “Por ‘dnde pongo el dulce?” (s. f.)

“Cafa dulce” “Por ‘6nde pongo el dulce?”
(version tica)'
Cana dulce pa’moler - Por ‘dnde pongo el dulce
cuando tenga mi casita: por ‘dnde pongo el dulce
iOh, qué suerte tan bonita - Por aqui ponelo
que pa’mi tendra que ser! por aqui ponelo

cerquita del humo

Cuando apunte el verolis cerquita del humo

y Yo viva con mi nena, junto al moledero

no tendré ninguna pena junto al moledero.
y seré siempre feliz. Y entonces que fa Bruna

10 Prigto Tugores (1986) informa: “Tonadlilla que cantaba una tia mia a comienzo de esta centuria” (p. 134).

" Prieto escribe “(version tica)” e incorpora indicaciones al texto, las cuales se incluyen en esta
transcripcion.
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“Cana dulce” “Por ‘onde pongo el dulce?”
(version tica)

Tendré entonces mi casita Y entonces que na Bruna
se ponga a raspar (1)
se ponga a raspar

Pa tomar bebida (2)

y una milpa y buenos bueyes,
y Seré, Como esos reyes

que no envidian que no envidian ya nadita.
rezar el rosario

Con mi Dios y mi morena, o
yilos ‘acostar
cafa dulce y buen amor, L
yilos ‘acostar.
esta vida noble y buena . .
Dormilos lloviendo
esta vida noble y buena . .
Dios primero escampe
pasaré sin un rencor. .. -
qu’ihay que mananiar

Y tieso y parejo
como tonto y pobre
hay que trabajar!
Como tonto y pobre
qui’al cielo no va
lo joden aqui
lo joden alla
yiuno nunca sabe
‘Onde va a escorar,
lo joden aqui
lo joden alla
yiuno nunca sabe
‘Onde ird’escorar
(1) Sacarle capitas a la tapa de dulce
sobre una tabla con un cuchillo

(2) Agua caliente con dulce de tapa

Fuente: Tomado de La patria canta. Canciones populares de Costa Rica, por J. D. Zuniga Zeledon (1943, pp.
4-5), y Romanzas ticomesetenas, por E. Prieto Tugores (1986, pp. 133-135).
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En la partitura de “Cana dulce” (ver Figura 4) puede identificarse el “paisaje de cro-
mo”, idealizado, disenado como un “ensueno” que modula de tonalidad menor a mayor en
apacible autocomplacencia. Un hombre canta lo satisfecho que esta con sus propiedades
(tierra, cultivos, mujer, animales), su vida es “noble y buena”. En su articulo “Un tesoro que

flota en el aire”, el pianista y compositor costarricense Matarrita Venegas (2012) explica:

Las investigaciones realizadas mas recientemente por figuras como José Ra-
mirez Séizar y Emilia Prieto han logrado establecer un panorama mas amplio y com-
prehensivo del folclor costarricense. Una de las caracteristicas mas importantes de
nuestras canciones es su sencillez. La cancion artistica, por ejemplo, ha sido conce-

bida como una obra para voz sola con acompanamiento de piano.

Aungue algunas de nuestras canciones si nacieron a la luz de un piano, como
Caria dulce de José Daniel Zuniga (que incluso sugiere un solo obligado de violin
en el interludio), un gran numero de las canciones autdctonas de Costa Rica no fue

creado con la “sofisticacion” de un acompanamiento pianistico en mente. (p. 39)

El pianista Jorge Carmona (2016), en su articulo “Andlisis sociocritico de la cons-
truccion identitaria: el caso del libro Lo que se canta en Costa Rica”, propone un analisis de

“Cafna dulce” e indica que

La cancion esta en re menor y tiene forma A-B-C da capo ... En la seccion
A, donde el narrador habla (en primera persona) de su proyecto ... La seccion B es
un interludio instrumental con ritmo de bolero en el que la musica modula a la para-
lela mayor [fa mayor]. Cuando el narrador habla de los resultados que espera de su

trabajo y de un futuro promisorio, en la seccion C, siempre en re mayor ..."%. (0. 35)

2 Considerando la métrica 2/4 y la estructura ritmica, también puede entenderse como un pasodo-
ble. Un bolero tiene métrica de 4/4. En todo caso, ambas son danzas de agdgica binaria que se
bailan en pareja. En el caso del pasodoble, originario del siglo XVI, también es una marcha militar.
Esto es importante, especialmente si se considera la mezcla doctrinal y erética en “Cana dulce”.
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Figura 4. incipit de “Cafia dulce” (1926)

Fuente: Zufiga Zeledon (1943),

Debe recordarse que el compositor José Daniel Zuniga, junto a Julio Fonseca y
otros contemporaneos, realizd las exploraciones etnograficas empiricas que dieron como
resultado el diseno sonoro nacionalista que analiza Prieto. Inclusive, en la documentacion
inédita preservada por Babbar Amighetti, se conserva el testimonio escrito de Prieto, el cual
registra los resultados de sus viajes a Guanacaste en compania de Zuniga.

Conocedora de los métodos utilizados en estos procesos de disefio y composicion,
Prieto demuestra su disidencia en “Por ‘dnde pongo el dulce?”. Su trabajo sobre esta “to-
nadilla”™ aplica el mismo sistema de notacion, pero cuenta una historia muy diferente a la
propuesta por el imaginario nacionalista de Zuniga. Por ejemplo, en “Por ‘dnde pongo el
dulce?”, la voz colectiva canta con ironia el ciclo de explotacion y dogma en el que vive. Este
se materializa sonoramente en métrica ternaria, aparentemente en modo jonico'®, que utiliza
un movimiento melddico ciclico, construido con intervalos de terceras mayores (sol mayor/
re mayor: relacion IV-1-1V), que se repiten una y otra vez como la tarea de girar el trapiche'®.

3 La fuente es una partitura publicada (La patria canta. Canciones populares de Costa Rica, 1943),
conservada en el AHM-UCR.

4La Dra. Aurelia Pessarrodona, especialista en tonadilla escénica del siglo XVIII, confirma via correo
electronico (2022, 16 de abril) que en este caso el término “tonadilla” utilizado por Prieto no remite
al género, sino que es empleado como sindnimo de cancion. El AHM-UCR considera importan-
te analizar la terminologia y evaluar posibles similitudes entre estos materiales musicales y otros
afines, especialmente en este caso, ya que durante la ocupacion colonial, Cartago fue la primera
capital de Costa Rica.

S Modo jonico: sol, la, si, do, re, mi, fa#, sol.

6 A este respecto, se consultod el articulo “Aspectos socio culturales y alimentarios vinculados con el
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Estas personas cantan su “conciencia de si”, exprimidas como la cafa de azucar y sus flui-
dos cristalizados, raspados, consumidos, en una “tragicomica” incertidumbre. En la Figura 5

se muestra el incipit de la partitura “Por ‘dnde pongo el dulce?”.

Figura 5. incipit de “Por ‘énde pongo el dulce?” (s. f.)

Fuente: Prieto Tugores (1986).

Notese que en la transcripcion se indica “(version tica)”, pues informa que Prieto
conocia otras fuentes afines, las cuales requieren ser identificadas. Este proceso debe rea-
lizarse con cada una de las tonadas que recolect6 Prieto, reto que asume el AHM-UCR en
colaboracion con otras instituciones dedicadas al patrimonio y las musicas vivas de Costa
Rica e Iberoamérica. De esta forma, se espera documentar las relaciones transhistoricas
(sdnicas y aurales) que preservan y construyen estas musicas. En el segundo apartado se
propondra otro ejemplo sobre “Fernando el francés”, con el objetivo de sumar a estas con-

sideraciones los procesos cocreativos y performaticos utilizados por Prieto.

Ahora bien, “Por ‘Onde pongo el dulce?” fue incluida en la edicion de 1986 de
Romanzas ticomeseterias, no en la primera edicion de 1978. El estudio de las grabaciones
disponibles, los cuadernos de musica y libretas de notas de Prieto permite identificar como
documentd las tonadas que recolectaba para realizar sus transcripciones, pero en este

caso la escritura manuscrita no es suya'”.

trapiche y la tapa de dulce en Costa Rica”, de Patricia Sedd y Milena Cerdas (2018).

" Este dato no se indica en la publicacion de Prieto de 1986. Liana Babbar Amighetti informa que
ella'y sumadre, Cecilia Amighetti, colaboraron con Prieto en los ultimos anos de su vida para rea-
lizar algunas transcripciones, debido a sus problemas de salud.
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En La libélula del Guarari de Mercedes Ramirez (1985), se preserva una performance
de Prieto de “Por ‘dnde pongo el dulce?” y un arreglo coral a cuatro voces grabado por
el grupo Cantares (1983), incluido en el album Cancion para vos: Cantares'®. La relacion
estrecha entre Prieto y el grupo Cantares es relevante en el andlisis de esta tonada, como
informa Hidalgo Torres (2018):

El devenir del ambito folclorico en Costa Rica ... encuentra su entroncamiento
con el grupo Cantares en este momento. El grupo musical en mencion va a optar
por la musica folcldrica desde la perspectiva de la senora Prieto. Tanto en 1980
cuando se presentan por primera vez (La Nacion, 1980) como en otro reportaje
de La Nacion de 1984, se hace notar tal filiacion, que conduce a Cantares hacia
las expresiones vallecentralinas. Asi lo senala el periddico: “[Dionisio] Cabal inicid
esta tarea motivado por la folclorista Emilia Prieto y por el llamado que ella ha he-
cho a los jovenes costarricenses para que ayuden a salvar las tradiciones orales”
(La Nacion, 1984). (p. 100)

Consecuentemente, dada la relevancia de esta obra para el estudio propuesto, es
un ejemplo importante de la investigacion soénica disidente de Prieto. EIl AHM-UCR propo-
ne una edicion’ que reproduce la transcripcion publicada en Romanzas ticomeseterias
(1986), a la cual se le anade la letra segun las interpretaciones de Prieto y Cantares, dispo-
nibles en las grabaciones identificadas. Se espera con esto contribuir al estudio del lega-
do de Prieto y facilitar nuevos materiales para la comunidad cientifica y artistica abocada
a este proposito.

“Cana dulce” y “Por ‘dnde pongo el dulce?” comparten la tematica de la industria
de la cana de azucar que, junto con la del café, consolido la oligarquia costarricense. Pero
estas tonadas no cuentan la historia de la oligarquia, sino de las personas que trabajan en
sus plantaciones, haciendas, fabricas y “fincas”. Prieto evidencia las fracturas de este ima-
ginario cultural, sus cismas, sus estructuras que crujen y colapsan desde adentro, como en
la xilografia “Crack” de 1937 (Figura 2).

'8 También se incluye en Cantares Costarricenses. Antologia 1980-1988 (1989) y en CANTARES.
Retahilas, pregones y alguito mas (1999).

® Esta edicion fue realizada por el transcriptor de la Escuela de Artes Musicales de la UCR, Luis
Alfaro Bogantes, colaborador del AHM-UCR en sus proyectos editoriales e investigaciones.
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Este es solo un ejemplo; la investigacion de Prieto preserva testimonios de la resi-
liencia de personas y comunidades que cocrearon, coexistieron, sobrevivieron y resistieron
los procesos de adoctrinamiento, industrializacion y explotacion. La relacion entre voz e
ingenio se demuestra en tonadas recopiladas, como en “Por ‘Onde pongo el dulce?”, las
que ejercitan aquella razon disparatada, logos fracturado, dis-par, ex-céntrico, y dis-tracto
(Campos Fonseca, 2008, p. 123) como el pensado por el escritor espanol José Bergamin
(1895-1983), contemporaneo de Prieto.

Un “dibujo para bordar”... ;un tejido ch’ixi ?

Para el AHM-UCR, es importante analizar los procesos cocreativos documentados
por Prieto en sus cuadernos de musica vy libretas de notas (Figura 6). Lamentablemente,
aunqgue se conservan manuscritos y diarios de viaje de las personas compositoras que par-
ticiparon en la realizacion de los cancioneros, todavia no se han identificado sus libretas de
campo. En el caso de Prieto, el acceso a estos materiales ofrece la oportunidad de analizar
las intrincadas conexiones que hicieron posible su pensamiento y obra.

Gracias a estos materiales, podemos Figura 6. Libreta de notas de Emilia Prieto
estudiar el legado de Prieto entendiéndolo
como un trabajo de investigacion-creacion.
Para el AHM-UCR, es prioritario documen-
tar y estudiar los procesos cocreativos que
hacen posible la inter, multi, transculturalidad
en Costa Rica. Un ejemplo es su cancionero
inédito Cantos del valle. En la coleccion pre-
servada por Liana Babbar Amighetti se iden-
tificaron cuadernos de musica con trans-
cripciones, variaciones e improvisaciones de
Prieto, basadas en las tonadas que, presu-
miblemente, documentd previamente en sus
libretas de notas, para luego incluirlas en sus
publicaciones, grabaciones discograficas,
programas de radio y conciertos?.

Fuente: Campos Fonseca (s. f.d).

20 Fotografia realizada por Susan Campos Fonseca para el proyecto C2009. Su proposito es
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Las tonadas conservadas de Prieto en los cuadernos de musica y el cancionero
inédito Cantos del valle, preservados por Babbar Amighetti, coinciden con las publicadas
por Flora I. Elizondo Jenkins y Carmen Maria Méndez Navas, con apoyo de la Comision
de la Musica Costarricense de Cooperacion con la UNESCO en 1994, bajo el titulo de Re-
mebranzas costarricenses. Cantos tradicionales y algo mas... Transcripcion musical sobre
recopilaciones de Emilia Prieto, reeditado en 2012.

No obstante, existen diferencias conceptuales y metodologicas entre los manus-
critos de Prieto, las transcripciones y los arreglos incluidos en la publicacion de Elizondo
Jenkins y Méndez Navas. El titulo y la portada del libro tampoco coinciden?'. Por esta ra-
zon, en el AHM-UCR se realiza un estudio y edicion de los cuadernos de musica de Prieto,
con el objetivo de continuar examinando las variables existentes entre la documentacion y
registros sonoros identificados.

En consecuencia, se elige una obra incluida en los cuadernos de musica de Prieto,
que no aparece en la publicacion de Elizondo Jenkins y Méndez Navas. De esta forma,
se propone analizar las implicaciones epistémicas, sonicas y aurales de estos procesos
cocreativos, mediante la presente documentacion y el ejemplo representativo del romance
“Fernando el francés” o “El franceés”.

En la instalacion sonora “Aplauden y rien, femicidas” (Campos Fonseca, 2021b), ba-
sada en una grabacion de “Fernando el francés”, realizada por Prieto, se indica que

La obra sonora se basa en una grabacion histérica de Emilia Prieto Tugores
interpretando, durante un concierto en El Higueron (San José, Costa Rica), una ver-
sion del corrido “Elenay el francés”, conocida en Costa Rica como “Fernando el fran-
cés”. La grabacion original es conservada por Liana Babbar, quien facilitd una copia
digital al AHM-UCR. Sobre la base de esta grabacion, se construye una composicion

documentar una de las libretas de notas pertenecientes a Emilia Prieto. La coleccion de libretas
han sido preservadas por Liana Babbar Amighetti.

21 Se recomienda leer la reflexion de Carmen Méndez, incluido en este nimero del Cuadernos de
las Artes.
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que incluye paisaje sonoro, theremin, piano y voz, con el propoésito de crear una fic-
cion espacio-temporal entre las experiencias de Emilia Prieto durante sus viajes de
investigacion, y la historia del corrido que interpreta. (MAC, 2021, parr. 5)?2

Al respecto, el renombrado folklorista Enrique Lamadrid informa:

‘Fernando el francés’ o ‘Bernal francés’ o ‘La esposa infiel’, después de la ‘Del-
gadina’, es el romance mas difundido en Iberia e lberoamérica. La confluencia de
traicion personal y traicion a la nacion es irresistible como tema. Es el romance que
registra todos los conflictos bélicos entre espanoles / portugueses y franceses, don-
dequiera que se realicen. (Lamadrid, comunicacion personal, 2021, 27 de septiembre)

En este caso, se propone una lectura diferente en dialogo con la obra plastica de
Emilia Prieto, la cual denuncia el femicidio y la misoginia contenidos en la historia que se
canta, ante la cual el publico responde con risas y aplausos, de modo que genera una at-
maosfera sonora siniestra e inquietante (Campos Fonseca, 2021b).

En su articulo “Bernal Franceés: romance de adulterio fallido”, Maria Teresa Ruiz (2005)
informa de 61 versiones modernas del romance, difundidas en la tradicion espanola e his-
panocamericana. Ruiz (2005) identifica en

la tradicion peninsular, especificamente en Ledn, Extremadura, Badajoz, An-
dalucia y Canarias, y de la tradicion americana, provenientes del sur de Estados
Unidos, México, Guatemala, Costa Rica, Santo Domingo, Nicaragua, Venezuela, Co-
lombia, Chile y Argentina. (p. 264)

Ruiz (2005) también informa que

encontrd una canciéon francesa en la region de Metz, otra veneciana y una
catalana publicada por Mila, de tal forma que todas ellas suponen un origen comun,
ya conocido en los Siglos de Oro porque Gdngora cita sus primeros versos en una
obra de corte burlesco fechada en 1597 ... lo mismo hace Calderdn en la comedia
Céfalo y Proicris ... Finalmente, Lope de Vega en El médico de su honra'y en Amor
secreto hasta celos. (p. 265)

22 El audio de la instalacion y el texto citado se encuentran publicados en el blog del MAC.
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Ruiz (2005) examina los posibles origenes de Bernal el francés y lo identifica como
una persona que Vivio en el siglo XV y explica que las versiones pueden asociarse “con el
machismo como resultado de valores, principios y creencias que determinaron la manera de
resolver los conflictos” (p. 268), donde el “castigo” (p. 269) es catalogado como un femicidio.

En los cuadernos de musica de Prieto, se identificaron transcripciones y “arreglos”
suyos de este romance. A continuacion, en la Figura 7 se proponen como ejemplo las por-

tadas y el folio de dos de estos cuadernos.

Figura 7. “El Francés” y “Fernando el francés”, en cuadernos de musica inéditos de Emilia

Prieto Tugores
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Fuente: Campos Fonseca (s.f.a)%,

23 Se utilizan las imagenes digitalizadas por el proyecto C2009.
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|”

Con respecto a la Figura 7, el término “arreglo musical” indicado por Prieto es rele-
vante, especialmente puesto en relacion con otro de sus cuadernos titulado “mis improvi-
saciones”, como se puede observar en la Figura 8. Estos documentos son ejemplo de los
procesos de investigacion-creacion de Prieto. Ella no solo recolecta, arregla e improvisa,
sino ademas forma parte de los procesos generativos y cocreativos de las practicas orales
que estudia, asi como de las dinamicas en constante transformacion.

Figura 8. “Mis improvisaciones” de Emilia Prieto

MUSICA

RS A

Escuela o Colegio

Fuente: Campos Fonseca (s.f.b)?*.

En Romanzas ticomesetenias Prieto recuerda que en 1910 aprendioé en Santo Do-
mingo del Roble una cancion que cantaba una lavandera campesina nativa de San Pedro
de Santa Barbara de Heredia (1978, p. 65). El nombre de la lavandera era Dorila y a ella
dedica su articulo “Tonadas” (1969), donde se inserta un dibujo infantil que la representa.
Prieto explica que posteriormente identificara la fuente de esta cancion en el Romancero
espariol bajo el titulo “La mujer perversa”®. Ella no publica en Romanzas ticomeseterias
el arreglo musical conservado en sus cuadernos, pero si la version que encuentra en el
romancero junto a la version que escucho de Dorila. La Tabla 2 transcribe la letra tanto de
“La mujer perversa” como de “Fernando el francés”.

24 Aqui también se utilizan las imagenes digitalizadas por el proyecto C2009

% Prieto informa en pie de pagina: “Romancero Espafnol — Seleccion de romances antiguos y moder-
nos, segun las colecciones mas autorizadas por Luis Santullano. Aguilar. Editor. Madrid — Marquez
de Urquijo, 39. 1930 — pag. 1211” (Prieto, 1978, p. 66).
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Tabla 2. Letras de “La mujer perversa” y “Fernando el francés”

“La mujer perversa”
(Cataluna, siglo XV)

“Fernando el francés”2¢
(Costa Rica, 1910)

Estan llamando a la puerta
ola, ola (sic), ¢/quién sera”?
Sabiendo que es don Francisco
ya mismo le voy a abrir,
mas si llama mi marido

me he de calzar y vestir.

- Don Francisco soy, seiora,

que a Ud. le suele servir

Cuando ella abrié la puerta

se le apagd su candil.

- Valgame el Dios de los cielos

y mi glorioso San Gil.

- No te preocupes Marieta
no te preocupes por mi (sic).

Se tomaron de las manos
y se fueron a dormir.

Alla por la media noche

él lanz6 un hondo suspiro.

-¢En qué piensa, don Francisco

que esta suspirando asi?

En un profundo barrando
no sé coMo ni cuando (sic)
alli se dieron las manos

Benigno con don Fernando

Benigno mat¢ al francés
de momento se marchd
llegd a las puertas de Elena

llegd, llegd y toco.

Elena abrime la puerta
sin ninguna desconfianza
que soy Fernando el Francés

que vengo de la Francia.

A Elena al abrir la puerta
se le apago la candela
se cogieron de las manos

y se fueron a acostar.

Y estando ya acostados
le pregunté Elena asi:
si sos Fernando el Francés

por qué no me hablas a mi.
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“La mujer perversa”
(Cataluna, siglo XV)

“Fernando el francés”
(Costa Rica, 1910)

- Pues yo quisiera saber

cuantos nuestros hijos son.

- Todos vuestros, don Francisco,
desde el mayor al menor
menos el adolescente
que es del marido traidor.

- No digas al del marido
que ahora lo tiene aqui.
Y ahora estoy pensando
mandarte a hacer un vestido
todo él de tela blanca

y en el cuello un carmesi.

- Antes de que tu me mates
me asomaré a la ventana:
jdoncellas, viudas, casadas,

tomen gjemplo de mi (sic)!

¢ Tenés amores en Francia,
querés a otra mas que a mi,
le temés a mi marido

que esta muy largo de aqui?

No tengo amores en Francia,
ni quiero a otra mas que a ti
ni le temo a tu marido
que esta al lado de ti.

jPerddname esposo mio

perdona mi desventura
no lo hagas por mi Benigno,
hacelo por tu (sic) criaturas!

Y jay! jay! jay! la pobre Elena
ay qué triste que murid
de tres tiros de revolver

que su marido le dio.

iY cojan estos chiquillos!
llévenselos a la agiiela

si preguntan por la mama
idiganles que se murio!

Heredia, 24 de noviembre de 1976%.

Fuente: Prieto Tugores (1978, pp. 67-70).

27 Se mantiene la fecha indicada por Prieto al pie del texto.
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La instalacion sonora “Aplauden y rien, femicidas” (MAC, 2021), y “IV Xilografias de
Emilia Prieto para artefactos sonoros no determinados”, estrenada en el tanque del Museo
de Arte y Disefnio contemporaneo (MADC) de Costa Rica en el 2022 —ambas compuestas por
esta autora—, tienen como objetivo pensar la disidencia de la investigacion sonica de Prieto
a nivel performativo y poner de manifiesto un dialogo entre el arreglo del histérico romance y
las xilografias publicadas en Repertorio Americano entre 1936 y 1938, por ejemplo: “Enredo”
(1937), “Mujer-cuerpo” (1938), “Hipersexualismo” (1938) y “Arte de guante y zapatilla” (1936).

Este proceso de investigacion artistica compositiva permitié identificar como Prieto
construy6 su agenciamiento sénico®, a través de la exposicion de la violencia de género,
el femicidio y la misoginia sin miramientos. Las personas que la escuchan —en la zona de
El Higuerdn, en la década del ochenta— “aplauden y rien” ante el crimen impune que es
relatado; la razon disparatada se manifiesta nuevamente.

Al respecto, en su articulo “Emilia Prieto Tugores en Repertorio Americano: ironia y
poética del pensar”, la escritora y filosofa guatemalteco-costarricense Alejandra Solorzano
(2021) explica:

La representabilidad critica de su obra excedid histéricamente los principios
criticos de los estudios decoloniales para su momento. Esta practica creadora co-
herente con las convicciones de emancipacion continental, regional, nacional y de
los cuerpos-territorios a través de la mirada de una intelectual tan adelantada a su
tiempo merecen ser objeto de estudios mas profundos y con mayor divulgacion ...

Pensar en la obra de Emilia Prieto Tugores, avida lectora de los signos pro-
fundos de su contexto, demanda el gjercicio de repasar la historia, de cuestionar el
presente. Su produccion intelectual es un reflejo de la enorme capacidad de vivir —
como es propio de la ironia socratica— en un continuo rechazo de las verdades im-
puestas, de “valores” incuestionados y mandatos aceptados por la sociedad. (p. 85)

Solorzano (2021) analiza el “sincretismo visual-escrito” que para ella constituye “un
prisma de aporte a la edificacion de quienes deseen saber mas de su obra” (p. 84). Estas
afirmaciones coinciden con el presente estudio en cuanto a la relacion imperante entre

2 En este analisis se entendera por “agenciamiento sénico” lo indicado por Brandon LaBelle en su
libro Agencia sonica. El sonido y las formas incipientes de resistencia (2020).
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imagen, texto y sonido, la cual se evidencia en “Crack” (Figura 2) y “Dientes postizos” (Figura
3), manifiesta también en “Dibujo para bordar” (Figura 9). Este sincretismo es particularmente
relevante si se relaciona con la portada de su cancionero inédito, Cantos del valle (Figura 10).

Figura 9. “Dibujo para bordar” de Emilia Prieto Tugores (1937)

Fuente: Prieto Tugores (1937b, p. 51).

Prieto (1937b, p. 51) escribe al pie de la imagen:

Mientras haya millones de ninos hambrientos, madres explotadas, mujeres
prostituidas y guerras en que mueren millones de soldados por salvar los intereses
de las clases capitalistas, no podemos creer en estas hermosas y santas palabras.
Son valores estancados. Nada nos dicen, nada estan haciendo por la dignidad del
hombre ni por el avance de la cultura. Hacer palpables (sic) su fracaso desenmas-
cara la hipétesis que las hace estériles donde quiera que la hallemos, es lo urgente.
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Figura 10. Cantos del valle de Emilia Prieto Tugores
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Fuente: Campos Fonseca (s. f.c)%°.

2% Fotografia realizada por Susan Campos Fonseca para el proyecto C2009.
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Esta conexion se encuentra también en la conceptualizacion curatorial de la comisaria
de arte cubana Tamara Diaz Bringas para la X Bienal Centroamericana realizada en el 2016%:

Emilia Prieto publicaba en un ndmero de 1937 de Repertorio Americano su
“Dibujo para bordar”, obra en que acopla patrones de flores con palabras como le-
gislacion, politica, religion, moral. El bordado, practica tradicionalmente asociada a la
muijer, deviene asi recurso de participacion politica. Mas alla de la reivindicacion femi-
nista, lo que estaria en juego seria la capacidad del arte para intervenir en lo publico,
en las cuestiones que nos atanen como sociedad.

De ahi que la propuesta curatorial para la X Bienal Centroamericana tomara
como punto de partida®' esa singular articulacion texto-imagen de Emilia Prieto. Por
Su potencia critica y su capacidad de interpelacion al presente, cinco grabados de
la artista, educadora, militante, se insertan en el recorrido de la X Bienal Centroame-
ricana. “Dibujo para bordar” es también la expresion en primera persona de alguien
que usa un medio para llegar a otro, la pequena accion —ese minimo gesto del arte,
el dibujo— que hace posible otra cosa: un bordado, todo un tejido. (Diaz Bringas,
2016, parr. 1-2)

Las palabras de Diaz Bringas (2016) comulgan con el tejido ch’ixi (esa rara mezcla
que somos) propuesto por la socidloga, activista, tedrica contemporanea e historiadora
boliviana Silvia Rivera Cusicanqui en su libro Un mundo ch’ixi es posible. Ensayos desde un
presente en crisis (2018). Para este andlisis, es importante identificar como Rivera Cusican-
qui sintoniza con las palabras de Prieto al pie de “Dibujo para bordar” cuando escribe,

¢ Hasta donde vamos a conceder a la ideologia del progreso todas las men-
tiras empaquetadas con las que nos ha envuelto durante tantos anos? La crisis nos
ayuda a encontrar y develar esas mentiras; a describir la profunda irracionalidad de
la bolsa de valores; a percatarnos de la alienacion humana que se ha instalado en
el centro de la economia mundial; y a encontrar en esas formas comunitarias de
economia sagrada una légica alterna en la cual podamos inspirarnos para actualizar

S0En su texto, Tamara Diaz Bringas remite a las artistas Sila Chanto y Carolina Cérdoba, quienes
realizaron una investigacion imprescindible sobre la obra de Emilia Prieto que fue presentada con
la exposicion Las peras del olmo, en el Museo de Arte Costarricense durante el 2004.

81 Diaz inserta un hipervinculo a un texto dedicado a la xilografia “Dibujo para bordar”.
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maneras mas organicas, saludables y humanas de hacer cosas en y con el mercado,
pero también resistiendo sus légicas totalizadoras. Si esto fuera posible, tendria que
anclarse en una contra esfera publica formada por diversidad de comunidades de
vida, en cuyas redes y articulaciones podriamos (re)construir tejido de significacion y
ecologias interculturales, a partir de los sistemas de intercambio material y simbdlico
realmente existentes y desde el interior del propio mercado. Es obvio que el eje de
semejante propuesta no podria ser otro que una ética del bien comun, no sdlo en
aras de la sobrevivencia humanay la reproduccion de lo social, sino también en pos
de la sanacion del Planeta y de la reconexion de nuestra pequenas angustias con los
latidos y los sufrimientos de la pacha. (Rivera Cusicanqui, 2018, pp. 51-52)

Para Rivera Cusicanqui (2018), la clave esta en “[h]abitar el mundo-de-en medio te-
jiendo”, porque “[e]sta alegoria nos lleva a la idea de un mundo ch’ixi como posible horizonte
de transformacion emancipatoria” (p. 56). La autora explica como

el significado de la palabra ch’ixi: simplemente designa en aymara a un tipo de
tonalidad gris. Se trata de un color que por efecto de la distancia se ve gris, pero al
acercamos Nnos percatamos de que esta hecho de puntos de color puro y agonico:
manchas blancas y negras entreveradas. (p. 79)

Rivera Cusicanqui (2018) utiliza esta

[m]etafora ... como la textura de un proceso autoconsciente de descoloniza-
cion que, sin (re)negar o evadirse de la fisura colonial, sea capaz de articular pasados
y presentes indios, femeninos y comunitarios en un tejido ch’ixi, un mestizaje explo-
sivo y reverberante, energizado por la friccion, que nos impulse a sacudir y subvertir
los mandatos coloniales de la parodia, la sumision vy el silencio. (pp. 86-87)

En este contexto, es importante senalar la sintonia entre Rivera Cusicanqui y Prieto
a partir de la metafora “territorio-cuerpo-tejido”. En la portada de Cantos del valle, puede
identificarse esta alegoria encarnada en un tejido vegetal, en este caso de itabos (Yucca
elephantipes; fam. Asparagaceae) y reinas de la noche (familia de las solanaceas), plantas
que se adaptan a climas, tipos de suelo y topografias diversas, utilizadas cominmente en
las cercas vivas de cafetales y potreros de Costa Rica. A este respecto, Liana Babbar Ami-
ghetti, bidloga de profesion, informa:
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Esto ultimo, en mi opinidn, posiblemente debido a la combinacion de su am-
plio sistema radical (para “amarrar” los paredones y terrenos oblicuos) con las hojas
rigidas con una espina terminal (para disuadir a los intrusos).

Desde la perspectiva de la historia natural, la combinacion de ambas plantas
es una buena metafora del crisol cultural norte-sur que fue el Valle Central. Desde
la estética, es un interesante contraste entre una planta aspera y rustica (con usos
practicos), que sirve de base (0 pedestal) a una muy domesticada, delicada y de
agradable aroma. jPareciera una metafora de las tonadas campesinas de nuestro
Valle!®

Debe subrayarse que la utilizacion de estas plantas en los territorios “ticomesetenos”
de la cordillera volcanica central persiste, como demuestra la fotografia realizada por esta
autora (Figura 11), resultado de la presente investigacion.

Figura 11. [tabos y reinas de la noche en cercas de terrenos dedicados a la agricultura y la
ganaderia en Turrialba, Cartago, Costa Rica

Fuente: Campos Fonseca (2020a).

%2 Comunicado de Liana Babbar Amighetti enviado a la autora via correo electrénico (2021,
10 de marzo).
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La investigacion continda; por esta razén, se concluye con una pregunta: ¢ qué tra-
taba de ensenarnos Emilia Prieto con esta alegoria vegetal plasmada en la portada de
Cantos del valle”? La mayoria de los cantos que recopild, cuyos manuscritos autografos
se conservan en sus cuadernos de musica, fueron transcritos, editados y publicados por
Carmen Méndez y Flora Elizondo en Remembranzas costarricenses..., tal y como se
informd anteriormente.

Sin embargo, el presente analisis espera haber demostrado la importancia de con-
tinuar investigando la genealogia de cada uno de estos cantos recolectados por Prieto, to-
mando en consideracion sus libretas de notas, cuadernos de musica, registros audiovisua-
les, obra artistica y literaria. Este estudio expone los resultados de ponerlos en didlogo con
los fondos documentales de museos, archivos y colecciones nacionales e internacionales,
de modo que demuestra como la alegoria vegetal de Prieto en Cantos del valle remite a un
intrincado ecosistema cultural.

Retomando el enunciado inicial, la investigacion sonica de Prieto es disidente por-
que, en su busqueda de un “sonido propio”, confronta el “paisaje de cromo” materializado
en los cancioneros escolares y tradicionales. En el AHM-UCR se conservan publicaciones
relacionadas con estos cancioneros que datan desde el siglo XIX, cuyo propoésito era edu-
car/adoctrinar a la poblacion segun dictara el gobierno de turno®. La complejidad del lega-
do de Emilia Prieto obliga a continuar con el estudio de cada uno de los cantos que recopilo,
en dialogo transversal con estos cancioneros escolares y tradicionales y, a su vez, con las
musicas que circularon en lberoamérica desde el periodo colonial hasta nuestros dias, de
manera que se construya una memoria historica, se mute en cada ejecucion y se conforme
un tejido ch’ixi.

38 A este respecto, se recomienda la tesis doctoral de Fulvio Villalobos (2016), titulada E/ estilo musi-
cal en las canciones escolares de Guatemala, Costa Rica y Panama (1933-1982) y su incidencia
en la construccion de valores hegemaonicos.
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Notas a la edicion de “Por ‘6nde pongo el dulce?”

Notes to the Edition of “Por ‘Onde pongo el dulce?”

Luis Alfaro Bogantes'
Universidad de Costa Rica
San José, Costa Rica

La presente edicion se realiza tomando como base la version encontrada en el libro
Romanzas ticomeseterias (Prieto Tugores, 1986, pp. 133-135). Esta se contrasta con la
version cantada por Emilia Prieto —encontrada en el documental La libélula del Guarari de
Mercedes Ramirez (1985, min. 25:45). A partir de esto, se ajustan las repeticiones de los
compases 1 a 9. Adicionalmente, se corrige la altura de las notas sefaladas entre parénte-
sis en la partitura (compases 11, 15y 16). Por Ultimo, se decide mantener las repeticiones
del final, considerando lo indicado por Prieto en Romanzas ticomesetefias, sumando la
posibilidad de que, para efectos de la produccion audiovisual en el documental de Ramirez,
se decidiera cantar una version reducida. Del mismo modo, con base en el registro linguis-
tico de la obra, se decide mantener la redaccion del titulo propuesto por Prieto, asi como
el texto de la cancion.

A continuacion, se presenta el texto recopilado por Emilia Prieto:
Por ‘dnde pongo el dulce
por ‘dnde pongo el dulce
Por aqui ponelo
por aqui ponelo
cerquita del humo
cerquita del humo

junto al molendero

T Transcriptor y editor musical de la Escuela de Artes Musicales de la Universidad de Costa Rica.
Licenciado en Musica por la Universidad de Costa Rica, Costa Rica. ORCID: 0000-0001-9830-
0172. Correo electronico: luis.alfarobogantes@ucr.ac.cr
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junto al molendero.

Y entonces que Na Bruna
y entonces que Na Bruna
se ponga a raspar?

Se ponga a raspar
pa tomar bebida®
rezar el rosario
yilos ‘acostar
yilos ‘acostar.
Dormilos lloviendo
Dios primero escampe
qu’ihay que mananiar
y tieso y parejo
como tonto y pobre
ihay que trabajar!
Como tonto y pobre
qui’al cielo no va

lo joden aqui

Cuadernos de las artes ®

2 Sacarle capitas a la tapa de dulce sobre una tabla con un cuchillo.

8 Agua caliente con dulce de tapa.
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lo joden alla
yiuno nunca sabe
‘Onde va a escorar,

lo joden aqui

lo joden alla
yiuno nunca sabe
‘Onde ird’escorar

(Prieto Tugores, 1986, pp. 133-135).
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Partitura Por '6nde pongo el dulce?

Recopilada por Emilia Prieto Tugores
Editada por Luis Alfaro Bogantes

Por 'on-de pon-go_el dul-ce por 'on-de pon-go_el dul-ce  Por a-qui po-ne-lo cer-qui-ta del hu-mo

jun-to_al mo-len-de-ro jun-to_.al mo-len-de-ro. Y_en - ton-ces que fia Bru-na y_en - ton-ces que fia Bru-na
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se pon-ga_a ras-par pa to-mar be-bi-da re-zar el ro-sa-rio yi-los 'a-cos-tar yi-los 'a-cos-tar.
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Dor - mi-los llo-vien - do Dios pri - me-ro_es-cam - pe qu'i-hay que ma - fia - niar y tie-so.y pa-re - jo

co-mo ton-to_y po-bre hay que tra-ba-jar! Co-mo ton-to_y po-bre qui'al cie-lo no va lo jo-den a-qui lo
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jo-den a-lla yiu - no nun-ca sa-be 'on - de va_a_es-co-rar, lo no nun-ca sa-be 'on - de_i-ra'es-co-rar.
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Notas a la edicion de la cancion “Fernando el francés”

Notes to the Edition of the Song “Fernando el frances”

Luis Alfaro Bogantes'
Universidad de Costa Rica
San José, Costa Rica

En el presente trabajo, se ofrece una primera transcripcion y edicion de la cancion
“Fernando el francés”, recopilada por Emilia Prieto Tugores. El propdsito es continuar la
labor de difusion y preservacion que Prieto desarrolld durante su carrera junto con Car-
men Méndez Navas y Flora Elizondo Jenkins, dado que esta “romanza” o “tonada” no se
encuentra disponible en las publicaciones de Prieto ni en las que realizd en colaboracion
con estas autoras.

Para cumplir tal objetivo, se estudid material inédito con el fin de presentar una par-
titura que contemple el proceso de transcripcion realizado por Prieto y su practica para
difundir las canciones que recopild. Los materiales considerados son:

1. Publicaciones

a. Remembranzas costarricenses (Prieto Tugores, Elizondo Jenkins, & Méndez
Navas, 2012)
b. Romanzas ticomeseterias (Prieto Tugores, 1986)

c. Tonadas campesinas en los llanos centrales de Costa Rica (Prieto
Tugores, 1969)

2. Cuadernos inéditos

Se revisaron 14 cuadernos que contenian manuscritos autografos de las canciones,
los cuales muestran el proceso llevado a cabo por Prieto, con el fin de pautar en partitura la
informacion recopilada.

3. Grabaciones

T Transcriptor y editor musical de la Escuela de Artes Musicales de la Universidad de Costa Rica.
Licenciado en Musica por la Universidad de Costa Rica, Costa Rica. ORCID: 0000-0001-9830-
0172. Correo electronico: luis.alfarobogantes@ucr.ac.cr
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En total, se tomaron en consideracion diversos registros sonoros conservados por
Liana Babbar. Estos incluyen casetes, un acetato y la musica encontrada en las peliculas
La libélula del Guarari (Ramirez, 1985) y el documental Emilia Prieto: Al rescate de nuestra
identidad (Pefna, Ramirez, & de la Cruz, 1985).

Se accedio a las fuentes digitalizadas por el proyecto C2009 Estudio y edicion del
acervo musical de Emilia Prieto Tugores (1902-1986) y Ricardo Ulloa Barrenechea (1928-
2019), a cargo de la Dra. Susan Campos Fonseca, inscrito en la Vicerrectoria de Investiga-
cion de la Universidad de Costa Rica, que contd con la generosa colaboracion de la Dra.
Liana Babbar Amighetti, albacea legal del legado de Emilia Prieto Tugores.

A partir de la revision de estas fuentes, se pudo constatar la cantidad de obras que
Emilia Prieto logré recopilar y registrar. Sin embargo, muchas de estas fuentes solo cuentan
con el registro de la letra, es decir, no se han identificado grabaciones de campo realizadas
por Prieto durante su investigacion y, en algunos casos, tampoco se ha identificado una
transcripcion en formato de partitura. Por este motivo, se decidid considerar para esta edi-
cion Unicamente las canciones preservadas en registro sonoro?. Entre ellas, 75 se encuen-
tran registradas en audio y, de estas, hay 52 cuyo unico registro disponible es el audio. Por
otro lado, 36 canciones del total se pueden encontrar en las tres publicaciones considera-
das y 10 canciones se encuentran registradas solamente en los cuadernos de borradores.

A partir de esta revision de materiales, se pudo determinar que la cancion “Fernando
el francés” o “El francés” es la Unica que cuenta con registro de partitura y de audio y que
no ha sido publicada en ninguna de las fuentes académicas consultadas, por lo que cobra
especial importancia para este trabajo. Para la edicion de esta cancion, se consideraron
como fuentes los manuscritos autdgrafos preservados por la Dra. Liana Babbar Amighetti
y €l registro de audio inédito preservado en soporte casete del homenaje a Prieto, grabado
en la Casona del Higuerdn, también propiedad de la Dr. Babbar®.

2 A la fecha, se identificaron 100 registros de distintas fuentes. En este enlace la persona lectora
puede conocer el listado completo de las canciones.

8 En su articulo “La investigacion sonica disidente de Emilia Prieto” (incluido en este numero), la Dra.
Campos Fonseca muestra imagenes de los “cuadernos” de Prieto que incluyen estos manuscritos.
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Estas fuentes permiten estudiar el desarrollo de la partitura y como se transformaba
gradualmente la transcripcion realizada por Prieto. En la informacion registrada por los “cua-
dernos” preservados por la Dra. Babbar Amighetti, se pueden identificar estos procesos.
Lo anterior se ilustra en las Figuras 1, 2 y 3.

Figura 1. Borradores de “Fernando el francés”, realizados por Emilia Prieto
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Fuente: Campos Fonseca (s. f.a).

Figura 2. Borradores de “Fernando el francés”, realizados por Emilia Prieto
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Fuente: Campos Fonseca (s. f.b).
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Como se puede comprobar en la Figura 1, Emilia Prieto titula esta version como “de-
finitivisisima”. Sin embargo, se evidencia que hubo diversos cambios, tanto en el Cuaderno
#1 (Figura 2) como en el Cuaderno #2 (Figura 1). Adicionalmente, en la Figura 3 es posible
apreciar lo que podria considerarse la version final de la obra, ya que se encuentra escrita
sin cambios y con una tipografia dada por una maquina de escribir u otro dispositivo que
sugiere que Prieto estaba satisfecha con esta version.

Figura 3. Borradores de “Fernando el francés”, realizados por Emilia Prieto

ROMANZAS TICOMESETENAS

por Emilia Prieto

MUSICA DE LA CANCION "FERNANDO EL FRANCES" QUE SE INSERTA

Le siguiente es la mfisica de la s estrofas: 1 -2 -3 -4 -5 -171y3 9.

) g
57 TN 0 Y“© o e L7 G
A =vhle vl
B i : L\!F 5
@ En AT fuan da b mam co
- 7 D —r 4 !
7 o S .
" i SUTBIE
Ve AL o sl Y M e Ao a
E A 1' u' I >4 L i
:i:K:i::f%f:iE&::i:]ingﬂiL_iiA o i{v Z [
’ ¥) 3

Fuente: Campos Fonseca (s. f.c).

No obstante, al realizar un estudio comparado entre estas versiones transcritas en
formato partitura y el registro de audio preservado, se pueden observar multiples diferen-
cias. Algunas obedecen a cambios notorios en los ritmos y las alturas de algunos tonos en
la melodia cantada que, por la practica y caracteristicas del “canto popular” ejercitado por
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Prieto, son comprensibles. Pero, por otro lado, en algunas estrofas la melodia cantada por
ella no concuerda con la indicacion “la siguiente es la musica de las estrofas 1-2-3-4-5-7'y
9” (Figura 3). Esto se demuestra en la edicion propuesta y el Apéndice 1, donde se presen-
tan las 10 estrofas de la cancion, transcritas del texto cantado por Prieto, segun consta en el
archivo de audio preservado. En la primera columna del Apéndice 1, puede apreciarse, por
medio del codigo de color, la musica que acompanaria el texto de acuerdo con lo indicado
en las partituras del Cuaderno #1 (Figura 2; Figura 3); en la segunda columna, se puede
apreciar, por ejemplo, en la estrofa 3, como en lugar de cantar lo mismo que en las estrofas

1y 2, Prieto realiza una combinacion de lo propuesto para las estrofas 6 y 8.

Para la presente edicion se decidid mantener la estructura preservada en el registro
de audio identificado. Esto debido a que, en esta tradicion musical, la transmision de sa-
beres y conocimientos es principalmente oral. En consecuencia, se considera como fuente
principal la interpretacion de Prieto, disponible en este registro. Se suman las diferencias
identificadas en los distintos manuscritos autégrafos de Prieto que evidencian la dificultad
de establecer una fuente escrita definitiva para la fijacion de una partitura.

Respecto a los cambios notorios en los ritmos y las alturas de algunos tonos en la
melodia cantada, presentes en la interpretacion preservada, se ha decidido mantener —en
la medida de lo posible— lo encontrado en los manuscritos, ya que algunos de estos pue-
den obedecer a la performatividad de Emilia Prieto, lo que requiere de un andlisis que se

escapa al propdsito de esta transcripcion.

No obstante, las secciones que fueron ajustadas de acuerdo con lo hallado en el re-
gistro de audio se encuentran senaladas por medio de corchetes en la partitura (i. e. “[...]").
Adicionalmente, se ha decidido anadir el texto de las estrofas a lo largo de la partitura para
facilitar su interpretacion y difusion. En conclusion, se propone una primera partitura infor-
mada, resultado del estudio de los procesos documentables en la recopilacion y practica

propuestas por Emilia.
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Apéndice 1. Letra de la cancion “Fernando el francés”

1. En un profundo barranco
no sé como ni cuando
alli se dieron las manos

Benigno con don Fernando.

2. Benigno mato al francés
del momento se marché
llegd a las puertas de Elena

llegd, tocd y tocod

3. Elena abrime la puerta
sin ninguna desconfianza
que soy Fernando el francés

que vino de la Francia

4.Y a Elena al abrir la puerta
se le ha dado la camela
se cogieron de las manos

y se fueron a acostar

5. Y estando ya acostados
le pregunto Elena asi
¢,si sos Fernando el francés

por qué no me hablas a mi?
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no sé como ni cuando
alli se dieron las manos

Benigno con don Fernando.

2. Benigno mato al francés
del momento se marché
llegd a las puertas de Elena

llego, llegd y tocod
que soy Fernando el francés

que vino de la Francia

4.Y a Elena al abrir la puerta
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se cogieron de las manos

y se fueron a acostar

5. Y estando ya acostados
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¢,si sos Fernando el francés
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7. No tengo amores en Francia 7. No tengo amores en Francia

Nno quiero otra mas que a ti (sic) No quiero otra mas que a i
ni le temo a tu marido

que esta al lado de ti (sic)

ay qué triste que murid
de tres tiros de revolver

que su marido le dio

9. Y ayayay la pobre Elena _
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Nota:

En cada columna se presenta la letra completa de la cancion. El cédigo de color
representa la relacion de la partitura editada con el texto preservado en el registro de audio
identificado. En la primera columna, se refleja la informacion de los manuscritos autdgrafos
(Figura 1; Figura 2; Figura 3). En la segunda columna, se observar la diferencia entre lo con-
signado en los manuscritos y el registro de audio.
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Fernando el frances
Trancripcion basada en los borradores y en
el registro de audio de la cancidon
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