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_IMAGENES DE LA NATURALEZA:
SIMBOLOS EN LA ORESTIADA DE ESQUILO

Premisa

Esquilo utiliza imdgenes de la naturaleza como el drbol, Ia semilla, Ia flor,
el fruto, el rocio y otras, en diferentes "niveles" de significado, desde su
contexto habitual, y en distintas "transposiciones" a otros contextos, has-
ta un significado diametralmente opuesto al original. Por medio de estas
imdgenes, el dramaturgo revela la verdadera naturaleza de las cosas, de los
individuos, de sus motivaciones y de las relaciones de unos con otros, asi
como el ambiente que rodea el desarrollo de las acciones, de una a otra
tragedia hasta el desenlace de la trilogia.
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ESQUILO, maestro en el arte de crear
imdagenes, las emplea profusamente en toda su
obra dramidtica, especialmente en LA ORES-
TIADA. Entre ellas, las imdgenes de la natura-
leza constituyen un medio por el cual Esquilo
expresa plasticamente la profundidad a la vez
que la minuciosidad de su pensamiento. Si
bien emplea la significacién mds aceptada de
una imagen, no se queda alli; sino que busca
los significados mas reconditos para conferir a
su expresion mds amplitud, variedad, color y,
por supuesto, mas dramatismo.

Conocemos bien la fuerza de los parla-
mentos y razonamientos esquilianos; sin em-
bargo, el papel de sus imdgenes sobresale en
importancia porque —en ciertos casos— la ima-
gen tiene mds fuerza que la produccién verbal,

*  Catedrdtica de la Universidad de Costa Rica.

Maria Esther Conejo A.*

pues permite "ver"! los acontecimientos e in-
tervenciones de los personajes en una luz es-
pecial que, a veces, revela una motivacién es-
condida o una nueva naturaleza de las cosas.
En otras palabras, como dirfa Lépez-Eire, que
tienen un valor ilocucionario que no coincide
con el semdntico, pues las palabras no sélo di-
cen, sino que también hacen, mueven... La
fuerza ilocucionaria depende —por supuesto—
de la intencién del autor y tiene un propdsito
pragmatico: la persuasion.?

LA ORESTIADA tiene como tema central la
dlkn, la justicia y, dentro de ella, el concepto
de purificacion, tanto ritualista como dramati-
ca, es importante. Es un drama de accién hu-
mana y divina, que se inicia en el crimen y la
confusién moral y termina en reconciliacion y
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coherencia ética.? La trilogfa se centra en la
maldicion de la casa de Atreo y, en ella, me
parece que la raza, TO yevos se perfila casi
como un personaje subyacente que sufre a
través de las pasiones, los crimenes, las ven-
ganzas repetidas y la justicia, a través de sus
miembros para salir, finalmente, purificada y
libre, en la figura de Orestes.

Esquilo encuentra varias formas de referir-
se aesta yeVos ya sea con respecto a los an-
cestros, a los adultos, o a la joven generacidn;
la lucha que entre todos ellos se genera, es re-
flejo de la lucha de los dioses antiguos y los
nuevos, y de las dos formas de dikn que se
disputan a Orestes: la antigua y la nueva.

Los jovenes son identificados metaférica-
mente con tres imdgenes: dvBos, €pros,
oméppa: la flor, el retofio, la semilla. Y aqui
da inicio el juego de la distinta significacion,
que comunica intenciones diferentes —y a ve-

ces opuestas— pues "el contenido meramente
semdntico puede entrar en contradiccion
con el pragmdtico, apoyado en el contexto" *
Examinando la primera imagen, la flor, co-
mo simbolo del amor y de la armonia, atribu-
to de la primavera, de la juventud, es, sin em-
bargo, empleada en el AGAMENON, desde el
inicio, en estrecha asociacion con la muerte.
El coro de ancianos de Argos, por ejemplo,
describe como los vientos contrarios y las di-
laciones

"secan y destrozan la flor de los argivos">

y se quejan de que la juventud que se fue a
Troya volvié como "cenizas"; menciona
igualmente el coro, mds tarde, con clara in-
tencidn acusatoria,

"las casas que florecen al orgullo y al peligro".o

1958-59. ORETIADA. Escuela de Drama. Universidad de Yale. Estados Unidos.
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1952. ORESTIADA. Teatro Nacional Croata. Antigua Yugoslavia.

Cuando el rey Agamenoén, baja triunfante
de su carro, termina de llenar la ya rebosante
copa de amargura de Clitemnestra, su reina,
al presentarle a la princesa Casandra:

"recibe benévola a esta extranjera:

esta exquisita flor de mi armada, donada por mi
n7

ejéreito”.
Casandra misma, antes de morir a manos

de la reina, arroja al suelo su oTedrn —su guir-
nalda— y su cetro, que la distinguian como
profetiza. Y un ultimo ejemplo. Agamendn,
diez afios antes, habia sacrificado a su hija
Ifigenia a los dioses para obtener vientos fa-
vorables; en ese preciso momento, Clitem-
nestra decidié matarlo, si algin dia volvia de
Troya. El mdBos y el horror de ese sacrificio
son vivamente descritos por el coro. Esquilo

desea que realicemos lo que la madre de la
nifia debe haber sentido.® Ifigenia —la hija sa-
crificada por el padre para satisfacer sus afa-
nes bélicos— es descrita por su madre como

"el amado retofio del amor de este hombre y
n9

mio".
Pero tanto el retoflo como el amor, estan
muertos. Esquilo ha escogido connotaciones
contrarias al significado usual de la palabra, y
las imégenes son simbolo del mundo oscuro y
siniestro en que se desarrolla el AGAMENON.
Se evidencia aqui que "en las palabras existe
una informacion semdntica y una pragmdtica,
porque la lengua tiene una enorme facilidad
de adaptarse a las mds diversas situaciones de
comunicacion, dando nuevos valores a la pa-
labra viva".!% En el mundo del AGAMENON, el
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plano divino (la voluntad de Zeus) y el huma-
no, se unen para fines destructivos y lo mis-
mo hace la mel8® SoAla, la persuasion enga-
fiosa,!! invocada por el coro y empleada por
Clitemnestra con gran maestria.

Con las imdgenes de la semilla ocurre otro
tanto; simbolo de las vicisitudes de la vegeta-
cion, también simboliza, en el hombre, la al-
ternancia de la vida y la muerte, de la vida en
el Hades y de la vida a la luz. Con dos cortos
ejemplos basta para ilustrar su empleo. El pri-
mero se refiere a los troyanos: el heraldo de
Agamendn reporta al pueblo de Argos:

"el ejército abatio sus altares, con sus templos, y to-

do el linaje (semilla) quedé esparcido por tierra".!3

La semilla, de la cual se espera que renaz-
ca una nueva generacion, ha quedado exter-
minada. En el segundo ejemplo, el coro de
ancianos, al reflexionar sobre las leyes de
Zeus, dice:

"Al que hizo mal, el pago justo. Norma divina es.
(Quién, entonces,

de esta mansion expulsard la semilla execranda del
crimen?".14

|

L ]\
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Una semilla dentro de otra: la semilla del
crimen embebida en la raza de los Atridas.
No se vislumbra solucién.

Esquilo escoge igualmente imédgenes na-
turales para resaltar, en forma irénica, algin
hecho, precisamente por el contraste que
crea. Estas aparecen especialmente en los
parlamentos de Clitemnestra que, por su ca-
racter férreo y desafiante, dice mucho mds de
lo que las meras palabras significan, por me-
dio de simbologia ambigua. Uno de estos ca-
sos es el siguiente: al principio de la obra, el
coro se describe a si mismo diciendo:

";Qué es un viejo sino un drbol sin frondas?"!

Mis tarde, Clitemnestra retoma la imagen
para describir la situacién familiar excla-
mando:

"mientras el arbol su raiz conserva incélume,

su fronda habrd de extenderse para abrigar la vie-

ja mansién" .10

este pensamiento podra halagar y engafiar
al soberbio Agamendn pero, en realidad, la
raiz de este drbol no se conserva incélume y

1959. ORESTIADA. Teatro Epidaurus. Compariia Nacional de Teatro. Grecia.
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su fronda no habra de extenderse. Si el arbol
es fuente de vida en su simbolismo habitual,
en el AGAMENON la imagen es preludio de
muerte. Y la reina termina su idea, agregan-
do con cargada ironia:

"Zeus madura la uva verde en su planta para que

sea dulce bebida del hogar".!”

Pero lo que Zeus ha madurado para Aga-
menon es algo muy distinto; en cambio, Cli-
temnestra cree contar con la aprobacion del
dios a sus designios.

Sin embargo, no todo es ambiguo con la
reina. También puede presentar con imdge-
nes clarisimas y elocuentes su pensamiento y
su estado de animo. Al final de la obra, al na-
rrar al coro los hechos, les describe:

"Salté hacia mi su negra sangre y me ha cuajado
de gotas... Cudn gratas,

cudn amables para mi, mds que el rocio que envia

Zeus para mudar la flor en fruto".!8

El rocio, simbolo de la bendicion del cie-
lo, de la juventud y el amor,'® aqui simboliza
el odio de una mujer: el odio de la madre trai-
cionada, el odio de la esposa traicionada. El
dramaturgo "no estd simplemente informan-
do, sino exponiendo también un estado de co-
sas e invitando a su auditorio a unirse a él en
la contemplacion de lo narrado". Su intencién
es "que (el espectador) se introduzca en el es-
tado de cosas que expone y que lo valore y se
haga participe de su asombro, su terror ante el
asunto". %

El contradictorio significado de la terrible
imagen es tan impactante que provoca fuer-
tes emociones en el coro que, horrorizado, la
interpela:

":Qué veneno, oh mujer, maléfico,
sacado de frutos de la tierra,
has bebido para tener tal audacia?"?!

1960. ORESTIADA. Compaiiia Paraikon. Grecia.

Nuevamente se trastoca la semantica: la
tierra, simbolo de fecundidad, produce frutos
maléficos.

Quedan reflejadas en estos pocos ejem-
plos, imdgenes de una naturaleza descom-
puesta con temas recurrentes que presentan
un mundo dislocado y confuso que es el
mundo del AGAMENON.

El mundo de LAs COEFORAS es diferente,
aunque en muchos aspectos es un espejo del
AGAMENON. Algunas de las imdgenes desa-
rrolladas se mantienen con algin grado de
negatividad, "los muertos matan a los vivos";
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otras se suavizan o quedan en una ambivalen-
cia, mientras que otras se dirigen decidida-
mente hacia lo positivo. El coro se encarga de
mantener ciertas de esas imagenes, repitien-
do: "Infortunio embebido en esta raza", "He-
rida que derrama sangre", pero la joven gene-
racion tiene esperanza y lucha por ella, sobre
todo Electra, quien piensa que los dioses

"pueden dar un rayo de luz, un germen de vida

que se convierta en drbol frondoso".?2

1965. ORESTIADA. Teatro Epidaurus. Compaiiia
Nacional de Teatro. Grecia.
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Por primera vez se emplea la expresion
"germen de vida" en su significacién prima-
ria, sin dobles sentidos ni transposiciones; el
arbol frondoso es una esperanza futura. La
combinacion de imagenes transmite la espe-
ranza de que la raza no se extinga y que, pre-
servada en Orestes y la misma Electra, vuel-
va a echar raices. Y, efectivamente, cuando
ella encuentra al hermano perdido, lo llama

"amadisimo anhelo de la casa paterna,
esperanza llorada de un salvador linaje

n .23
Orestes, por su parte, invoca la ayuda de
Zeus:

"{Hijos sin padre, de su hogar expulsos! ;Vas a
dejar que muera esta cria? Seca hasta sus raices

la progenie de reyes, no ha de haber quien te rin-

da el homenaje de las hecatombes" 2

Orestes expresa temores, pero tiene espe-
ranza.

Las imdgenes relacionadas con la tierra,
tan tenebrosas en el AGAMENON, alternan en
Las COEFORAS con otras mas alentadoras:
Electra se dirige a la tierra como a un ser be-
néfico:

"Oiga también la tierra que a todo ser cria y nutre
y vuelve a recibirlos como germen fecundo".>

Sin embargo, el coro acota un poco mas
tarde:

"Innimeros males la tierra cria, fuentes de horror
ena..." 20
yp

Encontramos entonces en esta obra una
contraposicién en los significados y también
una ambigiiedad intencional. El mismo co-
ro, después de la muerte de Clitemnestra,
exclama:
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"1 Ay, ay, el tiempo corre y el crimen da sus fru-
tos!".%7

La frase, que se refiere a los frutos reco-
gidos por la reina, que ya ha pagado sus cri-
menes, también podria referirse —como creo
que lo hace— a Orestes, que en ese misSmo
instante comienza a recoger los suyos al ser
asediado por las Erinias, las diosas vengado-
ras de la sangre derramada.

LAs COEFORAS viene a ser como el centro
de la balanza que equilibra las fuerzas y las
imdgenes. En el AGAMENON todo era oscuro
y conflictivo; en esta segunda pieza las car-
gas se reparten; en la tercera, se inclinardn
hacia las soluciones y la recuperacién de lo
que yo llamaria la "naturalidad".

La tltima parte de la trilogia, LAS EUME-
NIDES, tiene, en su primer cuadro, poquisi-
mas iméagenes de la naturaleza. En Delfos, la
Pitia describe a Orestes, que lleva en sus ma-

nos un ramo de olivo de suplicante; es un ra-
mo de esperanza. Por otro lado, Apolo des-
cribe a las Erinias como "ovejas sin pastor"
que habitan un lugar "donde se mata en flor
la semilla viril de varones"*® Esquilo aqui
dramatiza plasticamente, el choque entre dos
clases de justicia y entre los dioses jovenes y
viejos, problemas que se resolverdan —al mis-
mo tiempo, o poco después, que el de Ores-
tes— en la segunda parte de la pieza. Y es
aqui donde el dramaturgo pone en manos de
Atenea, la diosa de la sabiduria, la resolu-
cién de todos los conflictos de la trilogia.
Ya sabemos que se da el juicio de Orestes
(con unas muy cuestionables aseveraciones
sobre la paternidad —en las que no vamos a
entrar—) en presencia del Aredpago, y que es
absuelto por obra de Apolo y Atenea. Con
esta accion, la maldicion de la Casa de Atreo
cesa. Pero el tema central de la obra, la justi-
cia, no se agota alli. Atenea ha instituido un

1965. ORESTIADA. Teatro Epidaurus. Compaiita Nacional de Teatro. Grecia.
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nuevo orden juridico en Atenas, y como con-
secuencia, las Erinias amenazan la ciudad.
Aqui Atenea emplea dos poderosas armas
para lograr la concordia: la recta persuasion
y la paciencia. ;Y cémo logra la diosa hacer
efectiva esa persuasion? Atenea, en medio de
sus argumentos, recurre, reiteradamente a
imdgenes de la naturaleza, con voces como
Kapmov 'y dkpoblvia, como dvbos, €pros,
omeppa, todas con el sentido "natural" que
las caracteriza, con lo cual revierte las ima-
genes distorsionadas de las piezas preceden-
tes. Al tratar de propiciar a las antiguas dio-
sas, ofreciéndoles repetidamente una posi-
cién de honor en el culto de la ciudad de Ate-
nas, las imdgenes, como las acciones, van to-
mando su significacién natural en los distin-
tos d&mbitos, moral, legal, religioso.

"Todas las primicias (dkpoBivia) de este pafs in-
menso, todos los frutos que en el lecho nupcial
rinde la vida, son para ti" .2

Y las flores y los capullos adquieren la
significacién de una juventud sana: la juven-
tud ateniense masculina y femenina; los fru-
tos de la tierra, vegetales, animales y huma-
nos vuelven a ser normales. Las Erinias, fi-
nalmente, dan su "bendicion":

"{Nunca a los drboles hiera la tormenta! Nunca
la ardiente fuerza del fuego solar consuma los
capullos nacientes. Den a luz siempre dos hijos
las ovejas.

Y de la tierra brote la riqueza sin fin que dé pros-

peridad a esta tierra" 3

Y Atenea agrega:
"As{ su estancia entre nosotros hard que brote
siempre un ramo de flores varoniles de dicha sin

término" 3!

La luz vuelve a brillar y las antorchas, lle-
vadas por "la flor femenina guardiana de los
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templos" de Atenea, alumbran el camino ha-
cia el nuevo hogar de las Erinias, ahora Eu-
ménides, en el templo mismo de la diosa.
Esquilo demuestra, con el variadisimo uso
de sus imdgenes, que las palabras no tienen
"una significacion estricta y univocamente
definida, sino que tienen una plasticidad, una
pluralidad de significacion, una ambigiie-
dad, que permite comunicar las mds diversas
intenciones" 3% En las tres piezas de La ORES-
TIADA, Esquilo utiliza las imdgenes de la na-
turaleza en diferentes "niveles" de significa-
do, revelando plasticamente, la realidad de
las cosas en el mundo cambiante en que se
desarrolla la trilogia. Partiendo de un mundo
oscuro y revuelto en que las imigenes esco-
gidas se presentan, en concordancia con él,
siniestras y ambiguas, se llega al final, en EU-
MENIDES, por medio de un giro total de la sim-
bologia, a un mundo luminoso y develado.
Pero no sélo se revela el ambiente que rodea
la obra. Al mismo tiempo, Esquilo ofrece un
vislumbre del pensamiento verdadero e inti-
mo de los personajes, de sus motivaciones in-
confesables y de las intrincadas relaciones y
sentimientos encontrados que subyacen es-
condidos en las palabras de unos y otros.

Notas

1. Pierre Olerén: "L argumentation", pp. 57-59 (tra-
duccidn de la autora).

2. Lopez-Eire, A. (1995): "Actualidad de la retori-
ca", Salamanca, p. 153, 158.

3. Kuhns, Richard (1962): "The house, the city and
the judge", Indianapolis, (traduccién de la auto-
ra).

Lépez-Eire, op. cit., p. 154.

5. Esq.Agam. 196-197.
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Hamilton, Edith: "Three greek plays", p. 154.
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Lépez-Eire, op. cit., p. 169.

Kitto, H. D. F. (1939): "Greek Tragedy", p. 104.

Chevalier et Gheerbrant: "Dictionaire de symboles".
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Martin, J. Luis: Simbologia en "Critica estilisti-
ca", pp. 258-268, y Chevalier, J., op. cit.

Pratt, M. L., en Lépez-Eire, op. cit, p. 175.
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T kakéy, & yovai,

xBovoTpedes €davov 1 moToOvV
macapéva frutds ¢€ a\os dppevov
T0d's émébov Blos, dnpobpdovs T dpds;

Coéf. 203-204
€L 8¢ xp1n Tuxelw cwtnplas
OPLKPOU YévoLT dv oméppaTos péyas mubunv.

Coéf. 235-236
O diATaTov pédnua dwpacty TaTeds,
BakpuTOs EATILS OTEPRATOS CWTTIPLOV

Coéf. 258-61

oUTS” A'LleTol YéVeONS” amodbelpas, TdAY
MEUTELY €XoLs dv onpat edmeldiy BpoTols.
oUT’ dpxikds ool mas 08s” wvdavbels muduny
Bwpols dpri€et BolxBUTOLS €V fpaoty.

Coéf. 126-128

TATPOWY SWULATWY ETLOKOTOUS

Kol yalav adThy, 1) Ta TdvTa TiKTETAL
Bpédiacd T  avbis TOVSe kdpa \apPdvet.
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31. Eum.1030-1031
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32. Olerén, Pierre, op. cit., p. 61.
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