
105

In tro duc ción: Un en fo que 
del tea tro

l pú bli co y la crí ti ca tea tral es un ar tí -
cu lo que va di ri gi do al pú bli co: ese ma -

ra vi llo so, im pre vi si ble e in dis pen sa ble par ti -
ci pan te de to da obra dra má ti ca re pre sen ta da
en el es ce na rio o en la pan ta lla.

Des pués de ha ber de di ca do to da la vi -
da a la par ti ci pa ción ac ti va ade lan te y de -
trás de las can di le jas, en el tea tro co mer cial
y el de afi cio na dos o ama teur, se han for -
ma do en mí mu chas con vic cio nes, en tre las
cua les pre do mi nan dos: en pri mer lu gar,
que las ac ti tu des del pú bli co pue den va riar,
pe ro, en su ma yo ría, los que fre cuen tan el
tea tro de sean sa ber por qué la pie za les
agra dó o les dis gus tó y, en se gun do lu gar,
que el pú bli co ideal que va al tea tro es una
com bi na ción bien equi li bra da de in te li gen -
cia e in ge nui dad.

Cuan do, a me dia dos de la dé ca da de 1950,
es ta ba yo es cri bien do la pri me ra ver sión de es -
te ar tí cu lo, era mu cho más fá cil que aho ra ex -
pli car có mo se po día en ten der el tea tro, pues
to da vía es ta ba fir me men te afe rra do a lo que,
se gún pa re ce, eran las eta pas fi na les de la fór -
mu la "pie za tea tral con ven cio nal –rea lis ta–
bien cons trui da". El ob je ti vo siem pre era la
ve ro si mi li tud y la imi ta ción fiel de la rea li dad
su per fi cial pre sen ta da con la má xi ma au ten ti -
ci dad en el diá lo go, la ac ción, el ves tua rio y el
de co ra do. Des de la dé ca da de 1860 y a par tir
de En ri que Ib sen, dá ba mos por sen ta do que
to do gé ne ro tea tral de bía in cluir gen te co mún
fá cil men te re co no ci ble; que to da la ac ción y la
cul mi na ción de las tra mas o re la tos de bían te -
ner ra zo nes o mo ti vos ló gi cos, sur gi dos más
de la psi co lo gía de los per so na jes que de los
he chos ca sua les y las coin ci den cias, y que el
diá lo go de bía ex pre sar se en pro sa lla na, co lo -
quial. El dra ma re co no cía los mu chos di le mas
que de be afron tar el hom bre, pe ro se ba sa ba en
fi lo so fía esen cial men te op ti mis ta o afir ma ti va.

El pú bli co y la crí ti ca tea tral
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To dos los que co no cían y ama ban el tea -
tro an sia ban que se pro du je se al gún cam bio.
Du ran te años los ar tis tas de van guar dia de su
tiem po hi cie ron mu chos in ten tos es po rá di cos
en ese sen ti do, pe ro, a pe sar de que al gu nos de
ellos de ja ron su hue lla en la lí nea cen tral de la
evo lu ción del tea tro mo der no, to da vía se con -
ser va ba la es truc tu ra o mo de lo esen cial.

Aho ra pa re ce ha ber se ini cia do el gran
cam bio. Y a pe sar de que, co mo ocu rre en to -
das las re vo lu cio nes, re sul ta di fí cil se ña lar
una fe cha o un acon te ci mien to con cre to que
in di quen su co mien zo, mu chos ras trean sus
orí ge nes has ta la úl ti ma dé ca da del si glo XIX
y has ta Al fred Jarry (1973-1907), a quien con
fre cuen cia se le lla ma el abue lo de to da re vo -
lu ción tea tral ocu rri da des de en ton ces. En
1896, su crea ción ima gi na ria del su brea lis ta
per so na je bur gués de su obra UBÚ REY es can -
da li zó a un pú bli co apa ci ble al ini ciar su pie -
za tea tral con una pa la bra de cua tro le tras; es
muy po si ble que pa se a la his to ria co mo el
ini cio del em pleo fran co de la obs ce ni dad en
el es ce na rio. Fue Jarry quien sen tó las ba ses
pa ra nues tros mo der nos hip pies con su de cla -
ra ción que "to do hom bre pue de de mos trar su
des pre cio por la cruel dad y es tu pi dez del uni -
ver so con vir tien do su pro pia vi da en un poe -
ma de la in co he ren cia y el ab sur do". Jarry si -
guió sus pro pios pre cep tos y mu rió a cau sa de
las dro gas a los trein ta y cua tro años de edad
en su pro pio mun do de po bre za e in mun di cia.

Quie nes aca so se ha yan ins pi ra do en las
ideas de Jarry acer ca del dra ma pe ro han lo -
gra do ser más in flu yen tes y te ner más éxi to
en sus con tri bu cio nes a es ta re vo lu ción del
tea tro, se es for za ban en eli mi nar to da ve ro si -
mi li tud, cre yen do que nin gún rea lis mo pue -
de re pre sen tar en es ce na ni si quie ra la rea li -
dad su per fi cial del hom bre, mu cho me nos
sus pro ble mas más pro fun dos, y que nin gu na
de las fi lo so fías exis ten tes pue de ex pli car el

di le ma del hom bre. En ge ne ral, lla ma mos a
to da la obra de es ta épo ca el tea tro del ab sur -
do. El dic cio na rio da la si guien te de fi ni ción
del tér mi no "ab sur do": "lo que se opo ne o no
con cuer da con la ra zón o lo apro pia do; in -
con gruen te, irra cio nal, in mo de ra do, iló gi -
co". Io nes co, uno de los más des ta ca dos dra -
ma tur gos del tea tro del ab sur do, di ce que es
un tea tro "ca ren te de pro pó si to y fi na li dad".
Siem pre se tra ta de un in ten to por re fle jar la
an gus tia me ta fí si ca del hom bre en el ab sur do
de la con di ción hu ma na. Se pa sa por al to to -
da ló gi ca, se aban do nan los ar gu men tos o re -
la tos, los per so na jes in di vi dua les y rea lis tas
–in clu so las mo ti va cio nes– pier den im por -
tan cia. Los se gui do res de es te ti po de tea tro
adop tan el cri te rio de que la vi da ca re ce de
sen ti do, y de que el hom bre de be crear su
pro pia exis ten cia de la na da. Con fre cuen cia,
es ta ca ren cia de sen ti do se tra ta hu mo rís ti ca -
men te –pue de lle gar al ex tre mo de la far sa–,
aun que la cos mo vi sión del tea tro del ab sur do
es, fun da men tal men te, pe si mis ta. Mu chas
ve ces no se es ta ble ce la di fe ren cia en tre el
tea tro del ab sur do y el exis ten cia lis ta, que
con ci be al hom bre co mo un ser que tie ne la
li ber tad de crear se a sí mis mo y que pue de
ejer cer cier ta in fluen cia en el mun do. Ess lin
ha se ña la do, muy acer ta da men te, que a pe sar
de que am bos com par ten la mis ma me ta fí si -
ca, el tea tro del ab sur do se ca rac te ri za por
una ma yor dis con ti nui dad y frag men ta ción.

Una vez más com pro ba mos que el tea tro
es in mor tal, no por que no mue ra nun ca, si no
por que siem pre re na ce. Cuan do una for ma de -
ter mi na da de tea tro lle ga a su fin por que de ja
de ser útil pa ra su pú bli co, es reem pla za da por
un tea tro más nue vo que re to ma su la bor en el
pun to don de la de jó su pre de ce sor.

En efec to, bien po de mos afir mar que
nues tro tea tro de hoy es tá pa san do por un pe -
rio do de tran si ción tan fa bu lo so, que ra ra vez
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ha si do igua la do en la his to ria dra má ti ca y,
por cier to, nun ca en el lap so de vi da de nin -
gún hom bre que to da vía es té vi vo. Son es tos
tiem pos in te re san tes –con fre cuen cia frus -
tran tes– a me nu do muy di fí ci les de com pren -
der, pe ro el es tu dio de la his to ria dra má ti ca
siem pre tie ne la es pe ran za de que en al gún
mo men to, en al gún lu gar, de al gu na ma ne ra,
otro Só fo cles, Sha kes pea re, Mo lié re, Ib sen o
Strind berg des cu bri rá aque lla nue va fór mu la
pa ra el éxi to y que, en ton ces, vuel va a sur gir
un tea tro co mo atrac ti vo uni ver sal.

¡Nues tro sin ce ro de seo es que to dos no -
so tros vi va mos cuan do lle gue ese día!

AL GU NOS SU PUES TOS Y 
DE FI NI CIO NES FUN DA MEN TA LES

El hom bre crea el tea tro

El hom bre crea el tea tro a su pro pia
ima gen. Te nía ple na con cien cia de que el
mun do es ta ba lle no de odio, dis cor dia, des -
di cha, ri va li da des, des gra cias, in com pren -
sión, con flic tos, gue rras y des truc ción pe ro,
tam bién, sa bía que abun da ban la bon dad, la
ge ne ro si dad, el amor a la hu ma ni dad, la fra -
ter ni dad, la di ver sión, el en tu sias mo, el go -
ce, la ale gría, el con ten to y la sa tis fac ción
per so nal. Sim bó li ca men te, eli gió dos más
ca ras pa ra re pre sen tar su crea ción, la más -
ca ra de la tra ge dia, que llo ra, y la más ca ra
de la co me dia, que ríe. Du ran te vein ti cin co
si glos du ró ese tea tro. Per sis ten te men te
–ca si to dos los años– el mun do ha pro cla -
ma do que la tem po ra da úl ti ma ha si do "la
peor de to das", pe ro es te es tu pen do en fer mo
se ha ne ga do a mo rir du ran te lo que has ta
aho ra su man más de dos mil qui nien tos
años.

Se ha man te ni do vi vo gra cias a sus mis -
mos ele men tos que lo com po nen, pues en el
tea tro siem pre el hom bre le ha ha bla do al
hom bre. Esos ele men tos que com po nen el
tea tro han ana li za do sus ale grías, sus aflic -
cio nes o tris te zas, sus pro ble mas, sus idio sin -
cra sias y su exis ten cia mis ma y siem pre lo
han he cho en pre sen cia de sus se me jan tes: el
pú bli co. Es a ese pú bli co a quien aho ra no so -
tros le ha bla mos.

Las me tas del tea tro

¿Qué es lo que us ted bus ca en sus ex pe -
rien cias tea tra les: ex ci ta ción, una des car ga
emo cio nal, exal ta ción, ins truc ción o un co -
no ci mien to, o bien una es ca pa to ria?

De li be ra da men te, no he mos in clui do la
pa la bra "en tre te ni mien to " en la pre gun ta an -
te rior, por tra tar se de una cua li dad que siem -
pre exi gi mos a cam bio de nues tro tiem po y
di ne ro cuan do pre sen cia mos cual quier for ma
de tea tro. De en tra da, que re mos ex pli car que
cuan do al guien di ce "Yo voy al tea tro pa ra
en tre te ner me", lo que real men te sig ni fi ca es:
"Yo voy al tea tro co mo una ma ne ra de es ca -
pa to ria o eva sión", o bien "Yo voy al tea tro
pa ra dis traer me o di ver tir me".

El tér mi no "en tre te ner" de ri va del ver bo
la ti no te ne re y sig ni fi ca "asir o re te ner". Por
con si guien te, nues tra aten ción pue de ser re -
te ni da por la ex po si ción de un te ma de cla -
se, por un ser món, por una pe lea de box pro -
fe sio nal, por un de ba te en tre in te lec tua les,
por un acon te ci mien to atlé ti co o por una
sim ple con ver sa ción de so bre me sa o de sa la,
pues to dos ellos pue den ser su ma men te en -
tre te ni dos. De ma ne ra si mi lar, lo mis mo nos
pue den en tre te ner una tra ge dia, una pie za
tea tral mo der na de tea tro de te sis, o bien
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Sha kes pea re, o la far sa más in tras cen den te o
su per fi cial o una co me dia mu si cal.

¡Lo que es pe ra mos del tea tro es que nos
en tre ten ga¡ Tam bién es pe ra mos que los ar tis -
tas co mu ni quen cual quier co sa que quie ran
de cir. Me dian te es ta com bi na ción de co mu ni -
ca ción –ex pre sión– y en tre te ni mien to, po de -
mos dis fru tar de una am plia va rie dad de sen -
sa cio nes o ex pe rien cias, ta les co mo reac cio -
nes emo cio na les subs ti tu ti vas; una exal ta ción
del es pí ri tu; la con fir ma ción de nues tras pro -
pias con vic cio nes o pre jui cios per so na les; un
aná li sis de un con cep to so cial, fi lo só fi co, po -
lí ti co o re li gio so; la dra ma ti za ción de his to rias
o re la tos pa re ci dos o bien com ple ta men te dis -
tin tos en cuan to al tiem po y el es pa cio, de los
nues tros; o una bre ve es ca pa to ria de nues tra
exis ten cia co ti dia na me dian te una ta ri fa po co
cos to sa, que nos ayu da a ol vi dar, por unos
mo men tos, la rea li dad que nos ro dea. To das
es tas me tas se han cum pli do en el tea tro a tra -
vés de su his to ria y ¡to da vía es po si ble lo grar -
las en la ac tua li dad¡ John Gass ner las de no mi -
na las "Cin co E" Ex pre sión-En tre te ni mien to-
Exal ta ción-Es cla re ci mien to-Es ca pa to ria.

Se ha pre gun ta do us ted al gu na vez ¿por
qué se sin tió con mo vi do por un pro gra ma de
te le vi sión, por una pe lí cu la o una obra tea tral;
o por qué sus ami gos tu vie ron una reac ción
to tal men te dis tin ta? ¿Pue de us ted dis tin guir
en tre el tra ba jo del ac tor y el del di rec tor? ¿Se
ha de te ni do al gu na vez a pre gun tar se cuál ha
si do la con tri bu ción o apor ta ción del au tor o
del di se ña dor de los tra jes del ca ma ró gra fo,
del es ce nó gra fo –in clu so del pro pio pú bli co–
al efec to to tal de una obra dra má ti ca? ¿Es tá
to da vía vi va en su me mo ria la pie za que vio
ano che, la se ma na an te rior –o el año pa sa -
do–? ¿Ha ría al gún es fuer zo por vol ver a ver -
la o le acon se ja ría a al guien que lo hi cie ra?
¿Por qué? 

Es te es cri to tra ta rá de ayu dar a res pon -
der pre ci sa men te es te ti po de pre gun tas,
por que es tá di ri gi do a us ted, co mo una de
las mu chas per so nas que for ma ron par te del
pú bli co de la no che pa sa da en sus ho ga res o
en los tea tros de to do el país. Ya fue se fren -
te a la pan ta lla de te le vi sión o de ci ne, en un
tea tro edu ca ti vo, amateur o pro fe sio nal, us -
ted fue par te de esa obra tea tral… en mu -
chos sen ti dos, la par te más vi tal. Us ted fue
un par ti ci pan te ac ti vo en una de las ins ti tu -
cio nes más an ti guas de la hu ma ni dad el tea -
tro. Cons cien te o in cons cien te men te, us ted
eva luó el tra ba jo, el ta len to y el ar te de
quie nes die ron lo me jor de sí mis mos a esa
re pre sen ta ción, tra ba jan do pa ra que us ted
dis fru ta ra.

¿Es tá us ted ca pa ci ta do pa ra dar un jui cio
im par cial o in te li gen te acer ca del tra ba jo rea -
li za do por to da esa gen te? Es pe ra mos po der
ayu dar lo a ha cer pre ci sa men te eso: ayu dar lo
pa ra que pue da for mu lar o ex pre sar cier ta
pau ta ho nes ta o im par cial de crí ti ca dra má ti -
ca, pa ra que pue da ex po ner al gu nos prin ci -
pios esen cia les que le per mi tan una eva lua -
ción más jus ta del tra ba jo rea li za do por los
ar tis tas; en una pa la bra, pa ra que pue da us ted
lle gar a ser un me jor es pec ta dor tea tral.

El tea tro es un ar te po pu lar (con to das
las im pli ca cio nes eti mo ló gi cas que tie ne di -
cho tér mi no), y la ma yo ría de los que tra ba -
jan pa ra el tea tro con si de ra rían que us ted, el
pú bli co, es, a la vez, su amo y su maes tro, si
es que no la ra zón mis ma de la exis ten cia del
tea tro. En 1765, Sa muel John son es cri bió lo
si guien te:

Las le yes del Dra ma las dic tan los pa tro ci -
na do res del Dra ma. Por que no so tros que
vi vi mos pa ra com pla cer, de be mos com pla -
cer pa ra vi vir.



Us ted es aquel gi gan te que se de tie ne a
la ta qui lla o se man tie ne ale ja do de ella, que
en cien de o apa ga el apa ra to de te le vi sión, y
es el úni co que de ci de que un de ter mi na do
pro gra ma si ga o no en el ai re. Es us ted quien
crea la fa ma de eje cu tan te y con sa gra la po -
pu la ri dad de la per so na li dad tea tral.

Son us te des, el pú bli co, quie nes les ins -
pi ran a las gran des fi gu ras de nues tro mun do

tea tral un te mor re ve ren cial más
gran de que la ad mi ra ción que us -
te des sien ten por ellas pues son
us te des quie nes los con vier ten en
fi gu ras de re lie ve. Us te des de ci -
di rán cuán do un ac tor o una ac -
triz han pa sa do a ser una "glo ria
an ti gua" o es tán "aca ba dos", así
co mo tam bién cuán do han de al -
can zar el es tre lla to. Sin vues tra
apro ba ción, un tea tro se clau su ra,
se pier den mi llo nes de dó la res y
se des pi de a los ar tis tas.

¿Qué hi cie ron o qué pue den
ha cer us te des pa ra me re cer se me -
jan te po der y au to ri dad? Mu chos
res ta rán im por tan cia a es ta pre -
gun ta, res pon dien do con las fra ses
co no ci das: "Yo sé lo que me gus ta"
o bien "To do lo que pre ten do es
que dar sa tis fe cho con lo que re ci -
bí a cam bio de mi di ne ro". Si al te -
ra mos un po co es tas fra ses, com -
pren de re mos me jor su ver da de ro
sen ti do. Lo que en rea li dad se
quie re de cir con la pri me ra fra se
es: "Me gus ta aque llo que co noz -
co", y el au tén ti co sig ni fi ca do de
la se gun da es: "Con si go más con
mi di ne ro cuan do sé por qué he
que da do (o no he que da do) sa tis -
fe cho por lo que me die ron a cam -
bio de mi di ne ro". En otras pa la -

bras, lo que a us ted, co mo in di vi duo, le in te re -
sa más no es tan to el he cho de que la obra le
ha ya gus ta do o no, si no sa ber, co mo per so na
in te li gen te, por qué apro bó o no di cha obra de
ar te y, tam bién, com pren de rá por qué los otros
tu vie ron o no la mis ma reac ción que us ted.

De to dos mo dos, nues tro pro pó si to es
co lo car nos de trás de las bam ba li nas pa ra en -
ten der al go acer ca del ar te y ofi cio que se
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ne ce si tan pa ra es cri bir el li bre to y có mo
con tri bu yen la con cep ción y coor di na ción
del di rec tor pa ra rea li zar la obra to tal. Tam -
bién nos re fe ri re mos a las apor ta cio nes per -
so na les de los ac to res y de los téc ni cos. Pre -
sen ta re mos al gu nos he chos ob je ti vos, una
se rie de prin ci pios dra má ti cos y una gran
can ti dad de opi nio nes. Es pe ra mos que to do
es to ayu de a los prin ci pian tes o no va tos pa -
ra que ad quie ran cier tos co no ci mien tos ele -
men ta les que les per mi tan de sa rro llar un cri -
te rio de crí ti ca dra má ti ca que sea más jus ta
o im par cial en cuan to a juz gar los va lo res de
los ar tis tas y que, al mis mo tiem po, le per -
mi ta al es pec ta dor dis fru tar más de un es -
pec tá cu lo que com pren de o que en tien de
me jor, en lu gar de mi rar lo a cie gas. El ar gu -
men to que de fen de mos es que cuan do com -
pren de mos por qué una pie za tea tral nos ha
en tre te ni do, o no nos ha en tre te ni do, dis fru -
ta mos más del es pec tá cu lo.

Que re mos su bra yar que el sim ple he cho
de lle gar a do mi nar por com ple to to do lo que
se di ce en las si guien tes pá gi nas no es nin gu -
na ga ran tía de que se ad qui ri rá la ca pa ci dad
pa ra apre ciar el ar te dra má ti co, pues, en sí
mis ma, la sen si bi li dad pa ra va lo rar el tea tro
no es al go que pue da en se ñar se. Es tan só lo
un re sul ta do o con se cuen cia que de ri va del
co no ci mien to y la ex pe rien cia. Sin em bar go,
di ga mos, pa ra nues tro con sue lo, que el gus to
pue de me jo rar y que, al me jo rar el gus to, nos
acer ca mos mu cho a la ca pa ci dad de apre cia -
ción o a la sen si bi li dad pa ra va lo rar el tea tro.
Po dría mos de fi nir el gus to co mo "una cap ta -
ción men tal de la ca li dad", una per cep ción o
cap ta ción que com pren de o abar ca dis cer ni -
mien to, una fa cul tad de dis cri mi na ción –el
ac to de gus tar o pre fe rir al go– y un sen ti do
acer ca de aque llo que es apro pia do, acer ta -
do, ar mo nio so o be llo en la na tu ra le za o en
el ar te. Tan to el gus to co mo el cri te rio o dis -

cer ni mien to siem pre se rán re la ti vos, y nues -
tro pro pó si to no es dic tar ór de nes o man da -
tos ar tís ti cos, si no ayu dar al lec tor a que se -
pa dis cri mi nar o dis tin guir me jor en lo que se
re fie re a su gus to dra má ti co ge ne ral. A pe sar
de que muy po cas ve ces es po si ble cam biar
del to do los sen ti mien tos del pú bli co, sin
em bar go, te ne mos la sen sa ción de que to do
me dio ma si vo de en tre te ni mien to tie ne el
po der de am pliar o re tar dar los de seos o de -
man das de su pú bli co.

No es nues tro pro pó si to de cir le a na die
qué es lo que de be ría gus tar le. ¡No des pre -
cia mos nin gún tea tro¡Así co mo el dra ma tur -
go, el di rec tor y los ac to res se es fuer zan por
agra dar a su pú bli co, así tam bién no so tros te -
ne mos la es pe ran za de for mar un pú bli co pa -
ra cual quier ti po de tea tro. Ese pú bli co es ta -
rá, pues, ca pa ci ta do pa ra eva luar di cho tea tro
en fun ción de sus pro pó si tos, su sig ni fi ca do
y el lo gro de aque llas me tas.

De en tra da, que re mos ad ver tir al lec tor
que, tal co mo ocu rre en la vi da, la edu ca ción
co nsis te en apren der las re glas; la ex pe rien -
cia en se ña las ex cep cio nes.

Los me dios de co mu ni ca ción 
que for man el tea tro ac tual

De acuer do con el em pleo que le da re -
mos al tér mi no tea tro, és te in clui rá la te le vi -
sión, el ci ne y el es ce na rio.

Hoy en día, el es ce na rio es el tea tro de la
mi no ría. Du ran te mu chos cien tos de años, fue
el úni co tea tro. La ca rac te rís ti ca que dis tin gue
el es ce na rio es que tra ta de al go vi vo, di rec to
y per so nal, gra cias a es tas cua li da des, las ta -
blas o tea tro de es ce na rio tie ne la ca pa ci dad
pa ra trans mi tir fuer tes y pro fun das emo cio nes,
que sur gen de la ex ci ta ción del he cho mis mo
de asis tir al tea tro; el no to rio es tre me ci mien to



de ex pec ta ción que re co rre to da la sa la cuan do
sus lu ces se amor ti guan y el te lón es tá a pun to
de le van tar se, la emo ción que se sien te al des -
cu brir una ex ce len te nue va pie za tea tral o un
ta len to nue vo en su pri me ra no che.

A pe sar de que el tea tro de ta blas o es ce -
na rio cuen ta con pú bli cos mu cho me nos nu -
me ro sos que los otros dos me dios ma si vos de
co mu ni ca ción y en la ac tua li dad es un en tre -
te ni mien to pa ra mi no rías, es el pa dre u ori gen
tan to de la te le vi sión co mo del ci ne. En su
lar ga his to ria, el tea tro de es ce na rio ha crea -
do y es ta ble ci do mu chos prin ci pios y tra di -
cio nes, que de ben acep tar los otros dos me -
dios más jó ve nes. La cá ma ra fo to grá fi ca fue,
con mu cho, la crea do ra de la úni ca ma yor di -
fe ren cia en tre el pa dre y su pro le. Gra cias a
ella, no só lo fue po si ble la apa ri ción de las
pri me ras pe lí cu las ci ne ma to grá fi cas y lue go,
de la te le vi sión, que per mi tie ron el sur gi -
mien to del tea tro de ma sas, si no que tam bién
con ella se crea ron mu chas téc ni cas nue vas.

Nues tra pre mi sa: 
Las tres pre gun tas de Goet he

Pues to que cons ti tu yen la pie dra fun da -
men tal de nues tro en fo que de la apre cia ción o
va lo ra ción ar tís ti ca y son, ade más, las pre mi -
sas pa ra to das las de ci sio nes que to me mos
acer ca de la obra de cual quier ar tis ta den tro o
fue ra del tea tro, nun ca po dre mos re cal car con
la fuer za su fi cien te, la va li dez y la im por tan cia
de es tas tres pre gun tas que he mos to ma do de
Jo hann Wolf gang von Goet he (1749-1832)

¿Qué es lo que el ar tis ta tra ta de ha cer?
¿lo ha he cho bien?
¿me re ce ha cer se?

Goet he fue el gran dra ma tur go, poe ta,
fi ló so fo, crí ti co, ac tor, es ce nó gra fo, di se ña -
dor de ves tua rio y di rec tor más gran de de
su épo ca co mo re pre sen tan te del ro man ti -
cis mo ale mán. Su teo ría cer ca de la crí ti ca
de ar te ejer ció una enor me in fluen cia en el
mun do oc ci den tal, aun que hay al gu nos que
no la acep tan. (En tre sus opo si to res es tán
crí ti cos tan des ta ca dos y que go za ron Shaq,
Geor ge Jean Nat han, Eirc Ben tley y Cli ve
Bar nes). Sin em bar go, va mos a pe dir que,
has ta tan to el lec tor no ha ya des cu bier to su
pro pia teo ría, se le dé al en fo que de Goet he
la opor tu ni dad de un jui cio jus to. Res pec to
de la pri me ra pre gun ta, a to do ar tis ta se le
de be ría con ce der el de re cho ina lie na ble de
ex pre sar se co mo él quie ra ha cer lo. Po de -
mos di sen tir en cuan to a que su crea ción
sea la me jor, aca so no nos agra den su pun -
to de vis ta o sus me dios de ex pre sión: po -
de mos es tar en de sa cuer do con su en fo que
o con su es ti lo per so nal; pe ro tie ne de re cho
a go zar de su li ber tad de crea ción. Pa ra res -
pon der im par cial men te a la se gun da pre -
gun ta de be mos co no cer al ar tis ta, el pe rio -
do du ran te el cual vi vió, las for mas y téc ni -
cas de su épo ca. La ter ce ra pre gun ta exi ge
un sen ti do acer ca de los va lo res, gus to y
tam bién dis cri mi na ción y co no ci mien to so -
bre tea tro.

Aun que es tas pre gun tas pue dan pa re cer
sen ci llas –in clu so su per fi cia les–, pron to nos
da mos cuen ta de que se las pue den res pon der
en mu chos ni ve les y que cuan do más apren -
de mos res pec to de cual quier for ma de ar te,
más vá li das se vuel ven di chas pre gun tas.
Vis tas en pro fun di dad, las pre gun tas de
Goet he dan ori gen a mu chas otras que le exi -
gen al crí ti co un ma yor co no ci mien to acer ca
del te ma.
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El po der ima gi na ti vo

Nues tro si guien te su pues to es tá to ma do
del pró lo go de la obra de Sha kes pea re EN RI -
QUE V y com pren de un atri bu to o cua li dad
del tea tro que se co no ce con el nom bre de
"po der ima gi na ti vo".

Com ple tad nues tras im per fec cio nes con
vues tros pen sa mien tos:
En mil par tes di vi di d a un hom bre, 
Y for ma d el po der ima gi na ti vo
Pen sa d, cuan do ha bla mos de ca ba llos,
que po déis ver los.
Es tam pan do sus cas cos or gu llo sos en la
tie rra que los re ci be.

Pos te rior men te, Sa muel Tay lor Co le rid ge
(1772-1834) am plió es te con cep to al de fi nir la
ex pre sión usa da por Sha kes pea re co mo “una
pa sa je ra se mi creen cia que el es pec ta dor alien -
ta en sí mis mo y que apo ya me dian te una vo -
lun ta ria apor ta ción de su par te”. Co le rid ge
aña de más ade lan te que la au tén ti ca ilu sión
del es ce na rio… con sis te más que na da, no en
pen sar que hay allí un bos que, si no en re nun -
ciar a la idea de que eso no es un bos que.
Otros au to res le han da do a es te fe nó me no el
nom bre de sus pen sión de la in cre du li dad.

La Tea tra li dad

En un sen ti do real, la tea tra li dad es un es -
ti lo ar tís ti co que tie ne ca rac te rís ti cas y va lo res
pro pios, co mo su ce de con el rea lis mo, el ro -
man ti cis mo y el tea tro del ab sur do, pe ro por el
he cho de cons ti tuir una par te in te gran te de to -
do gé ne ro tea tral, por lo co mún la tea tra li dad
se pre sen ta en com bi na ción con al gu no de los
otros es ti los. Por con si guien te, aquí la in clui -
mos co mo uno de los su pues tos bá si cos o fun -
da men ta les del tea tro.

Tea tra li dad im pli ca exa ge ra ción, al go
que es tá ex ce di do o ex tra li mi ta do, so breac -
tua do y, por es te mo ti vo, mu chas ve ces tie ne
una con no ta ción ne ga ti va. Al gu nos sue len
em plear la pa la bra am pli fi ca ción o mag ni fi -
ca ción pa ra evi tar es te ti po de reac ción. Sin
em bar go, con si de ra mos que la tea tra li dad es
un fac tor esen cial en to do obra tea tral y la
de fi ni mos co mo exa ge ra ción con tro la da.
Cuan do se la em plea mal o in con tro la da men -
te no só lo con tri bu ye a dis traer, si no que pue -
de des truir to das las ideas ad mi ra bles, las
emo cio nes o las cua li da des de una pie za.

To do tea tro es exa ge ra ción, de be re cal car
y pro yec tar o trans mi tir aque llo que es tá tra -
tan do de de cir. Pa ra po der con mo ver a un pú -
bli co, el tea tro tie ne que ser más gran dio so que
la vi da mis ma. El sim ple he cho de re ve lar una
ver dad no bas ta; se la de be in ter pre tar y ex pre -
sar de una ma ne ra cla ra men te dis tin ti va.

Se gún Aris tó te les, el tea tro es la imi ta -
ción de una ac ción. El tér mi no mis mo imi ta -
ción sig ni fi ca que lo que el pú bli co ve nun ca
pue de ser la co sa real en sen ti do li te ral; tie ne
que pro du cir se un cam bio, y es es ta al te ra -
ción o cam bio lo que di fe ren cia al tea tro de
la vi da.

El len gua je uti li za do por el dra ma tur go,
el te lón de fon do que su gie re el lu gar en que
se si túa la ac ción, la ac tua ción que trans mi te
to das las emo cio nes y mo vi mien tos to das es -
tas co sas han si do crea das por me dios ar ti fi -
cia les, me dian te téc ni cas que tan só lo pro du -
cen una ilu sión de la vi da. Du ran te el con tac -
to fí si co, que ac tual men te es tan po pu lar, en -
tre el ac tor y el pú bli co, los par ti ci pan tes es -
tán cons cien tes de ex pe ri men tar una si tua -
ción ima gi na ria. To dos sa ben per fec ta men te
que es ta com bi na ción ac tor-pú bli co crea una
re la ción muy di fe ren te de las que exis ten en
la rea li dad. El re sul ta do si gue sien do tan só -
lo una imi ta ción de vi da.
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Las emo cio nes de la vi da y aque llas
que se sien ten en el tea tro, en esen cia son
las mis mas. Sin em bar go, los mé to dos
em plea dos pa ra pro vo car las y ex pre sar -
las, y los efec tos que di chas emo cio nes
ejer cen tan to en el ar tis ta co mo en el pú -
bli co, son muy dis tin tas. Gass ner de fi nió
es tos dos ele men tos co mo la "rea li dad de
la vi da" y la "rea li dad tea tral". Se gún él,
es ta úl ti ma con sis te en "sa car el ma yor
par ti do po si ble de to dos los ele men tos
del tea tro" en lu gar de tra tar de ocul tar los
o ne gar los.

El vo de vil, la co me dia mu si cal el cir -
co, la ópe ra, y las obras de Sha kes pea re,
Mo liè re y los grie gos, nun ca aban do na -
ron su tea tra li dad. El pa ya so, Pie rrot, Pie -
rret te, las crea cio nes de Char les Cha plin,
Ham let, Edi po y Tar tu fo son ejem plos su -
pre mos de tea tra li dad. Ca da uno de ellos
es tea tral a su pro pio es ti lo y en ar mo nía
con el acon te ci mien to dra má ti co del cual
for ma par te.

Una de las co sas que más se le cri ti có
al tea tro rea lis ta fue su ca si to tal aban do no
de la tea tra li dad. Por la mis ma ra zón, fue
uno de los ma yo res acier tos y uno de los
ele men tos que más con tri bu yó al éxi to de
to do mo vi mien to de van guar dia.

En una pie za tea tral po de mos de cir
co sas que no po dría mos de cir de nin gu na
otra ma ne ra …por que sa be mos que en el
tea tro to do es "fin gi do o fal so". Me dian te el
ar te po de mos atra ve sar to das las cor ti nas de
hie rro, ya sea que las ha yan cons trui do o le -
van ta do los po lí ti cos, la ig no ran cia o el pro -
vin cia lis mo. Es su mis ma tea tra li dad lo que
ha ce que el tea tro sea tan real. El ac tor pue -
de im pu ne men te des vir tuar la ver dad porque
no es ésa su in ten ción. Nos to ma des pre ve ni -
dos o pa ra de cir lo de otra ma ne ra, con la
guar dia ba ja. Du ran te la se gun da Gue rra

Mun dial, cuan do los ale ma nes ocu pa ron
Fran cia, se le per mi tió al tea tro fran cés con -
ti nuar ac tuan do. Lo que el mo vi mien to de re -
sis ten cia pu do de cir o ex pre sar me dian te las
obras de esa épo ca, con tri bu yó mu chís imo a
man te ner vi vo el es pí ri tu fran cés.

En ca da uno de nues tros ac tua les me dios
ma si vos tea tra les hay mu chos ar tis tas –dra ma -
tur gos, ac to res, di se ña do res y di rec to res– que,
ca da uno a su ma ne ra, han sa bi do sa car ven ta -
ja de la tea tra li dad. En al gu na que otra oca sión,

ONE MAN, Steven Berkoff. Festival de Tampere, Finlandia, 1997.



las pan ta llas de ci ne y de te le vi sión nos pre sen -
tan obras que son co mo una fres ca bri sa pa ra
aque llos de no so tros que nos sen ti mos ca si as -
fi xia dos por es te rea lis mo su per fi cial que re -
cha za o nie ga la tea tra li dad pro pia del tea tro.
Re co no cer y apre ciar el ta len to ar tís ti co de
aque llos que lo gran trans mi tir nos una ver dad
emo cio nal me dian te la rea li dad tea tral cons ti -
tu ye una par te na da in sig ni fi can te de la res pon -
sa bi li dad y el pla cer del ha bi tual es pec ta dor de
obras tea tra les. 

Em pa tía y dis tan cia es té ti ca

En to da ac tua ción tea tral hay dos fuer zas
opues tas, ca da una de las cua les cons ti tu ye una
par te im por tan te del go ce o pla cer to tal del es -
pec ta dor. Una de las ta reas prin ci pa les del di -
rec tor es pre ci sa men te ha llar un equi li brio en -
tre es tas dos fuer zas. Con clui re mos nues tros
su pues tos y de fi ni cio nes con una bre ve ex pli -
ca ción de es tos dos ele men tos: la sim pa tía y la
dis tan cia es té ti ca. En di fe ren tes gra dos, for -
man par te de to da ac tua ción o re pre sen ta ción
tea tral, ya sea con ven cio nal o de van guar dia,
de mo do que co no cer el efec to que ejer cen es -
tas dos fue rzas es esen cial pa ra nues tro en ten -
di mien to y apre cia ción de la obra.

El dic cio na rio de fi ne el tér mi no "em pa tía"
co mo "la pro yec ción de nues tra pro pia per so -
na li dad en la per so na li dad de otra per so na pa -

ra en ten der la me jor, la iden ti fi ca ción in te lec -
tual de sí mis mo con otra per so na". Con fre -
cuen cia de ci mos que em pa tía es "re la cio nar se
con" al go. Se tra ta de un "sen ti mien to de com -
pe ne tra ción" tan to fí si ca co mo emo cio nal.

De nin gu na ma ne ra la dis tan cia es té ti ca
es el sen ti mien to o sen sa ción opues to al an te -
rior, aun que efec ti va men te su po ne o im pli ca
una es pe cie de "sen tir se apar ta do". Tam bién
en es te ca so exis te una par ti ci pa ción emo cio -
nal, pe ro de ín do le di fe ren te. Aun que no se
de ja de creer ni de sen tir se par tí ci pe de lo que
se es tá vien do, la dis tan cia es té ti ca sig ni fi ca
que nos en con tra mos en una at mós fe ra más
in te lec tual que nos per mi te eva luar y re co no -
cer la obra del ar tis ta. Es ta mos per fec ta men te
cons cien tes de que es una pie za tea tral… una
ilu sión. Ello se po ne en evi den cia cuan do sen -
ti mos el im pul so de aplau dir una mag ní fi ca
in ter pre ta ción o una de ter mi na da fra se del
tex to dra má ti co. Por ejem plo, du ran te la re -
pre sen ta ción de un me lo dra ma de mis te rio, un
es pec ta dor de edad ma du ra, muy se rio y dig -
no, se com pe ne tró tan to con lo que en ese mo -
men to es ta ba ocu rrien do en el es ce na rio, que
cuan do aso mó la ma no mis te rio sa a tra vés del
pa nel co rre di zo, in vo lun ta ria men te se echó
ha cia de lan te en su bu ta ca y, al mis mo tiem po,
ex ten dió uno de sus bra zos. Al ha cer lo, to có el
hom bro de la jo ven que es ta ba sen ta da di rec -
ta men te de lan te de él; la mujer, tan absorbida

en la obra como él, se pu so a gri tar sin
con trol. El efec to dra má ti co que dó com -
ple ta men te des trui do y la iden ti fi ca ción
del pú bli co se rom pió al ser arran ca do
de mo do tan brus co de la ilu sión pa ra
vol ver a caer en la rea li dad.

Des de sus co mien zos, el ci ne cap tó
per fec ta men te los va lo res de la em pa tía
y la dis tan cia es té ti ca. Se uti li za ron to -
dos los re cur sos dis po ni bles pa ra ex -
plo tar esos va lo res. Los me lo dra mas
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ci ne ma to grá fi cos, por me dio del em pleo de
los pri me ros pla nos, mos tra ban to das las po -
si bles reac cio nes fí si cas de los ac to res y to -
do el po si ble rea lis mo de su per fi cie. Las es -
ce nas dra má ti cas se acer can tan to a una ilu -
sión de la rea li dad que po co es lo que que da
li bra do a la ima gi na ción. Si du ran te una es ce -
na par ti cu lar men te fuer te echá ra mos un vis ta -
zo a iz quier da o a de -
re cha, ve ría mos los
ros tros ten sos del pú -
bli co, las ma nos apre -
ta das u otras reac cio -
nes tí pi cas ex te rio res.
En el ca so de que en
ese mo men to tam bién
es te mos de ma sia do
ab sor bi dos por lo que
es tá ocu rrien do en la
pan ta lla pa ra ha cer es -
te ti po de ob ser va -
ción, lo úni co que ne -
ce si ta mos es re cor dar
la ten sión mus cu lar que sen tía mos cuan do
una de ter mi na da es ce na se es fu mó o pa só a
otra que sú bi ta men te pro du jo un cam bio de
emo ción. El ci ne tam bién uti li zó abun dan te -
men te la dis tan cia y el de sa pe go es té ti co en
las fan ta sías mu si ca les, los es pec tá cu los co lo -
sa les y los pa no ra mas his tó ri cos, en los que
tan tas pe lí cu las ci ne ma to grá fi cas se han des -
ta ca do.

En con tras te, po de mos men cio nar los mo -
men tos en que se rom pe la em pa tía por dis trac -
cio nes o por mo no to nía. Las cau sas pue den ser
un fo co de luz que pes ta ñea, una lí nea ol vi da -
da o un llan to o ri sa fal sos, un rui do o so ni do
ex tra ño o que lle ga de fue ra, al gu na pie za de
mo bi lia rio que se mue ve o que no es tá fir me,
o bien una ca rac te ri za ción que es fal sa. A ve -
ces es el pú bli co mis mo quien rom pe la em pa -
tía: por que to se, por que al guien ha ce un co -

men ta rio en voz de ma sia do al ta, por que en tran
a la sa la al gu nos de los que lle ga ron tar de, o a
cau sa de al gún ele men to ex te rior co mo el que
ilus tra mos an te rior men te en el ca so de aque lla
re pre sen ta ción de un me lo dra ma de mis te rio.

A es te res pec to, la te le vi sión tie ne la gra ve
des ven ta ja de los cor tes co mer cia les y de te ner
que pre sen tar una obra te nien do que lu char con

una se rie de dis trac cio -
nes do més ti cas.

Uno de los con -
tras tes más de fi ni dos
en tre el tea tro con ven -
cio nal y el de van guar -
dia es un em pleo de
es tos dos ele men tos.
Al es for zar se por lo -
grar la alie na ción de
par te del pú bli co,
Brecht au men tó la dis -
tan cia es té ti ca a ex pen -
sas de la em pa tía. Ha ce
que su pú bli co to me

con cien cia de to dos los efec tos tea tra les y, al
mis mo tiem po, tra ta de com pro me ter lo in te -
lec tual men te con la ac ción que se es tá re pre -
sen tan do en el es ce na rio, crean do, de es ta ma -
ne ra, el de seo de ac tuar pa ra eli mi nar aque llos
ma les so cia les que se es tán re pre sen tan do. En
el otro ex tre mo de la van guar dia, es tán aque -
llos au to res que que rrían des truir com ple ta -
men te la dis tan cia es té ti ca tras la dan do los ac -
to res al pú bli co y com pro me tien do fí si ca men -
te a los es pec ta do res den tro de la obra, in clu so
lle gan do al ex tre mo de ata car los o agre dir los.
Se tra ta de una uti li za ción de la em pa tía to tal -
men te dis tin ta de aque lla que pro cu ra lo grar la
ilu sión del tea tro rea lis ta.

Es im por tan te que com pren da mos el
gran po der o fuer za dra má ti ca que im pli ca
tan to la em pa tía co mo la dis tan cia es té ti ca, y
de qué ma ne ra son uti li za das en ca da obra.
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El cam po o es fe ra 
de ac ción del crí ti co

Nin gún otro ar te ni sus par ti ci pan tes son
tan li bre men te cri ti ca dos co mo el tea tro y
aque llos que lo crean, por gen te inep ta y que
ca re ce de ex pe rien cia. To do hom bre, mu jer o
ni ño se con si de ra un crí ti co cul to y acer ta do
de aque llo que vio en un tea tro. Aca so se nie -
gue a dis cu tir el va lor de una com po si ción
mu si cal, de un cua dro, de las lí neas de una
ca te dral, o de cual quie ra de las otras obras
ar tís ti cas, pe ro nun ca na die ti tu bea rá en eva -
luar una obra dra má ti ca. To do el mun do es tá
dis pues to a ha blar abun dan te men te acer ca de
la pie za, de la ac tua ción y, más de una vez,
tam bién, de la pues ta en es ce na. Qui zá sea
és te el pre cio que el tea tro de be pa gar por ha -
blar el len gua je del hom bre co mún y por ser
el ar te más de mo crá ti co. Las opi nio nes del
que pre su me de crí ti co pue den ser re sul ta do
de pre jui cios, fal ta de co no ci mien tos, ca ren -
cia de com pre sión o sen si bi li dad, mo men tá -
nea ad mi ra ción o aver sión ha cia al gún par ti -
ci pan te in di vi dual, una ce na pre ca ria, po co
sa tis fac to ria o que le cau se in di ges tión, un
mal es ta do de áni mo, un au di to rio o sa la de -
ma sia do ca lien te o de ma sia do frío, o bien,
una in fi ni ta can ti dad de otras in fluen cias aje -
nas; sin em bar go, esa per so na atri bui rá su
reac ción emo cio nal a la obra mis ma. Apar te
del he cho de que ca re cen de fun da men to só -
li do, es tas cri ti cas son, a me nu do, im pro vi sa -
das. Quién no ha es cu cha do, acep ta do, re pe -
ti do e in clu so ha si do in flui do por ge ne ra li -
za cio nes del ti po de: ¡Di cen que es es pan to -
sa! o ¡Di cen que es mag ni fi ca!

No nos opo ne mos a ese ti po de co men ta -
rios cuan do son el re sul ta do del es tu dio y la
ob ser va ción ho nes tos y van acom pa ña dos de
mo ti vos o ra zo nes con cre tas. Por lo tan to, lo
que aquí tra ta mos de pre sen tar es aquel ma -

te rial que le per mi ta a la gen te ha cer eva lua -
cio nes más co rrec tas e im par cia les.

En cier ta oca sión, Geor ge Jean Nat han
di jo lo si guien te: "La crí ti ca dra má ti ca es un
in ten to por for mu lar nor mas de con duc ta pa -
ra ese ado ra ble, des ca rria do, en can ta dor y
tes ta ru do va ga bun do que es el dra ma". Son
pre ci sa men te esas re glas o prin ci pios los que
tra ta re mos de des cu brir. Es pe ra mos que gra -
cias a ellos el lec tor pue da evi tar el con ver -
tir se en ese ti po de crí ti co que con si de ra que
es su obli ga ción des cu brir le un de fec to a la
obra más per fec ta.

John Gass ner es cri bió: "La crí ti ca tea tral
con sis te en des cri bir la in te rac ción que tu vo
lu gar du ran te una re pre sen ta ción, cuan do ca -
da una de las tres en ti da des –la obra es cri ta,
la pues ta en es ce na y el pú bli co– in flu yó en
las otras dos y, a su vez, fue in flui da por
ellas". Nues tro pro pó si to se rá ex pli car qué
era lo que el dra ma tur go y to dos los que in -
ter vi nie ron en la obra tra ta ban de lo grar.

Las si guien tes lis tas de re qui si tos y obli -
ga cio nes es tán di ri gi das, prin ci pal men te, a
aquel in di vi duo que con si de re ne ce sa rio es -
cri bir una re se ña o crí ti ca y, de esa ma ne ra,
in for mar acer ca de su reac ción to tal.

Re qui si tos pa ra el crí ti co tea tral
(Qué es lo que él lle va con si go
cuan do va al tea tro)

• Un cons tan te amor y res pe to por el
tea tro.

• Un co no ci mien to lo más am plio po si ble
cer ca de la his to ria del tea tro y de la li -
te ra tu ra dra má ti ca.

• Un co no ci mien to de mu chas pie zas tea -
tra les.
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• Una am plia ex pe rien cia res pec to de la
vi da en mu chos pla nos o ni ve les.

• Un co no ci mien to de la gen te y sus re la -
cio nes.

• Gus to y dis cri mi na ción.

• Com pre sión acer ca de la for ma y las téc -
ni cas de los ar tis tas.

• Ca pa ci dad pa ra re co no cer el ta len to
crea dor y pa ra dis tin guir en tre ge nio y
me dio cri dad.

• Una sin ce ra apre cia ción o eva lua ción de
lo que el tea tro ha si do en el pa sa do y de
lo que pue de lle gar a ser en el fu tu ro.

• Un co no ci mien to ca bal de sus pro pios
pre jui cios.

Obli ga cio nes del crí ti co 
tea tral (CÓmo uti li za su 
co no ci mien to y ex pe rien cia)

• Con tem plar ca da acon te ci mien to dra má -
ti co con una gran do sis de po der ima gi -
na ti vo. 

• Re co no cer y des car tar sus pro pios pre -
jui cios. 

• Ob ser var y eva luar la obra en to dos los
as pec tos o es fe ras de la pro duc ción. 

• Dar le a ca da ar tis ta el de re cho a ex pre -
sar se co mo él lo de sea. 

• For mu lar se siem pre las tres pre gun tas de
Goet he: 
¿Qué es lo que el ar tis ta tra tar de ha cer?
¿Lo ha he cho bien? 
¿Me re ce ha cer se?

• In for mar acer ca de la reac ción del pú bli -
co, so bre to do si fue dis tin ta de la pro pia. 

• Dar ra zo nes o mo ti vos pa ra sus ten tar to -
das las con clu sio nes acer ca de los in di vi -
duos y so bre la pro duc ción to tal. 

• Ser ob je ti vo, ho nes to, fran co y jus to an -
tes de tra tar de ser in te li gen te o lis to.

Ni ve les o pla nos de la 
crí ti ca tea tral

En un sen ti do muy con cre to o real po de -
mos de cir que exis ten, por lo me nos, tres pla -
nos o ni ve les de la crí ti ca dra má ti ca que po -
de mos de fi nir co mo el li te ra rio, el tea tral y el
prác ti co.

El en fo que li te ra rio, que a ve ces se de no -
mi na aris to te lia no, su bra ya pri mor dial men te
el va lor li te ra rio de la obra es cri ta. Los crí ti -
cos han usa do es te en fo que de mu chas ma ne -
ras di fe ren tes, siem pre po nien do más acen to
en el li breto que en la pro duc ción. A al gu nos
les in te re san más los as pec tos fi lo só fi cos o
so cio ló gi cos de la pie za tea tral; so bre to do,
se preo cu pan por su in fluen cia y sus apor ta -
cio nes a la vi da in di vi dual y su re la ción con
el mun do, sus pro ble mas y las aso cia cio nes
con sus se me jan tes. A otros les in te re san más
los as pec tos del li bre to que in clu yen la for -
ma, el es ti lo, la es truc tu ra, el len gua je, la ca -
rac te ri za ción y la ori gi na li dad, o la téc ni ca
em plea da pa ra unir to dos es tos ele men tos.

Un ter cer ti po de crí ti co pue de en fo car
una pie za des de el pun to de vis ta de la his to -
ria, to man do en cuen ta el pe rio do en el cual
ese dra ma fue es cri to y re pre sen ta do por pri -
me ra vez, el ta ma ño y la for ma del tea tro fí si -
co y las trans for ma cio nes que se fue ron pro -
du cien do, du ran te los si glos de exi gen cia del

117



tea tro, tan to en lo que se re fie re a la zo na de
ac tua ción co mo a la dis po si ción de los asien -
tos, así co mo, tam bién, los cam bios ope ra dos
en las exi gen cias y es ta dos de áni mo del pú bli -
co du ran te to do ese tiem po.

En ca da uno de es tos ca sos, el pri mer ni -
vel de la crí ti ca se in te re sa, so bre to do, por el
dra ma es cri to, la obra del dra ma tur go, y le
preo cu pan me nos su efi ca cia tea tral y su gra -
do de po pu la ri dad res pec to del pú bli co.

En el se gun do ni vel o pla no, el crí ti co se
pre gun ta qué es lo que el tea tro pue de ha cer a
fa vor del dra ma cuan do se con vier te en una
pie za, has ta qué pun to se lo pue de re pre sen tar
bien, cuál pue de ser su in fluen cia psi co ló gi ca
cuan do la obra es pues ta en es ce na. Los que se
de di can a es te se gun do pla no de la crí ti ca,
eva lúan el li bre to co mo pie za tea tral y, tam -
bién, co mo obra li te ra ria. Su prin ci pal in te rés
es tri ba en aque lla ma gia tea tral que pue de ex -
pe ri men ta se me dian te los ac to res, la es ce no -
gra fía, la ilu mi na ción, el so ni do y el pú bli co.

El ter cer ni vel se preo cu pa, prin ci pal men -
te, por el va lor co mer cial de una pie za –cuán -
to di ne ro da rá– el gra do de po pu la ri dad que
po drá al can zar y cuán to tiem po po drá re pre -
sen tar se. A ve ces a es te en fo que se le de no mi -
na el en fo que "shu ber tia no", nom bre de ri va do
de los fa mo sos pro duc to res neo yor qui nos que,
du ran te mu chos años, con vir tie ron el tea tro en
un ne go cio pro duc ti vo. Es el ti po de cri ti ca que
más fre cuen te men te se em plea en el ca so del
tea tro co mer cial, del ci ne y la te le vi sión.

Pa ra ser jus tos, de be ría mos re co no cer y
eva luar in di vi dual men te los di fe ren tes ni ve -
les: la gran de za del dra ma, la crea ción de pla -
cer es té ti co por me dio de la ma gia tea tral, y el
en tre te ni mien to po pu lar. Po de mos en con trar
es tos tres ele men tos en una so la obra o pro -
duc ción. Des gra cia da men te, a ve ces fal tan los
tres. Más a me nu do ocu rre que apa re cen va -
ria cio nes de va lor in clu so en el mis mo pla no

o ni vel y que, con fre cuen cia, una pie za vul -
gar pre ten de ser me jor de lo que real men te es.
El oro pel, el es pec tá cu lo y el aplau so pue den
fá cil men te con fun dir nos y lle var nos a sa car
con clu sio nes erró neas.

En re su men (en pá gi nas pos te rio res de -
sa rro lla re mos y ex pli ca re mos es ta afir ma -
ción): la obra de ca da ar tis ta de be ría eva luar -
se se gún la ori gi na li dad, la ver dad, la ima gi -
na ción y la sin ce ri dad de su con cep ción, y de
acuer do con la uni dad, el acen to, el rit mo, el
equi li brio, la pro por ción, la ar mo nía y la gra -
cia de su rea li za ción.

Pe li gros que nos ace chan al 
ana li zar las obras tea tra les

Uno de los pe li gros de la crí ti ca tea tral
con sis te en la ten den cia que mues tran al gu -
nos crí ti cos a ci tar de ta lles in sig ni fi can tes y
he chos me no res de la re pre sen ta ción en lu gar
de bus car los au tén ti cos va lo res dra má ti cos.
Aquí es don de me jor ca be apli car la an ti gua
fra se que di ce que los ár bo les nos im pi den
ver el bos que. El crí ti co inex per to tie ne la
ten den cia a ava lan za rse so bre con tra tiem pos
ca ren tes de im por tan cia ta les co mo una lí nea
ahue ca da, una se ñal lu mi no sa que se de mo ró,
un ob je to de uti le ría no del to do au tén ti co, al -
gu na le ve dis cre pan cia en el ma qui lla je, una
cos tu ra des hi la cha da en un tra je, o al gún otro
de ta lle si mi lar que no va le la pe na men -
cionar. Otra co sa es si esos ca sos son tan nu -
me ro sos o tan evi den tes que in di can des cui -
do por par te de los par ti ci pan tes, o dis traen
del ar gu men to, el te ma, la ac tua ción, el de co -
ra do o la di rec ción. En esos ca sos, se jus ti fi -
ca la crí ti ca. En to do tea tro, la no che de es tre -
no es a me nu do caó ti ca. La ner vio si dad de
to da la com pa ñía y su con cien cia acer ca de la
im por tan cia del acon te ci mien to, a me nu do
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pro du cen mu chos in ci den tes im pre vi si bles,
pe ro los crí ti cos que sa ben dis ce nir nun ca
per mi ten que esos de ta lles in flu yan en su
opi nión acer ca de la obra en con jun to.

Es ta ten den cia a bus car las pe que ñas fa llas
es tí pi ca del no va to, pe ro hay tam bién mu chas
per so nas ya muy acos tum bras a ir al tea tro, y
crí ti cos pro fe sio na les, que real men te nun ca
pa re cen dis fru tar de una re pre sen ta ción dra -
má ti ca, por que su in te rés es tá tan ab sor bi do en
en con trar al gún error, que pier den to do lo que
de va lio so y po si ti vo hay en el ar te mis mo. Es -
tos des di cha dos lle gan a en vol ver se tan to en
sus pro pias reac cio nes que no ven la obra.

El es pec ta dor in te li gen te pron to des cu -
bre que és ta es tan só lo una eta pa pri me ra de
su evo lu ción. Al po co tiem po de ja de preo cu -
par se por los de ta lles y em pie za a es tu diar la
obra en con jun to. Es en ton ces cuan do la crí -
ti ca to ma su lu gar ló gi co y de vie ne un fac tor
pa ra el ma yor go ce del tea tro. De ma ne ra si -
mi lar, se da cuen ta de que la pa la bra crí ti ca
no ne ce sa ria men te sig ni fi ca cen su ra, pues el
crí ti co ho nes to tam bién pue de elo giar.

La re gla fun da men tal pa ra el crí ti co tea -
tral que ape nas se ini cia, de be ría ser que
cual quie ra opi nión que ex pre se es té sus ten ta -
da por al gu na bue na ra zón o mo ti vo. Las ge -
ne ra li za cio nes –sea de apro ba ción de cen su -
ra– son mu cho más va lio sas cuan do se fun -
dan en ra zo nes con cre tas.

En el ca so de una crí ti ca es cri ta, nun ca
de be rá con tar la his to ria, aun que pue de ex -
pli car el te ma o pro pó si to de la pie za tea tral.
De be rá dar por sen ta do que el lec tor no ha
vis to aún la re pre sen ta ción y, por lo tan to, se
cui da rá de no re ve lar na da que pu die ra es tro -
pear le al lec tor su go ce de la obra. Por úl ti -
mo, es pru den te o sa bio el crí ti co que evi ta el
em pleo de tér mi nos téc ni cos o dra má ti cos
que, en ge ne ral, re sul tan des co no ci dos pa ra
el lec tor co mún.

El crí ti co tie ne que tra tar de ser siem pre lo
más ob je ti vo po si ble en cuan to a su in for ma -
ción. Cuan do se mez clan las emo cio nes re sul -
ta muy di fí cil la ob je ti vi dad, pe ro al me nos el
crí ti co de be ría co men tar la reac ción del pú bli -
co, so bre to do si ha si do di fe ren te de la su ya.
No es su obli ga ción de cir lo que de bió ha cer -
se, pues él no es ne ce sa ria men te un ar tis ta
crea ti vo. Es un re por te ro que pre sen ta sus pro -
pias opi nio nes so bre los mé ri tos ar tís ti cos de
la oca sión. No es ne ce sa rio que men cio ne a
nin gu no de los par ti ci pan tes en la obra, pe ro
de be ría se ña lar los es fuer zos in di vi dua les que
so bre sa lie ron de una u otra ma ne ra. Es su obli -
ga ción ser sin ce ro –de ci dir se–, ha blar de sus
sen ti mien tos, sean los que fue sen, con ho nes -
ti dad, sin ce ri dad y de un mo do di rec to. "La
me jor crí ti ca dra má ti ca", di jo cier ta vez Burns
Man tle, "es co mo es cri bir una car ta fa mi liar".

Aun que una eva lua ción dra má ti ca pue de
te ner más pe so por el he cho de que apa re ce
en el pe rió di co ma tu ti no, y aca so pa rez ca más
au tén ti ca a cau sa del pres ti gio del es cri tor, no
ne ce sa ria men te es más ho nes ta o tie ne más
va lor que la del es pec ta dor co mún, siem pre
que es te in di vi duo po sea al gu nos co no ci -
mien tos ele men ta les de tea tro y si ga me ti cu -
lo sa men te al gún con jun to ho nes to de prin ci -
pios acer ca de la crí ti ca tea tral. En to do ca so,
se tra ta tan só lo de la opi nión de un hom bre.

Pa ra con cluir nues tro aná li sis so bre las
res pon sa bi li da des y obli ga cio nes del crí ti co,
pre sen ta mos nues tros "Diez Man da mien tos
acer ca de la Crí ti ca Tea tral". Es po si ble que por
aho ra al gu nos de los pun tos se ña la dos no re -
sul ten del to do cla ros, pues se tra ta de cues tio -
nes que ana li za re mos en las lí neas si guien tes:

Los cin co pri me ros man da mien tos se re fie -
ren al crí ti co mis mo. Los otros cin co se
ocu pan del tra ba jo de los di fe ren tes ar tis -
tas que in ter vie nen en la obra. El re sul ta do
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de pres tar aten ción a es tos diez man da -
mien tos se rá una eva lua ción in te li gen te y
ho nes ta de una obra dra má ti ca.

De cá lo go de la crí ti ca tea tral

1. De bo uti li zar cons tan te men te –en to da
mi ex pe rien cia tea tral– el "po der de la
ima gi na ción".

2. De bo co no cer, com pren der, eva luar y
des car tar mis pro pios pre jui cios.

3. De bo eva luar ca da una de las cin co es fe -
ras y el tra ba jo de to dos los ar tis tas que
in ter vie nen en la pro duc ción.

4. De bo eva luar to da la obra en fun ción de
la vi da y com pren der cuál ha si do la con -
tri bu ción per so nal de ca da ar tis ta pa ra
fa vo re cer o bien es tro pear la obra.

5. De bo lle gar a cual quier de ci sión só lo
des pués de usar los tres prin ci pios de la
crí ti ca ar tís ti ca es ta ble ci dos por Got he.

6. To do ar tis ta de be mos trar con cla ri dad
diá fa na qué es lo que es tá tra tan do de de -
cir por me dio del ade cua do acen to, la
sin ce ri dad y la pro yec ción.

7. To do ar tis ta de be tra ba jar den tro del me -
dio en el cual en ese mo men to es tá ac -
tuan do, o bien adap tar ele men tos to ma -
dos de otro me dio.

8. To do ar tis ta de be coo pe rar con los de más
y coor di nar su tra ba jo ha cia el lo gro de
una úni ca me ta, que es el pro pó si to de la
pro duc ción.

9. To do ar tis ta de be in ter pre tar la vi da a tra -
vés de su pro pia per so na li dad de un mo -
do que re sul te ab so lu ta men te creí ble.

10. Por úl ti mo, la obra pue de con mo ver me,
sa cu dir me, en tu sias mar me, di ver tir me,
en se ñar me o trans for mar me, pe ro la úni -
ca co sa que no pue de atre ver se a ha cer es
abu rrir me. Lo úni co que de be ha cer es

de jar que yo si ga mi ca mi no pe ro me jor
equi pa do pa ra afron tar o en ten der la vi da.

To dos los ver bos uti li za dos en el man da -
mien to 10, han si do cui da do sa men te es co gi -
dos, pues es un prin ci pio esen cial de nues tra
teo ría par ti cu lar acer ca de la crí ti ca dra má ti -
ca que el tea tro exis te en mu chos pla nos y
pue de ser mu chas co sas pa ra las di fe ren tes
per so nas. Hay am plia ca bi da en el mun do del
tea tro pa ra EX TRAÑA PA RE JA y ES PE RAN DO A
GO DOT, pa ra LA TÍA MA ME y LAR GO VIA JE
HA CIA LA NO CHE, pa ra LA TÍA DE CAR LOS y
MA DRE CO RA JE, pa ra TRES HOM BRES A CA BA -
LLO y HAM LET, pa ra ES PÍ RI TU TRA VIE SO y
EDI PO REY y pa ra to dos los ni ve les in ter me -
dios, sea con ven cio na les o per te nez can a la
van guar dia más ex ter na.

Fuen tes de in for ma ción

En nues tros es fuer zos por en ten der me -
jor el tea tro nos apo ya re mos en tres fuen tes
de in for ma ción: he chos, opi nio nes y prin ci -
pios. De be mos re co no cer ca da fuen te por lo
que ella es, y en ten der su va lor pa ra el tea tro
en ge ne ral y pa ra no so tros en lo per so nal. Pa -
ra es te fin, es muy útil leer las obras de ar tis -
tas y ar te sa nos del tea tro que han es cri to
acer ca de sus creen cias y su ex pe rien cia.

Sa ber que cier ta per so na hi zo una de ter -
mi na da afir ma ción es sa ber un he cho; sin
em bar go, pue de ocu rrir que el con te ni do de
esa afir ma ción sea tan só lo la opi nión de esa
per so na. Cuan do un in di vi duo acep ta co mo
pro pia la opi nión de otro, se con vier te en un
prin ci pio pa ra él. Nues tros prin ci pios dra má -
ti cos su fren cons tan tes cam bios a me di da
que trans cu rre el tiem po y au men ta nues tra
ex pe rien cia, así co mo tam bién cam bian
cons tan te men te los prin ci pios del tea tro. 
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No obs tan te, en un mo men to de ter mi na -
do, nues tra eva lua ción so bre cier ta obra sur -
ge de los prin ci pios que he mos fun da do o es -
ta ble ci do por no so tros mis mos.

Los Hechos

Los he chos son los más fá ci les de re co -
no cer. Los ejem plos sen ci llos son las fe chas,
las de fi ni cio nes, las imá ge nes o gra ba dos de
obras ac tua les, los nom bres de los dra ma tur -
gos, ac to res y téc ni cos, los re la tos o his to rias
acer ca de las pie zas tea tra les y los pro ba bles
efec tos que de ter mi na dos in di vi duos u obras
han ejer ci do en la li te ra tu ra dra má ti ca o en la
pro duc ción tea tral. Es con ve nien te o de sea -
ble que co noz ca mos la ma yor can ti dad po si -
ble de obras de di fe ren tes paí ses y pe rio dos
his tó ri cos.

Po de mos con si de rar co mo he chos las si -
guien tes afir ma cio nes:

1. Nues tro tea tro oc ci den tal tu vo su ori gen
en la cul tu ra de los grie gos; el tea tro era
par te de la vi da re li gio sa grie ga, apro xi -
ma da men te cin co si glos an tes de Je su cris -
to. Es qui lo, Só fo cles, Eu rí pi des y Aris tó -
fa nes fue ron cua tro de los má xi mos dra -
ma tur gos grie gos.

2. La épo ca isa be li na en In gla te rra, que se
ex ten dió des de fi na les del si glo XVI has -
ta prin ci pios del XVII, fue uno de los pe -
rio dos más bri llan tes de la li te ra tu ra in -
gle sa y Wi lliam Sha kes pea re fue su má -
xi mo re pre sen tan te.

3. El dra ma tur go no rue go En ri que Ib se,
quien es con si de ra do co mo el pa dre del
tea tro mo der no, es cri bió sus prin ci pa les
obras en tre 1860 y 1905. Fue au tor de
pie zas que tu vie ron enor me im por tan cia
so cial, en tre ellas: CA SA DE MU ÑE CAS y

ES PEC TROS, que con tri bu ye ron a pro du -
cir cam bios sig ni fi ca ti vos tan to en las
ac ti tu des con tem po rá neas ha cia la vi da
co mo en la le gis la ción.

4. El ci ne tie ne cien años de edad y la te le -
vi sión me nos de se sen ta, en cam bio el
tea tro ha si do una par te im por tan te de
nues tra ci vi li za ción oc ci den tal y ha ejer -
ci do su in fluen cia du ran te más de vein ti -
cin co si glos.

5. Más que en cual quier otra épo ca de la
his to ria, es po si ble que en Es ta dos Uni -
dos un ma yor nú me ro de per so nas pue da
de cir en una de ter mi na da ma ña na: "Ano -
che vi una obra", pues por lo me nos en el
95% de los ho ga res nor tea me ri ca nos hay
apa ra tos de te le vi sión, mi llo nes de per -
so nas es tu vie ron pre sen ten en sa las ci ne -
ma to grá fi cas y, a lo lar go y a lo an cho de
to do el país, mi les vie ron obras tea tra les
re pre sen ta das en las es cue las, o por gru -
pos pro fe sio na les o de afi cio na dos.

Las opi nio nes

De las tres fuen tes de in for ma ción, las
opi nio nes son las más dis cu ti bles, así co mo
tam bién las más in te re san tes y es ti mu lan tes.
Se gún las opi nio nes de ex ce len tes es pe cia lis -
tas en la ma te ria, el pun to de ci si vo o crí ti co
de HAM LET ha si do ubi ca do en tres es ce nas
di fe ren tes: 1) la es ce na de los co me dian tes,
cuan do HAM LET fi nal men te se con ven ce de
que el rey es su pa dre; 2) la es ce na en que
pu do ven gar se de la muer te de su pa dre ma -
tan do al rey, pe ro no lo ha ce, y 3) la es ce na
en la al co ba de la ma dre, ya sea cuan do el
fan tas ma ha ce su se gun da apa ri ción o cuan -
do Po lo nio es ase si na do. El de fen sor de ca da
opi nión ha ba sa do su de fen sa en sus pro pios
prin ci pios.
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Si tan to va rían las opi nio nes so bre una
obra es cri ta, no es de asom brar que en rea li -
dad sea muy ex cep cio nal la coin ci den cia de
los me jo res crí ti cos res pec to de una pro duc -
ción to tal. Por lo ge ne ral, la opi nión so bre la
más efí me ra de las ar tes tea tra les –la ac tua -
ción– es tan va ria da, que la so la ca rac te ri za -
ción de un de ter mi na do ac tor pue de pro vo car
el em pleo de la ga ma com ple ta de las ca li fi -
ca cio nes, des de "las ti mo sa o de plo ra ble"
has ta "bri llan te", y la mis ma cua li dad vo cal o
la mis ma ac ción fí si ca pue de lle gar a des cri -
bir se co mo "ab so lu ta men te ge nial" o "la -
men ta ble o dig na só lo de un afi cio na do".

A con ti nua ción pre sen ta mos al gu nas opi -
nio nes to ma das de des ta ca dos teó ri cos dra -
má ti cos. He mos es co gi do de fen so res del tea -
tro con ven cio nal y tam bién del de van guar -
dia... aun que al gu nos per te ne cen a la van -
guar dia de otros tiem pos. Co mo opi nio nes,
pue den sus ci tar in te re san tes dis cu sio nes:

¿Quién di jo que el tea tro fue crea do pa ra
ana li zar el ca rác ter, pa ra re sol ver los
con flic tos del amor y el de ber, pa ra lu char
con los pro ble mas so bre te mas de ac tua li -
dad y de ín do le psi co ló gi ca que mo no po -
li zan nues tro tea tro con tem po rá neo?

An to nin Ar taud, 1938

Las per so nas nun ca se ríen real men te
ex cep to cuan do es tán jun tas... el que llo -
ra du ran te una pie za tea tral es tá so lo; y
cuan to más pro fun da men te ese in di vi -
duo sien te, más au tén ti co es su pla cer,
so bre to do en el Dra ma Se rio, que sa be
con mo ver nos me dian te la uti li za ción de
me dios ver da de ros y na tu ra les.

Beau mar chais, 1767

Si [el dra ma] fue se un es pe jo co mún, una
su per fi cie li sa y pu li da, nos da ría tan só -
lo una ima gen des vaí da de los ob jetos,
sin nin gún re lie ve –ver da de ra pe ro des -

co lo ri da–, pues to do el mun do sa be que el
co lor y la luz se pier den en un sim ple re -
fle jo. Por lo tan to, el dra ma de be ser un
es pe jo us to rio que en lu gar de ate nuar los
ra yos de co lor, los con cen tre y con den se,
que con vier ta un sim ple des te llo en una
luz, y una luz en una lla ma. Só lo en ton ces
el dra ma es re co no ci do por el ar te. 

Víc tor Hu go, 1827

De be rían de jar de exis tir las es cue las,
las fór mu las, las nor mas o pau tas de to -
do ti po; só lo exis te la vi da mis ma, un in -
men so cam po en el cual uno pue da es tu -
diar y crear a su pla cer.

Emil Zola, 1873

Una obra tea tral de be con du cir nos a
una cri sis cen tral y sa car nos de ella, y
la cri sis de be con sis tir en un des cu bri -
mien to, por par te del per so na je prin ci -
pal, que ejer za una in fluen cia in de le ble
en sus ideas y sen ti mien tos y que cam -
bie com ple ta men te el cur so de su ac -
ción.

Max well An der son, 1938

El pro pó si to de las obras tea tra les de
van guar dia es re des cu brir y ha cer co -
no cer una ver dad ol vi da da –y rein te -
grar la, de una ma ne ra no li mi ta da a la
ac tua li dad, den tro de aque llo que es de
in te rés ac tual–; re sul ta evi den te que
cuan do es tas obras apa re cen no pue den
evi tar el ser in ter pre ta das erró nea men -
te por la ma yo ría de la gen te.

Eu ge ne Io nes co, 1964

Se des pier ta en no so tros el sen ti mien to
trá gi co cuan do nos en con tra mos en pre -
sen cia de un per so na je que es tá dis -
pues to a dar su vi da, si fue se ne ce sa rio,
pa ra sal var una so la co sa: su sen ti do de
la dig ni dad per so nal.

Art hur Mi ller, 1949
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Tan pron to se afir ma que el sen ti do de la
vi da es el ab sur do, que las le yes de la ló -
gi ca son es pu rias, que la ac ción ca re ce
de sig ni fi ca do, que la in di vi dua li dad es
ilu so ria, que la in te rac ción so cial ca re ce
de im por tan cia y que la co mu ni ca ción es
im po si ble, se nie ga to do su pues to en el
cual se ba sa el ar te del tea tro tal co mo lo
co no ce mos en el mun do oc ci den tal.

Ro bert W. Co rri gan, 1964

Pa re ce ser que cuan to más nos acer ca -
mos a la vi da real, más nos ale ja mos del
dra ma. El tea tro que so la men te imi te la
vi da no es dra ma.

Sean O´Ca sey, 1956

En ar te nos ocu pa mos, no de la me ra
imi ta ción, si no de la im po si ción de de -
ter mi na da for ma so bre el ma te rial, que
ca re ce ría de di cha for ma si sim ple men -
te co piá ra mos co mo lo ha ce una cá ma -
ra fo to grá fi ca.

Jo seph Wood Krutch, 1929

Prin ci pios

Ca da una de las opi nio nes que pre sen ta -
mos an te rior men te se con vir tió en un prin ci -
pio pa ra el teó ri co ci ta do. Es vá li do pa ra él,
pe ro no ne ce sa ria men te pa ra los de más.

A ve ces po de mos di sen tir acer ca de la
obra de un de ter mi na do ar tis ta o del va lor de
una pro duc ción to tal. An tes de que una dis -
cu sión se vuel va de ma sia do aca lo ra da, de be -
ría mos bus car el de no mi na dor co mún más
ba jo, que cons ti tu ye el prin ci pio so bre el cual
ca da uno ba sa sus con clu sio nes. El he cho de
que de ter mi na dos prin ci pios sean su ge ri dos
en es tas pá gi nas, no sig ni fi ca que el lec tor
de ba acep tar los, si no que pue den ser usa dos
co mo pri mer pa so ha cia la cons truc ción del
pro pio mo de lo de crí ti ca. En con se cuen cia,

va mos a for mu lar los si guien tes sie te prin ci -
pios bá si cos que ser vi rán –por aho ra co mo el
ci mien to so bre el cual es pe ra mos po der
cons truir una es truc tu ra acer ca da de la com -
pren sión del tea tro. Con si de ra mos que di -
chos prin ci pios cons ti tu yen un co mien zo vá -
li do pa ra to do prin ci pian te que se in te re se en
sa ber más co sas acer ca del tea tro. Esos prin -
ci pios tra tan de res pon der a las si guien tes
pre gun tas:

1. ¿Qué es el ar te? 
2. ¿Cuá les son los ele men tos que cons ti tu -

yen el ar te?
3. ¿Cuál es la fi na li dad del ar te?
4. ¿Có mo pue do com pren der o eva luar el

ar te?
5. ¿Por qué el tea tro es un ar te?
6. ¿Cuá les son las obli ga cio nes del tea tro?
7. ¿Cuá les son las obli ga cio nes del pú bli co

o del crí ti co?

Pri mer prin ci pio: El ar te es la vi da 
in ter pre ta da por y me dian te la per so na li dad 
del ar tis ta

En cier ta oca sión, Geor ge Jean Nat han
di jo que si fue se mi nis tro de Cul tu ra que ma -
ría to dos los li bros que tra ta ran de de fi nir el
ar te. Si se pro mul ga ra una ley se me jan te,
que da rían muy re du ci das nues tras bi blio te -
cas; en rea li dad, po dría mos lle nar mu chas pá -
gi nas ci tan do to do lo que se ha es cri to tra tan -
do de de fi nir el ar te. Pa ra nues tros pro pó si tos,
la de fi ni ción que da mos an te rior men te pa re ce
ser la más sa tis fac to ria. En el tea tro, to do ar -
tis ta se es fuer za por pre sen tar la vi da tal co -
mo él la ve. Atri bui mos a dos au to res es ta de -
fi ni ción. Fran cis Ba con di jo: "El ar te es el
hom bre aña di do a la Na tu ra le za"; el gran dra -
ma tur go y cuen tis ta ja po nés Chi ka mat su
Mon gae mon (a quien a me nu do se de no mi na

123



el Sha kes pea re ja po nés) di jo: "El ar te es la
ca pa in ter me dia en tre la piel de la ver dad y la
de la fal se dad –aque llo que es fal so pe ro no
lo es, que es ver da de ro pe ro no es ver dad–, y
eso es lo nos pro por cio na pla cer".

La ex pe rien cia del hom bre no se li mi ta a
las co sas que pue de ver, oír o to car. A di fe -
ren cia de los de más ani ma les, tie ne el po der
de ima gi nar lo que no exis te pe ro que po dría
exis tir. Pue de no só lo acu mu lar, ca ta lo gar y
apro ve char las ex pe rien cias del pa sa do, si no
tam bién, gra cias a su ima gi na ción, ha llar
nue vos me dios pa ra ha cer cier tas co sas: en
po cas pa la bras, pue de te ner nue vas ideas.

To do ar te im pli ca se lec ción por par te del
ar tis ta. En el mo men to en que el hom bre in ter -
vie ne en una si tua ción, apa re cen los ele men -
tos ge me los de se lec ción y acen to o én fa sis,
más que una me ra re pre sen ta ción, por que el
hom bre in ter pre ta y nun ca dos per so nas ven
exac ta men te el mis mo pai sa je. Cuan do el
hom bre em pie za a crear, a re gis trar y a co mu -
ni car lo que ha vis to o sen ti do tal co mo él lo
ha ex pe ri men ta do, em pie za el ar te. El hom bre
le aña de al go a la na tu ra le za y el re sul ta do no
es ni cier to ni fal so, aun que la ilu sión pue da
pa re cer más real que la vi da mis ma.

Nin gún ar tis ta es del to do na tu ral ... so la -
men te pa re ce na tu ral. La con ver sa ción más
in te re san te de la vi da real muy bien pue de
su ce der que re sul te irreal o in sa tis fac to ria en
el tea tro, si ca re ce de acen to, co he ren cia,
uni dad, clí max o con ti nui dad. Los per so na -
jes o los ti pos que más evi ta mos en la vi da
real son con fre cuen cia los más agra da bles y
en tre te ni dos en la es ce na.

Ima gi ne mos por un ins tan te que una per -
so na ha te ni do una ex pe rien cia vi tal que le
pro du jo un gran pla cer per so nal al afec tar la
emo cio nal o in te lec tual men te. Pue de tra tar se
del des cu bri mien to de una gran ver dad, de la
com pren sión de una teo ría fi lo só fi ca, de la

apre cia ción de la be lle za de un atar de cer, del
can to de un pá ja ro o de al gún as pec to hu mo -
rís ti co de la vi da co ti dia na. En to do es tos ca -
sos, el par ti ci pan te sien te el de seo ar dien te de
re pro du cir la ex pe rien cia de tal suer te que
pue da com par tir la con los de más. An te to do
de be es co ger el ar te me dian te el cual po drá
ex pre sar se. Qui zá pue da ex pre sar se me jor por
me dio de la dan za, una com po si ción mu si cal,
un poe ma, pin tan do un cua dro o di bu jan do
una ca ri ca tu ra. Po drá es co ger el cuen to, la no -
ve la o una obra de tea tro. Ima gi ne mos, pues,
que ha ele gi do es ta úl ti ma for ma de ex pre -
sión: los que la lean pue den en con trar en ella
lo que ha que ri do de cir el dra ma tur go y aun
des cu brir nue vas ex pe rien cias que ellos, a su
vez, de seen com par tir con los de más. En ton -
ces, de ci den pro du cir esa obra, que pa sa a ser
una pie za tea tral re pre sen ta da y, a su vez, se
con vier ten en los ac to res, en los téc ni cos y en
el di rec tor. Ca da ar tis ta in clui rá en su tra ba jo
al gu na fa ce ta de su pro pio pen sa mien to, sen -
ti mien to e his to ria par ti cu lar; por que el ár bol
pin ta do no per te ne ce a la na tu ra le za si no al
ar tis ta. Los per so na jes que crea el dra ma tur go
no son per so na jes de la vi da real: per te ne cen
al es cri tor. San ta Jua na, la rei na Isa bel, Abra -
ham Lin coln, Ma ría Es tuar do de Es co cia han
apa re ci do in nu me ra bles ve ces en la li te ra tu ra.
Ca da crea ción los ha he cho di fe ren tes, aun -
que se ha ya apro ve cha do el mis mo mo de lo,
por que ca da obra es la su ma to tal de las im -
pre sio nes del ar tis ta, de su téc ni ca y de su
ima gi na ción. En el ar te de  la in ter pre ta ción,
vein te Ham lets se rán vein te per so nas di fe ren -
tes, aun que re pi tan los mis mos ver sos, pues
ca da ac tor de be crear el per so na je me dian te
sus pro pias ex pe rien cias y per so na li dad.

To do ar tis ta se lec cio na y su bra ya pre ci sa -
men te aque llo que quie re que no so tros, su pú -
bli co, vea mos y, por lo tan to, no so tros ve mos la
vi da a tra vés de sus ojos. El dra ma tur go re la ta
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la his to ria den tro del mar co es co gi do por él, en
el cual los per so na jes, el diá lo go y el te ma se
de for man pa ra mos trar la vi da tal co mo él la
ve. El ac tor crea su pa pel en fun ción de sus
pro pias cua li da des fí si cas, emo cio na les, vo ca -
les e in te lec tua les. Los di fe ren tes téc ni cos ha -
cen lo ne ce sa rio pa ra apun ta lar el es pí ri tu de la
obra, pa ra pro yec tar el ar gu men to y real zar la
ca li dad de la pro duc ción. Al mis mo tiem po, el
di rec tor co mo crea dor, in tér pre te y coor di na -
dor, tra du ce esos ele men tos en un to do ar mo -
nio so. To dos tra ba jan pa ra lograr un mis mo ob -

je ti vo, com par tir una ex pe rien cia emo cio nal al
re pre sen tar al gún as pec to de la vi da me dian te
sus pro pias per so na li da des y con la es pe ran za
de en tre gar le al pú bli co una ex pe rien cia me -
mo ra ble.

En el ar te, no so tros, que for ma mos el pú -
bli co, te ne mos la opor tu ni dad de ob te ner ex -
pe rien cias nue vas y va ria das, de sa lir por
unos mo men tos de los es tre chos mun dos ha -
bi ta dos por los gran des ar tis tas de to das las
épo cas. Por un mo men to, ve mos la vi da a
tra vés de sus ojos y de su per so na li dad 
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Se gun do prin ci pio: El ar te es tá cons ti tui do 
por tres ele men tos con cre tos: 
Sus tan cia, for ma y téc ni ca

La sus tan cia es aque lla que el ar tis ta tra -
ta de co mu ni car; su con cep ción o sue ño, su
te ma, los as pec tos de la vi da que de sea su -
bra yar o ex pre sar, las emo cio nes, sen ti mien -
tos, es ta dos de áni mo o ideas que qui sie ra
com par tir con su pú bli co. El va lor ar tís ti co
de es ta sus tan cia se mi de por su ori gi -
nalidad, su ver dad, su cua li dad ima gi na ti va
y su sin ce ri dad; cua tro atri bu tos que de bie ra
te ner cons tan te men te pre sen tes la per so na
que es tu dia cual quier obra de ar te.

Pa ra pro yec tar o trans mi tir es tos sen ti -
mien tos o ideas, el ar tis ta de be dar les for ma.
Só lo me dian te una for ma de ter mi na da po drá
pro yec tar su sus tan cia. Esa for ma pue de ser
un poe ma, un cuen to, una no ve la, un cua dro,
una es cri tu ra, una dan za, un dra ma u obra tea -
tral, o cual quier otra ex pre sión ar tís ti ca.

Si el ar tis ta ha es co gi do el tea tro –ya sea
co mo dra ma tur go, ac tor, di rec tor o téc ni co–
se preo cu pa rá por ele men tos ta les co mo el
gé ne ro, el es ti lo, el es pí ri tu, el pro pó si to o fi -
na li dad. De be es co ger la for ma que me jor
ex pre se o co mu ni que la emo ción o es ta do de
áni mo que de sea pro yec tar. La for ma co rrec -
ta in ten si fi ca rá aque llo que tie ne que de cir y
de esa ma ne ra real za rá su con te ni do.

Aun que ca da obra ar tís ti ca in di vi dual tie -
ne sus pro pias exi gen cias, to do ar tis ta de be to -
mar en cuen ta lo que se de no mi nan los pi la res
de las be llas ar tes; uni dad acen to o én fa sis,
rit mo, equi li brio, pro por ción, ar mo nía y gra -
cia. Si bien es ne ce sa rio re co no cer es tos pi la -
res o co lum nas cuan do es tu dia mos la obra de
ca da ar tis ta en par ti cu lar, por que en nues tro
tea tro es el di rec tor quien me dian te su pro duc -
ción pue de re for zar aque llo que aca so ha ya
des cui da do el dra ma tur go, el ac tor o el téc ni co.

A ve ces se di ce que la for ma in clu ye de -
ter mi na das re glas, fór mu las, pau tas, con ven -
cio nes o es que mas. Cual quie ra que sea el tér -
mi no que es co ja mos, la his to ria ha de mos tra -
do mu chas ve ces que las con ven cio nes de
una for ma cam bian y que las re glas o prin ci -
pios no de ben li mi tar el ar te aun que ca da ar -
te cons tan te men te crea re glas. En un mo -
men to de ter mi na do, cons ti tu yen la es truc tu ra
me dian te la cual un ar tis ta ha ce su crea ción.
To da vez que con si de re que su obra re sul ta rá
más efi caz cam bian do las re glas o in clu so
crean do una for ma nue va, de be rá ha cer lo.

Mu chas ve ces se afir ma que no de be mos
trans gre dir los prin ci pios bá si cos en nom bre
de la no ve dad, ni tam po co te ner mie do de
rom per esos prin ci pios al pun to de pa ra li zar
la crea ción de be lle za. Es te con cep to ha da -
do por re sul ta do la di co to mía de pen sa mien -
to que po de mos ob ser var que di vi de a nues -
tro tea tro ac tual. Los dra ma tur gos de van -
guar dia se es fuer zan por en con trar me dios de
ex pre sión. La opo si ción sien te que su sus tan -
cia, y so bre to do su for ma, ca re cen to tal men -
te de im por tan cia o no re ci ben la su fi cien te
aten ción. Los de fen so res del tea tro de van -
guar dia di rían que la sus tan cia es tá allí pre -
sen te pe ro que no apa re ce de un mo do fo to -
grá fi co o rea lis ta; que la sus tan cia real se en -
cuen tra por de ba jo de la su per fi cie; que es
más me ta fí si ca y que de pen de más de una
ma yor ca pa ci dad in te lec tual o ima gi na ción.
Tam bién se ña la rían que exis te una for ma:
una nue va cla se o es pe cie de for ma. Ci ta rían
a Víc tor Hu go, un dra ma tur go de van guar dia
de otra épo ca, quien, en 1827, cla ma ba por
un nue vo tea tro que reem pla za ra al neo cla si -
cis mo de su tiem po, y que de cía lo si guien te:
“Hay dos cla ses de mo de los, aque llos que es -
tán he chos de acuer do con las nor mas y, an -
tes de ellos, los mo de los que sir vie ron pa ra
crear esas re glas o nor mas”.
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Ca si cien años des pués que Es qui lo, Só -
fo cles o Eurí pi des es cri bie ron sus obras,
Aris tó le les ana li zó las obras maes tras de es -
tos dra ma tur gos y es cri bió su Poé ti ca, que
du ran te si glos fue la guía pa ra otros dra ma -
tur gos. Tiem po des pués, Sha kes pea re y
otros au to res crea ron un es ti lo com ple ta -
men te nue vo de tea tro, al re cha zar las uni da -
des y las re glas for ma les del tea tro grie go.
De es ta ma ne ra, sur gió una nue va for ma y
na ció el lla ma do es ti lo ro mán ti co. Más tar -
de, a me dia dos del si glo XIX el dra ma rea -
lis ta lle gó a ser el es ti lo más po pu lar y per -
du ró du ran te cien años a tra vés de nu me ro -
sos es tilos nuevos; Strind berg y su ex pre sio -
nis mo, Zo la y su na tu ra lis mo, Mae ter linck y
su sim bo lis mo y al gu nos otros es fuer zos
me nos lo gra dos, an te rio res a la pri me ra
Gue rra Mun dial co mo el su rre lis mo, el da -
daís mo y otros es ti los. Esas in no va cio nes
cons ti tu ye ron la van guar dia de su mo men to,
y ca da una ejer ció su in fluen cia, si bien nin -
gu na cam bió mu cho la ten den cia prin ci pal
del tea tro rea lis ta. Só lo a par tir de la se gun -
da Gue rra Mun dial ese ti po de tea tro se vio
se ria men te ame na za do, co mo lo de mos tra re -
mos en el ca pí tu lo si guien te. El tea tro es un
ar te su ma men te prag má ti co. Lo que fun cio -
na es bue no y con el tiem po es acep ta do y
lle ga a ser, por lo tan to, el tea tro de su épo -
ca. Lo úni co que se le exi ge es que los re sul -
ta dos sean tan bue nos o me jo res de lo que
se rían si se si guie ran las re glas que el ar tis ta
ha cam bia do o aban do na do. El dra ma tur go
ac tual lo úni co que ha ce es reor de nar los
mis mos ele men tos o in gre dien tes uti li za dos
por Só fo cles, Mo liè re, Sha kes pea re e Ib sen
y esa nue va for ma o reor de na ción re fle ja el
es pí ri tu de su épo ca.

El dra ma tur go, con sus pro pias pa la bras
y mé tri ca, ha bla a tra vés de los ele men tos
del dra ma, te ma, ar gu men to, diá lo go, am -

bien te, per so na je y es pec tá cu lo. Aun que no
siem pre, por lo ge ne ral la obra que es cri be
pue de cla si fi car se den tro de los cua tro gé -
ne ros ge ne ra les de dra ma: tra ge dia, me lo -
dra ma, co me dia y far sa; pe ro, tam bién,
pue de ser una com bi na ción de los cua tro.
Su es ti lo pue de ser clá si co, rea lis ta, ro mán -
ti co, na tu ra lis ta, im pre sio nis ta, fan tás ti co,
épi co, su rrea lis ta, ab sur do, etc. La es cul tu -
ra de su obra es cri ta pue de in cluir al gu nos
o to dos los ele men tos si guien tes: ex po si -
ción, mo men to de es tí mu lo, pun to crí ti co o
mo men to de ci si vo, caí da de la ac ción, clí -
max y con clu sión. Cuan do la pie za es cri ta
co bra vi da en el tea tro fren te a un pú bli co,
ca da uno de los ar tis tas que in ter vie ne se
ex pre sa me dian te una for ma de ter mi na da
que es par te de su apor ta ción a la pro duc -
ción to tal.

El en fo que del ac tor re pre sen ta la es cue -
la y el mé to do que es co gió pa ra ex pre sar las
es fe ras téc ni cas, in te lec tual y emo cio nal de
la ac tua ción. La for ma del es ce nó gra fo se re -
fle ja en el es ti lo de su es ce na rio. Pue de ser
rea lis mo, rea lis mo sim pli fi ca do, im pre sio -
nis mo, ex pre sio nis mo o una com bi na ción de
va rios de ellos. El di se ña dor de los tra jes y el
elec tri cis ta tra ba jan den tro de de ter mi na dos
lí mi tes o con ven cio nes que exi gen sus es fe -
ras o cam pos par ti cu la res. In clu so, el di rec -
tor en fo ca rá la pro duc ción to tal se gún un
plan glo bal que abar que cier tos prin ci pios o
tra di cio nes. En el tea tro no hay nin gu na au -
to ri dad fi nal ni un mo de lo o pau ta ab so lu ta,
pe ro pa ra que el pro duc to ter mi na do mues tre
la pla ni fi ca ción, la pre vi sión, el cui da do y la
se lec ción que el gran ar te po see, de be rán res -
pe tar se cier tos prin ci pios. Sa be mos que hay
al gu nas teo rías re cien tes que no es tán de
acuer do con no so tros, pe ro opi na mos que el
ar te ver da de ro nun ca es im pro vi sa do, que no
pue de exis tir un ar te ca ren te de sig ni fi ca do,
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de ob je ti vi dad y de or ga ni za ción. Tho mas
Mann de fi nió la li te ra tu ra co mo la unión en -
tre el su fri mien to y el ins tin to de la for ma.
To do ar te es tá cui da do sa men te ela bo ra do y
plan tea do por el ar tis ta, y es ta pre me di ta ción
cons ti tu ye la for ma me dian te la cual ex pre sa
sus ideas o emo cio nes.

La téc ni ca es el ter cer ele men to, que
con sis te en ajus tar o com bi nar la sus tan cia
con la for ma. Cons ti tu ye el mé to do per so nal
del ar tis ta pa ra lo grar su fin e im pli ca la se -
lec ción y el arre glo de sus ma te ria les pa ra
con se guir un efec to de ter mi na do. La for ma
y la téc ni ca son los ele men tos que dis tin -
guen al ar te de la vi da. La téc ni ca es, ade -
más, el ele men to que di fe ren cia la obra de
un ar tis ta de la de otro; a me nu do se le lla -
ma su es ti lo o cua li dad per so nal, por que se
tra ta, en esen cia, de la au to pro yec ción del
ar tis ta. Los tres me dios: el tea tro, el ci ne y la
te le vi sión, son muy se me jan tes en cuan to a
su sus tan cia y su for ma, pe ro va rían mu chí -
si mo en su téc ni ca.

Aca so nun ca dos ac to res pue dan re pre -
sen tar del mis mo mo do un per so na je, ni dos
dra ma tur gos es cri bir la mis ma his to ria de
igual mo do, aun que am bos se ocu pen tam -
bién del te ma y si gan los mis mos prin ci pios;
prin ci pios que son dic ta dos por la for ma que
se ha ele gi do.

En cier ta oca sión, el dra ma tur go fran cés
Ale jan dro Du mas hi jo di jo lo si guien te: "la
téc ni ca es tan im por tan te que en oca sio nes
se la con fun de con el ar te". To dos co no ce -
mos esa cla se de ar tis tas del tea tro, el ci ne y
la te le vi sión que de pen den de ma sia do de su
téc ni ca y de su "ofi cio" pa ra lo grar el éxi to.
Esos ac to res, por lo ge ne ral, tie nen una vi da
pro fe sio nal muy cor ta por que, en úl ti ma ins -
tan cia, la sus tan cia y la for ma son más im -
por tan tes.

Ter cer prin ci pio: El pro pó si to de to do ar te
es trans mi tir las ideas o emo cio nes 
del ar tis ta: Pro du cir pla cer es té ti co y 
acla rar o ayu dar nos a com pren der la vi da

El con de León Tols toi di jo:

El ar te es una ac ti vi dad hu ma na que se
trans mi te a los de más, ha cien do que
sien tan y ex pe ri men ten lo que el ar tis ta
ha sen ti do y ex pe ri men ta do… Es un me -
dio de co mu ni ca ción en tre la gen te, que
la une en los mis mos sen ti mien tos … El
ar te sur ge cuan do los es pec ta do res y los
oyen tes se sien ten con mo vi dos por los
mis mos sen ti mien tos del ar tis ta.

La co mu ni ca ción pue de ser men tal,
emo cio nal o es pi ri tual. Mu chas ve ces re sul -
tan inú ti les los in ten tos por re la tar la ex pe -
rien cia com ple ta o por trans mi tir el éx ta sis.
A me nu do no pue de ex pli car se el as pec to
más va lio so, por que el sen ti do más pro fun -
do de to da obra de ar te es sub je ti vo. Si el ar -
tis ta se di ri ge a mu chos o a unos po cos, de -
pen de del ar te y es un te ma dis cu ti ble. Cier -
ta vez di jo un crí ti co que si el ar tis ta pue de
trans mi tir a una so la per so na la esen cia de lo
que sin tió o ex pe ri men tó, ya por ese so lo he -
cho ha crea do una obra de ar te. Es ta teo ría
se co no ce con el nom bre de con cep ción
man da ri na: a me di da que el ar te se vuel ve
más gran de, es com pren di do y apre cia do por
me nos gen te. Los de fen so res de la con cep -
ción man da ri na uti li zan la fra se: "cuan do
más se ele va el ar te, me nos son los que lo
en tien den", mien tras que los que se opo nen
a es ta con cep ción di cen que si el pú bli co es
tan li mi ta do, en ton ces quie re de cir que la
co mu ni ca ción del ar tis ta no es to do lo cla ra
que de bie ra ser, que el ar te es uni ver sal. Vol -
ve rían a ci tar a Tols toi quien di jo: "El ar te
ex clu si vo es mal ar te. El buen ar te une."
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La ex pe rien cia fí si ca de la be lle za, que
nos ele va y nos per mi te ver más hon da men -
te las gran des rea li da des, se ha de no mi na do
pla cer es té ti co. Con sis te en la es ti mu la ción
de la ima gi na ción me dian te los sen ti dos, y el
re sul ta do es la apre cia ción de lo be llo.

Nun ca se ha po di do dar una de fi ni ción
ab so lu ta de la be lle za. Al gu nos con si de ran
que el ar tis ta sim ple men te ex pre sa la be lle za
que ya es tá pre sen te en el te ma es co gi do.
Otros creen que la be lle za es tri ba en el es ti lo
o téc ni ca per so nal del ar tis ta en su imi ta ción
de la na tu ra le za. Otros di rán que se tra ta de
"una uni dad den tro de la va rie dad " o de la
ar mo nía com ple ta de to dos los ele men tos
que el ar tis ta ha uti li za do pa ra ex pre sar una
idea o un te ma cen tral.

Mu chos au to res mo der nos sos tie nen que
la be lle za exis te en la men te del es pec ta dor o
del oyen te; que el ar tis ta to ca al gu na cuer da
ocul ta que atrae a la men te del ob ser va dor
una ex pe rien cia o emo ción pla cen te ra, pro du -
cién do le un pla cer es té ti co de ri va do del re co -
no ci mien to de aque lla ex pe rien cia pa sa da. 

Otra teo ría ubi ca el sen ti do de la be lle za
en la in ter pre ta ción per so nal de lo que el ar -
tis ta ve.

Hay tam bién otros teó ri cos que unen su
pen sa mien to éti co o re li gio so con su sen ti -
mien to es té ti co. Muy cer ca nos a es tos teó ri -
cos, pe ro man te nién do se, sin em bar go, en su
po si ción par ti cu lar, es tán los que só lo pue -
den sen tir pla cer es té ti co cuan do per ci ben la
pre sen cia de Dios, o cuan do com bi nan su ar -
te con su pro pio có di go mo ral. En tea tro, a
me nu do se de no mi na a es tos in di vi duos los
“mo ra lis tas”, por que siem pre in sis ten en la
pre sen cia de un te ma o de una lec ción mo ral.

Cier tos in te lec tua les sos tie nen que pa ra
que un ob je to ar tís ti co les pro duz ca pla cer
es té ti co de be in ci tar los a pen sar en los gran -
des pro ble mas mun dia les, o bien pre sen tar -

les una me jor com pren sión acer ca de esas
cues tio nes. De fen de mos la idea de que nues -
tro tea tro con tie ne tan ta be lle za co mo el de
cual quier otra épo ca de la his to ria. En nin gún
mo men to que re mos que se nos cla si fi que
jun to con aque llos pe si mis tas que con si de ran
que el tea tro es tá ago ni zan do, o en tre aque -
llos que siem pre llo ran por los "bue nos tiem -
pos vie jos", y que se que jan de que "el tea tro
ya no es co mo an tes so lía ser." Coin ci di mos
con aquel fi ló so fo que di jo que la poe sía
exis te en el mo men to pre ci so en que ad ver ti -
mos la pre sen cia de la be lle za. Gra cias a es -
ta de fi ni ción, nos da mos cuen ta de que, sin
du da, la poe sía no de sa pa re ció del tea tro a la
muer te de Sha kes pea re o de Ben  John son.
Sim ple men te ha cam bia do su acen to. En mu -
chos sen ti dos, nues tro tea tro mo der no tie ne
más poe sía que el de Sha kes pea te. Su poe sía
es ta ba con te ni da en el tex to es cri to de la
obra: la mues tra se en cuen tra en la ar mo nía
to tal de to das las ar tes que in ter vie nen en una
pro duc ción tea tral.

Aris tó te les di jo lo si guien te: "El pro pó si -
to o me ta del ar te no es re pre sen tar la apa -
rien cia ex te rior de las co sas, si no su sig ni fi -
ca do in ter no, por que és ta es su au tén ti ca rea -
li dad y no el ama ne ra mien to y por me no res
ex ter nos".

Tan to la vi da co mo el ar te tie nen mu cho
que de cir nos, pe ro el ar tis ta eli ge al gu na ver -
dad y, gra cias a su se lec ción y acen to, cuen -
ta con me jo res me dios que un maes tro pa ra
acla rar nos esa ver dad. 

Pue de ocu rrir que no  nos gus te la ma ne ra
en que ese ar tis ta de ter mi na do pre sen ta sus
sen ti mien tos o sus ideas: po de mos du dar de
los va lo res im plí ci tos. De he cho, po de mos in -
clu so dis cu tir si de bie ran o no ha ber si do ex -
pre sa dos. Sin em bar go, de be mos en ten der
cuál ha si do el pro pó si to del ar tis ta, sus sen ti -
mien tos y sus ideas. De be mos lle gar a sen tir
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que co no ce mos per fec ta men te
qué es lo que ha tra ta do de de -
cir. Ello no sig ni fi ca, en mo do
al gu no, que otras per so nas no
ex trai gan de la obra al gu na otra
idea o que ten gan una reac ción
emo ti va di fe ren te. Nues tra for -
ma ción, pun tos de vis ta y pro -
ce sos men ta les son tan dis tin -
tos, que muy fre cuen te men te
in ter pre ta mos la mis ma obra de
ma ne ra di ver sa. Una obra tea -
tral de be ser un mo vi mien to
ha cia al go. No es buen ar te
cuan do el pú bli co sa le del tea -
tro sin ha ber en ten di do cla ra -
men te el sig ni fi ca do de la obra
o ha cia qué apun ta ba o se di ri -
gía: aun que ha ya se ña la do o in -
di ca do un mo vi mien to ha cia la
du da o la na da.

Exis te dos cla ses de os cu -
ri dad. Una es im pe ne tra ble; la
otra es una pro fun di dad de
sen ti do que nos per mi te com -
pren der ca da vez me jor la
obra a me di da que vol ve mos
a ella con nue vos pen sa mien -
tos y ma yor ma du rez. Es to es
lo que ocu rre con una obra co -
mo HAM LET. La his to ria en sí
mis ma es sen ci lla y se pue de con tar uti li -
zan do muy po cas pa la bras, pe ro la obra de
Sha kes pea re ha in tri ga do a es pe cia lis tas y
fi ló so fos du ran te más de tres si glos. Por tra -
tar se de un ar te que se di ri ge a una gran
can ti dad de pú bli co, no so lo a un in di vi duo,
el tea tro de be te ner una gran cla ri dad, cua -
li dad que es me nos ne ce sa ria en el ca so de
un poe ma, de un cua dro o in clu so de una
no ve la, por que to dos ellos se di ri gen al in -
di vi duo.

Si bien es cier to que no siem pre es po si -
ble acla rar los pro ble mas de la vi da –y al gu -
nos de nues tros dra ma tur gos re cien tes con si -
de ran que es to es in ne ce sa rio si no es que im -
po si ble–, al me nos el tea tro de be ayu dar a su
pú bli co a en ten der me jor la vi da y a re co no cer
que sus pro pias car gas pue den ser igua la das o
so bre pa sa das por las de otros. Es de es pe rar
que es ta com pren sión ofrez ca al me nos una
ra cio na li za ción, si no es que al gu na pe que ña
sa tis fac ción.
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Cuar to prin ci pio: Una pre mi sa vá li da pa ra 
to da eva lua ción ar tís ti ca po dría 
ló gi ca men te con sis tir en las tres pre gun tas 
de Goet he: "¿Qué tra ta de ha cer el ar tis ta?; 
¿lo ha he cho bien?; ¿me re ce ha cer se?

¿Qué tra ta de ha cer el ar tis ta? ¿Qué cla -
se de obra ha es cri to el dra ma tur go? ¿Se tra -
ta de una tra ge dia, un me lo dra ma, una co me -
dia, una far sa o de la com bi na ción de al gu no
de es tos gé ne ros? ¿Su fi na li dad es brin dar le
una me ra eva sión al "can sa do hom bre de ne -
go cios" o tra ta de en se ñar nos al gu na lec -
ción? ¿Es la pie za úni ca men te una pro duc -
ción co mer cial o pro cu ra ser una obra ar tís ti -
ca? ¿Se pro po ne el dra ma tur go di ver tir, ins -
truir, ha cer pro pa gan da, con ver sar, de lei tar,
do mi nar, en tu sias mar, sor pren der o des per tar
de al gu na otra ma ne ra a su pú bli co? ¿En qué
es ti lo ha es cri to? ¿Ha usa do la es truc tu ra
con ven cio nal de la “pie za tea tral” bien cons -
trui da? ¿A cuá les ele men tos dra má ti cos les
ha pres ta do ma yor aten ción? ¿Cuen ta con un
te ma? ¿Qué pre gun tas plan tea o res pon de?
¿A qué ni vel de edad o de cul tu ra se di ri ge?

¿Uti li zó el di rec tor el tex to ori gi nal, una
adap ta ción una re vi sión, una tra duc ción?
¿Fue bue na la elec ción? ¿Ha cam bia do el
acen to del dra ma tur go en lo que se re fie re al
ar gu men to, los per so na jes, el am bien te o el te -
ma? ¿Ha sa bi do es co ger el re par to? ¿El di rec -
tor ha uti li za do su pro pia in ter pre ta ción del
tex to de una obra co no ci da, una ver sión to tal -
men te nue va o ha se gui do los li nea mien tos de
lo con ven cio nal? ¿Pa re ce el di rec tor ha ber he -
cho hin ca pié en el te ma pro yec ta do por el au -
tor? ¿Qué tra ta mien to le ha da do: se rio, hu -
mo rís ti co, bur lón, ale gre, sa tí ri co? ¿Qué es ti -
lo es té ti co o per so nal se per ci be en la pro duc -
ción? ¿Có mo ha lo gra do el di rec tor equi li brar
la sim pa tía y la dis tan cia es té ti ca, la rea li dad y
la tea tra li dad? ¿Cuál ha si do el tra ta mien to de
la obra en fun ción del co lor, la lí nea, el vo lu -

men, el tiem po, la ilu mi na ción y los efec tos
es cé ni cos pa ra con tar nos su his to ria?

¿Ha coo pe ra do ca da téc ni co con la in ter -
pre ta ción del di rec tor pe ro apor tan do, tam -
bién, a la pro duc ción su pro pia ha bi li dad y
ta len tos? ¿Al gu no de ellos ha des vir tua do o
des me re ci do la obra o bien ha he cho una
apor ta ción es pe cial? ¿Es al gún ele men to del
de co ra do sim bó li co?

¿Tra ta ron los ac to res de crear per so na jes
o se li mi ta ron a ser sim ples in tér pre tes?
¿Han ex plo ta do sus pro pias per so na li da des?
¿De mues tran ha ber en sa ya do lo su fi cien te;
es tán co rrec tos en cuan to a ima gi na ción,
adies tra mien to vo cal y fí si co, sa ben trans mi -
tir los sen ti mien tos? ¿Cuál ha si do la apor ta -
ción in di vi dual de ca da uno de ellos a la re -
pre sen ta ción ? ¿Es tán ac tuan do su til y vi si -
ble men te de acuer do con un es ti lo de ter mi -
na do? ¿Es tán re pre sen ta dos los per so na jes
co mo es te reo ti pos? ¿Ac túan los ac to res co -
mo par te de una com pa ñía? ¿Se mues tran
inex per tos, ac túan con de sen vol tu ra, pa re cen
co hi bi dos o, por el con tra rio, son con vin cen -
tes? ¿Era eso lo que se pro po nían?

¿Lo ha he cho bien? Es ta es la opor tu ni -
dad que tie ne el crí ti co de juz gar el éxi to lo -
gra do por los ar tis tas. Aquí apre cia mos sus
mé to dos, su ta len to y el lo gro de aque llas me -
tas se ña la das en la pri me ra pre gun ta. Lo que
aho ra nos in te re sa es la efi ca cia de to da la pro -
duc ción, efi ca cia que eva lua mos me dian te la
apli ca ción de los prin ci pios que he mos ele gi -
do co mo los cri te rios pa ra no so tros mis mos.
Ellos nos dan la me di da del co no ci mien to dra -
má ti co que aho ra usa mos pa ra eva luar la for -
ma y la téc ni ca per so na les del ar tis ta que bos -
que ja mos en el "Se gun do prin ci pio".

¿Me re ce ha cer se? Nue va men te vol ve -
mos a con cen trar nos en el pro pó si to o me ta
del ar tis ta, pe ro aho ra plan tea mos la cues tión
acer ca del va lor en el tiem po y del es fuer zo
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por par te tan to del ar tis ta co mo del es pec ta -
dor. Po de mos for mu lar las si guien tes pre -
gun tas: ¿Me re ce la obra es cri ta el tiem po que
em pleó su au tor en es cri bir la, o la pro duc -
ción, el tiem po de to dos aque llos que in ter vi -
nie ron en ella? ¿Me re ce la obra el tiem po y
el di ne ro del pú bli co? ¿Se di jo o se hi zo la
mis ma co sa de ma sia das ve ces an tes o se hi -
zo me jor? ¿Va le la pe na que la obra sea pues -
ta en es ce na? ¿Le ha aña di do al go a la fa ma
o la ex pe rien cia de cual quie ra de los par ti ci -
pan tes? ¿Ha ayu da do la ac tua ción a al guien,
de al gu na ma ne ra? ¿Se la ha re pre sen ta do
de ma sia das ve ces o de ma sia do re cien te men -
te en es ta zo na? ¿Va lió la pe na que se la vol -
vie ra a re pre sen tar? ¿Pro mue ve al tea tro en
ge ne ral o bien ele va el ni vel del tea tro co -
mún? ¿Es va lio so su pro pó si to mis mo?

Quin to prin ci pio: El tea tro es el lu gar de 
reu nión o la sín te sis de to das las ar tes y 
es tá cons ti tui do por cin co ele men tos: 
La obra es cri ta o el li bre to, los ac to res, 
los téc ni cos, el di rec tor y el pú bli co, ca da uno 
de los cua les de be va lo rar se apro pia da men te

Du ran te mu cho tiem po se con si de ró que
las be llas ar tes in cluían la dan za, la mú si ca,
la poe sía o la li te ra tu ra, la es cul tu ra, la pin tu -
ra, el di bu jo y la ar qui tec tu ra. Al gu nas de las
úl ti mas edi cio nes de los dic cio na rios co mu -
nes han aña di do un oc ta vo ar te: el ar te dra -
má ti co. El he cho de que es te aña di do lle gue
o no a ser la cos tum bre que nor mal men te si -
gan to dos, ca re ce de im por tan cia, pues in clu -
so un aná li sis su per fi cial de los ele men tos
que cons ti tu yen las sie te be llas ar tes, se ña la -
rá la ver dad fun da men tal de que el tea tro es
qui zá el úni co lu gar en el que to dos los ele -
men tos ar tís ti cos se unen en un te rre no o ám -
bi to co mún: el mo vi mien to cor po ral y los
ges tos de la dan za, el rit mo, la me lo día y la

ar mo nía de la mú si ca, la mé tri ca y las pa la -
bras de la li te ra tu ra y la lí nea, la ma sa y el
co lor de las ar tes es pa cia les, la es cul tu ra, la
pin tu ra, el di bu jo y la ar qui tec tu ra. No ca be
du da, pues, que el tea tro es una sín te sis de to -
das las ar tes. Gra cias al acen to que se po ne
ac tual men te en la to ta li dad de la pro duc ción
tea tral y en la uni fi ca ción de to dos sus ele -
men tos, el tea tro –ya sea un ar te se pa ra do o
una sín te sis de to das las ar tes– es tá su je to a
las prue bas de la uni dad, el acen to, el rit mo,
el equi li brio, la pro por ción, la ar mo nía y la
gra cia, que con si de ra mos son las co lum nas o
pi la res que sos tie nen las be llas ar tes.

Nues tro pro pó si to es ha cer com pren der
el tea tro más bien que ha cer com pren si ble la
obra tea tral. La obra o el tex to es cri to es tan
so lo una par te de la pro duc ción tea tral. Hay
mul ti tud de ele men tos no li te ra rios im plí ci -
tos en ella. Los ofi cios, tan to co mo las ar tes,
se con vier ten en ele men tos im por tan tes
cuan do los ac to res, los téc ni cos, el di rec tor y
el pú bli co son in clui dos en el cua dro o con -
jun to to tal. Ade más, la obra tea tral se re pre -
sen ta pa ra mu cha gen te. El tex to es cri to es
só lo eso has ta que se con vier te en la pie za
tea tral a ser re pre sen ta da en el es ce na rio por
los ac to res y fren te a un pú bli co. El tea tro es,
au tén ti ca men te, un ar te de coo pe ra ción.

Po de mos com pa rar al tea tro ac tual con
un cir co de cin co pis tas. Has ta no ha ber vis -
to y juz ga do to dos los es pec tá cu los pre sen -
ta dos en las cin co pis tas, no he mos vis to la
pro duc ción. Es tos cin co as pec tos in clu yen
al dra ma tur go, los ac to res, los téc ni cos, el
di rec tor y el pú bli co. En muchos aspectos,
el público es el con tri bu yen te más im por -
tan te, ya que los de más -el au tor, los ac to -
res, los téc ni cos y el di rec tor- han tra ba ja do
des de el prin ci pio pa ra sa tis fa cer lo, pa ra lo -
grar su apro ba ción y pa ra en tre te ner lo o di -
ver ti do.
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Es tas es fe ras y to do lo que ellas im pli can
cons ti tu yen los ele men tos del tea tro. El afi -
cio na do tea tral no pu de de cir que ha vis to
real men te una obra si no ha apre cia do de bi -
da y ho nes ta men te la apor ta ción de ca da uno
de los ar tis tas que han par ti ci pa do.

Sex to prin ci pio: El tea tro, co mo una sín te sis 
de to das las ar tes, exis te pa ra el pú bli co 
y tie ne obli ga cio nes con cre tas res pec to 
de ese pú bli co, cu yo tiem po y di ne ro acep ta

El tea tro de be siem pre atraer más al pú -
bli co en con jun to que a un in di vi duo ais la do.
Per te ne ce al agen te y de be ría exis tir pa ra ella
y ha blar le a esa gen te.

Es ta res pon sa bi li dad nun ca debe de sa -
len tar la ex pe ri men ta ción, el cam bio o la
evo lu ción. Por el con tra rio, pue de ser vir les
de es tí mu lo, pues el pú bli co siem pre es tá de -
seo so de apren der y de bus car al go nue vo. La
his to ria ha de mos tra do que el pú bli co siem -
pre ha acep ta do los cam bios: pe ro más que
cual quier otro ar tis ta, el tea tral pue de ver se
obli ga do a mo ver se con más len ti tud. Nun ca
debe ol vi dar que es el ser vi dor de la mul ti tud
que cons ti tu yen su pú bli co.

El ver da de ro aman te del tea tro cri ti ca rá
tan to a los pro duc to res co mo a los di rec to res
que fo men tan el mal gus to tea tral por se guir
el le ma de "dar al pú bli co lo que és te pi de",
y aque llos que sa cri fi ca rían to da di ver sión a
fa vor de sus pro pias teo rías pre fe ri das acer ca
del "ar te por el ar te mis mo", o sig ni fi ca do
so cial. Los pri me ros no pi den na da de su pú -
bli co y los úl ti mos exi gen de ma sia do. Am -
bos es tán des ti na dos al fra ca so por que se en -
fren ta rán muy pron to a un pú bli co que se de -
sa ni ma y que po co a po co va es ca sean do,
por que el tea tro de be ser una ins ti tu ción en sí
mis mo y no una am plia ción de la pla ta for ma
po lí ti ca, el púl pi to o el au la.

El tea tro es, an te to do, una cá te dra de la
emo ción. Y, ade más, pue de en se ñar una ver -
dad de la vi da, ins pi rar al pú bli co a ha cer co -
sas be llas, con mo ver lo co mo la poe sía o la ca -
li dad li te ra ria, o bien, es ti mu lar lo in te lec tual -
men te: só lo si lo gra cual quie ra de es tos pro -
pó si tos, la ex pe rien cia es ver da de ra men te va -
lio sa. En el año 31 a. C., Ho ra cio di jo es tas sa -
bias pa la bras: "Aquel que sa be unir lo ins truc -
ti vo con lo agra da ble, ga na to dos los pre mios
por que lo gra de lei tar y al mis mo tiem po, amo -
nes tan o re pren der sin du re za." El tea tro de be
dar le a su pú bli co una ex pe rien cia de ca rác ter
emo cio nal. An tes de acep tar la o re co no cerla
in te lec tual men te, la gran de za, se sien te.

Otras de las obli ga cio nes prin ci pa les del
tea tro es que de be dar le al pú bli co mu chí si mo
más de la vi da que lo que sus miem bros po -
drían ha ber vi vi do en el pe río do de tiem po que
pa sa ron en el tea tro. De be acen tuar las lec cio -
nes y ver da des que pre sen ta, pin tar los per so -
na jes o las si tua cio nes con co lo res tan vi vi dos
que el pú bli co lle gue a co no cerlos o vi vir jun -
to con ellos. La his to ria pue de ser pa re ci da o
di fe ren cia rse ra di cal men te de la vi da tal co mo
la ex pe ri men ta el pú bli co, pe ro siem pre de be
ofre cer aque lla ex pe rien cia y emo ción sus tan -
ti vas que só lo el tea tro pue de brin dar.

Has ta ha ce muy po co, el hom bre ha exi -
gi do que el tea tro, co mo ar te, pa rez ca real
sin ser lo; que re fle je la vi da sin ser ella mis -
ma. Es en es te ele men to de la se me jan za en
el que en con tra mos el ar te del tea tro, aun que
su pro por ción exac ta ha ya cam bia do se gún
las épo cas y las di fe ren tes cla ses y for mas
de tea tro. La ad ver ten cia sha kes pea re na:
"Sos tén un es pe jo de lan te de la na tu ra le za",
pre su po ne una cla se es pe cial de es pe jo que
re fle je exac ta men te aque llo que el ar tis ta
quie re que su pú bli co vea y sien ta. Jo han
Gass ner ha de no mi na do a es to la "rea li dad
tea tral".
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Una cuar ta obli ga ción del tea -
tro es lo grar siem pre que el pú bli co
crea en lo que ve, por lo me nos du -
ran te el tiem po que per ma ne ce en
la sa la. A la ma ña na si guien te y lue -
go de un aná li sis de te ni do de la
obra, aca so sur jan cier tas du das so -
bre al gu nos he chos o ca rac te ri za -
cio nes, pe ro que no de ben ha cer se
evi den tes du ran te la ac tua ción. La
emo ción, el es pí ri tu y la ilu sión de
vi da de ben es tar siem pre pre sen tes
en el tea tro.

Por úl ti mo, el tea tro de be ex -
pre sar en to do mo men to la ver dad
acer ca de su pú bli co y de la vi da.
Co mo di jo Vol tai re: "El tea tro es
una men ti ra: ha ced que sea lo más ve rí di ca
po si ble ". ¡Re sul ta iró ni co que, me dian te una
men ti ra, po da mos pre sen tar una ver dad de la
vi da! Ello no quie re de cir que las obras y los
es ce na rios de ban ser rea lis tas en cuan to a su
es ti lo, ni si quie ra que el te ma de ba acer car se
a la rea li dad. Una fan ta sía pu de ser tan ver -
da de ra co mo la obra más rea lis ta, cuan do los
per so na jes de esa fan ta sía y el es ce na rio que
lo ro dea ar mo ni zan con las le yes de su exis -
ten cia ima gi na ria. LA TEM PES TAD y EL PÁ JA -
RO AZUL son tan au tén ti cos co mo la re pre sen -
ta ción más li te ral de la vi da, y su ver dad pue -
de per du rar du ran te mu chí si mo más tiem po
en nues tro re cuer do.

Re su ma mos a con ti nua ción las cin co
obli ga cio nes que tie ne el tea tro pa ra con su
pú bli co:

1. El tea tro debe di ri gir se al pú bli co y no al
in di vi duo.

2. El tea tro de be con mo ver emo cio nal men -
te a su pú bli co.

3. El tea tro de be ofre cer a su pú bli co un
tro zo de la vi da más com ple to que el que

pue da vi vir du ran te el bre ve lap so que
du ra la re pre sen ta ción.

4. El tea tro de be pa re cer real cuan do crea
una ilu sión de la vi da.

5. La ilu sión tea tral de be ser una ima gen
ve rí di ca de la vi da de tal ma ne ra que el
pú bli co crea en ella… al me nos mien tras
se en cuen tra en la sa la.

Sép ti mo prin ci pio: Co mo par te de la 
ex pe rien cia tea tral to tal, el pú bli co 
tam bién tie ne de ter mi na das obli ga cio nes 
pa ra con los ar tis tas que for man el tea tro

A tra vés de es ta pá gi nas, el pú bli co es el
que es tá más pre sen te en nues tros pen sa -
mien tos. To do ar tis ta tra ba ja con la es pe ran -
za de com par tir una ex pe rien cia con el pú -
bli co, de ofre cer le un en tre te ni mien to al
cual, a su vez, el pú bli co le pres ta sos te ni da
aten ción y va lo ra ción in me dia ta. Es ta aten -
ción y apre cio bus ca dos con vier ten al pú bli -
co en un par ti ci pan te ac ti vo de to da pro duc -
ción tea tral: es par te del éxi to o del fra ca so
de una pro duc ción co mo lo es la con tri bu -
ción de to do ar tis ta tea tral.
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Se ha des cri to al tea tro co mo una ex tra ña
com bi na ción de ima gi na ción y ra zón. El pú -
bli co ideal es mi tad in fan til, mi tad adul to, co -
no ce al go acer ca de los va lo res li te ra rios y es -
ce na rios pe ro, so bre to do, res pe ta al tea tro
co mo ins ti tu ción y co mo ar te. Só lo en ton ces
el pú bli co, igual que un ni ño, da rá mues tras
evi den tes de su pla cer, sim pa tía, ale gría y
exal ta ción. Es ta en tre ga es im pe ra ti va pa ra
que pue da en cen der se el fue go del éx ta sis
tan to en los ac to res co mo en los es pec ta do res.

La variedad que ese pú bli co es ca paz de
apre ciar re sul ta ili mi ta da. Al gu nos des earán
es cu char los ver sos de Só fo cles o de Sha kes -
pea re, mien tras otros exi gi rán los par la men tos
de la ac triz ci ne ma to grá fi ca más po pu lar del
mo men to. Al gu no es co ge rá una obra que tra -
te acer ca de un te ma re li gio so o so cial y otro
se in cli na rá por un idi lio his tó ri co o una bio -
gra fía. Hay quie nes pre fie ren un gru po de be -
llas co ris tas en me dio de un es ce na rio es pec -
ta cu lar y acom pa ña das por una mú si ca ale gre,
y se sen ti rán más atraí dos por es te ti po de es -
pec tá cu lo que por una pie za de Io nes co o la
úl ti ma in ter pre ta ción de HAIR. Otros pe di rán
el re na ci mien to de los clá si cos o la dra ma ti za -
ción de al gu na no ve la fa mo sa, mien tras que
su buen ve ci no pre fe ri rá la na tu ra li dad de
Che jov o la os cu ri dad de Ge net. Siem pre ha -
brá un pú bli co que en cuen tre su ma yor pla cer
en los ser mo nes de Shaw, en el "Tea tro de la
cruel dad" de Ar taud, en el tea tro épi co de
Brecht, en las bús que das de Pi ran de llo, en el
es tí mu lo in te lec tual que exi ge del tea tro un
Eric Ben tley. Prác ti ca men te to do pú bli co tea -
tral in clui rá ma ti ces de to dos esos in di vi duos.

Al guien di vi dió al pú bli co tea tral en tres
gru pos ex tre mos: los es ca pis tas, los mo ra lis -
tas y los par ti da rios del ar te. Los es ca pis tas
só lo tra tan de ol vi dar las res pon sa bi li da des y
los pro ble mas de la vi da co ti dia na; pien san
úni ca men te en di ver tir se y, por lo tan to, bus -

can las obras más li ge ras o su per fi cia les y las
co me dias mu si ca les. Se les co no ce con el
nom bre "can sa dos hom bres de ne go cios",
aun que pue de ha llár se les en tre to das las pro -
fe sio nes y, mu chas ve ces, aun que pa rez ca
ex tra ño, en tre los ce re bros más bri llan tes.

Al po co tiem po de ha ber com ple ta do su
gi ra la obra LA MUER TE DE UN VIA JAN TE, cier to
pro fe sor de una uni ver si dad muy fa mo sa con -
de nó la obra por que du ran te va rios días lo ob -
se sio nó y no lo gra ba ale jar la de su men te.
Cuan do se le pre gun tó por qué no le gus ta ba
esa pie za tea tral, con tes tó lo si guien te: "No di -
ce na da." Los que lo es cu cha ron se apre su ra -
ron a res pon der le que por el con tra rio, esa obra
te nía un pro fun do con te ni do porque muestra a
un hombre con de na do al fra ca so por ha ber
cons trui do su vi da y la de su fa mi lia so bre ci -
mien tos su per fi cia les y éti ca men te erró neos.
El pro fe sor es tu vo de acuer do en que ha bía en -
con tra do to do eso en la obra, pe ro aña dió que
lo que le preo cu pa ba era el he cho de que hu -
bie ra en Es ta dos Uni dos tan tas per so nas que
eran exac ta men te igua les al pro ta go nis ta. Es ta
afir ma ción re sul tó aun más sor pren den te, pues
re ve la ba que el pro fe sor no que ría com pren der
que la gen te pu die ra cap tar el te ma y dar se
cuen ta de sus pro pios erro res pa ra po der co rre -
gir los an tes de que fue se de ma sia do tar de.
Lue go pro nun ció la fra se que era ló gi co es pe -
rar, pe ro no de la bios de un edu ca dor tan fa -
mo so: "A de cir ver dad, cuan do voy al tea tro
quie ro ver al go su per fi cial y en tre te ni do".

El se gun do gru po in clu ye a aque llos que
exi gen que el tea tro en se ñe una lec ción ele va -
da, que el tea tro en se ñe una lec ción ele va da,
que pre di que ser mo nes, que les pre sen te al gu -
nos as pec tos de la vi da con los que es tán per -
so nal men te de acuer do. Ce rra rán los ojos a
to do aque llo que no coin ci da con sus opi nio -
nes o ideas. Se nie gan a acep tar que el tea tro
es un re fle jo de la vi da o el he cho de que el
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mal exis te en el mun do. En am bos ca sos, no
son sin ce ros con si go mis mos ni con los ar tis -
tas que cri ti can. Po de mos de no mi nar a es te
se gun do gru po co mo el de los mo ra lis tas.

El ter cer gru po de ex tre mis tas es tá cons -
ti tui do por los afi cio na dos que in sis ten en un
"ar te por el ar te mis mo". Se ho rro ri zan an te
los éxi tos de ta qui lla y alu den con des dén a
cual quier tea tro po pu lar al que con si de ran
co mo una "em pre sa co mer cial". Nie gan que
el tea tro per te ne ce al pue blo y lo re cla man
pa ra su ex clu si vo gru pi to eso té ri co. Con si de -
ran que la po pu la ri dad con un pú bli co es un
in di cio de me dio cri dad, muy por de ba jo de
los le gí ti mos ar tis tas. Po de mos de no mi nar a
es tos in di vi duos los par ti da rios del ar te por
el ar te mis mo.

El buen afi cio na do no con si de ra al tea tro
co mo un sim ple pa sa tiem po pa ra es ca par de

sus pro ble mas per so na les. Exi ge que sea al -
go más que una me ra eva sión, y no po ne lí -
mi tes a las con cep cio nes o creen cias del ar -
tis ta, si no que le per mi te usar cual quier ma -
te rial que le re sul te útil pa ra con tar su his to -
ria. No pi de tam po co nin gún es ti lo par ti cu lar
de en tre te ni mien to o di ver sión: só lo quie re
que sea buen tea tro, ya se tra te de la ac tua -
ción de un pa ya so, de un HAM LET, de una tra -
ge dia de Só fo cles o de una co me dia gro tes -
ca. Cuan do en tra al tea tro, se en tre ga a él,
aun que no cie ga men te, pues con ser va su ca -
pa ci dad de ra cio ci nio y su gus to. Acep ta al
tea tro co mo un ar ti fi cio, co mo un mun do
cons trui do pa ra él por mu chas per so nas, que
par ti ci pan en un es fuer zo por co mu ni car le
al go de la vi da me dian te la con cep ción del
ar tis ta, y él, co mo par te del pú bli co, tra ta rá
de apre ciar esos es fuer zos.
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El buen afi cio na do com pren de que el
tea tro es una sín te sis de to das las ar tes y que
mu chos in di vi duos son res pon sa bles de la
pro duc ción que es tá a pun to de ver. No só lo
pien sa en el ar gu men to, o en los ac to res o en
el es ce na rio, la ilu mi na ción o los tra jes. Se
da cuen ta de que pue de gus tar le cier ta par te
de la pro duc ción y de si lu sio nar se res pec to de
otra y que se ría in jus to con de nar o elo giar al
con jun to por una so la in ter pre ta ción. Cap ta
per fec ta men te el he cho de que el tea tro pue -
de con mo ver lo de mil ma ne ras; que lo pue de
sa cu dir, ex ci tar, di ver tir, en se ñar o trans for -
mar, pe ro que la ex pe rien cia to tal es bi la te -
ral, es de cir, un jue go en el cual tam bién él
de be in ter ve nir.

Sa be que un ele men to vi tal del pla cer
que se ob tie ne en el tea tro es lo que Sha kes -
pea re de no mi nó "el po der ima gi na ti vo", que
es una es pe cie de se mi creen cia pa sa je ra. Es -
ta se mi creen cia no le exi ge que ex cla me cie -
ga men te "Ese es el cas ti llo de Ham let la ca -
sa de Willy Lo man", lo úni co que no in sis ta
en de cir que no se tra ta de El si no re o del ho -
gar de Lo man.

El mal es pec ta dor se tur ba cuan do ve
que al gu nos ac to res que co no ce de sem pe ñan
un pa pel con tra rio a sus creen cias acep ta das,
co mo en el ca so de un pro fe sor uni ver si ta rio
que di jo al di rec tor: “Yo le ro ga ría que en el
fu tu ro evi te us ted dar les un pa pel in con ve -
nien te a nues tros ex ce len tes jó ve nes por que
cuan do lue go los en cuen tro en la ca lle no
pue do de jar de re cor dar el per so na je que han
in ter pre ta do”. Es te pro fe sor le ne ga ba al ac -
tor el de re cho que tie ne to do ar tis ta de ser un
ac tor de in ter pre tar par la men tos es cri tos por
otra per so na.

En opo si ción a es ta vi sión es tre cha y to -
tal men te in jus ti fi ca da, el buen afi cio na do
con ce de a los ar tis tas, al es ce nó gra fo y a to -
dos aque llos que in ter vie nen en la pro duc -

ción la opor tu ni dad de in tro du cir lo o lle var -
lo a su mun do ima gi na rio. Cuan do to dos los
ar tis tas, los téc ni cos y su di rec tor no lo gran
su ob je ti vo, a pe sar de las mu chas opor tu ni -
da des que el afi cio na do les ofre ce me dian te
su po der ima gi na ti vo, en ton ces és te tie ne el
de re cho a cri ti car los co mo ar tis tas. Sin em -
bar go, se ría más in te li gen te de su par te –y le
cau sa ría un ma yor pla cer per so nal– tra tar de
com pren der por qué los ar tis tas han fra ca sa -
do en cuan to a sus pro pó si tos o me tas.

El buen es pec ta dor re co no ce, ade más,
sus pro pios pre jui cios per so na les y tra ta de
su pe rar los. Aca so no le in te re se un de ter mi -
na do ac tor o cier ta obra o su ce so tea tral; sin
em bar go, ha rá un es fuer zo pa ra juz gar los
con ho nes ti dad, con ce dién do le a ca da ar tis ta
el de re cho a tra ba jar se gún su gus to.

Con ven drá que el lec tor en tien da cin co
obli ga cio nes fun da men ta les que re su mi mos
a con ti nua ción, pues cons ti tu yen los re qui si -
tos mí ni mos pa ra ser un buen afi cio na do al
tea tro. Son una re pe ti ción de los cin co pri -
me ros pos tu la dos que enu me ra mos ba jo el
sub tí tu lo de "Obli ga cio nes del crí ti co" en pá -
gi nas an te rio res. (Co mo ya lo se ña la mos allí,
el crí ti co tie ne, ade más, otras res pon sa bi li da -
des por que su tra ba jo apa re ce rá pu bli ca do).

Obli ga cio nes del es pec ta dor

• Ob ser var o ver ca da acon te ci mien to dra -
má ti co con un gran do sis de po der ima -
gi na ti vo.

• Re co no cer y des car tar los pro pios pre -
jui cios.

• Ob ser var y va lo rar el tra ba jo de to dos los
ar tis tas que han in ter ve ni do en la pro -
duc ción.

• Con ce der a ca da ar tis ta el de re cho a ex -
pre sar se se gún sus de seos.
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• For mu lar siem pre las tres pre gun tas de
Goet he: 
¿qué tra ta de ha cer el ar tis ta?
¿lo ha he cho bien?
¿me re ce ha cer se?

Por úl ti mo, in sis ti mos en que no es po si -
ble ni tam po co de sea ble la una ni mi dad de
opi nión res pec to de una re pre sen ta ción tea -
tral. En to do aque llo que im pli ca emo ción no
es de es pe rar coin ci den cia u ob je ti vi dad. Aun
par tien do del mis mo con jun to de prin ci pios,
dos per so nas ten drán opi nio nes to tal men te
di fe ren tes acerca de la obra de un artista. Ello
se debe a muchos factores algunos de los
cuales son: diferentes an te ce den tes, for ma -
ción y tem pe ra men tos emo cio na les, in te re ses
per so na les, gra dos de ma du rez, y el he cho
fun da men tal de que na die pue de ver u oír con
los ojos o los oí dos de otra per so na.

Cree mos fir me men te que, co mo pú bli co,
no po de mos res pon der ade cua da men te a las
tres pre gun tas de Goet he si no he mos po di do
apre ciar la di fe ren cia en tre sus tan cia, for ma
y téc ni ca de ca da ar tis ta tea tral. De be mos te -
ner cier tos co no ci mien tos acer ca de la for ma
y los prin ci pios que han si do es ta ble ci dos
du ran te mu chos si glos pa ra po der va lo rar el
es ti lo y la téc ni ca per so nal del ar tis ta, que le
han ayu da do a com bi nar la sus tan cia con la
for ma de su ar te. Só lo en ton ces po dre mos
apre ciar su ori gi na li dad, ta len to e ima gi na -
ción, ele men tos to dos que le per mi ten mos -
trar nos al go que es pe cu liar de su pro pia ac -
tua ción o tra ba jo tea tral.

Di cha apre cia ción o va lo ra ción es, en el
me jor de los ca sos, un pro ce so in te lec tual,

pues la edu ca ción es al go que acon te ce en el
in te rior del in di vi duo y de pen de tan to de los
me dios que se le pro por cio nan co mo de los
que él apor ta co mo per so na; tam bién de lo
que es y de lo que ha ce con esos me dios.
Com pren de o in clu ye: a) do mi nio de al gu nos
prin ci pios fun da men ta les y del vo ca bu la rio
de una es fe ra de ter mi na da; b) co no ci mien to
so bre dón de en con trar más in for ma ción so -
bre el asun to que le in te re sa; c) el uso de esos
prin ci pio y de esa in for ma ción con una men -
te lo su fi cien te men te dis ci pli na da pa ra ana li -
zar y pen sar por sí mis ma.

El pro pó si to mis mo de la edu ca ción es
ayu dar al in di vi duo a com pren der o cap tar
sus pro pias po ten cia li da des, ayu dar le a des -
cu brir qué es lo que real men te pue de ha cer…
no co mo imi ta ción, no res pon dien do a una
or den o man da to, no por tra tar se del plan que
se ha pro gra ma do pa ra él, si no por que ha ad -
qui ri do una nue va vi sión de sí mis mo y de su
ca pa ci dad.

Des pués de to do, la úni ca edu ca ción au -
tén ti ca es aque lla que que da en la for ma de
apre cia ción, gus tos re fi na dos, ac ti tu des y dis -
ci pli nas lue go que to dos los he chos con cre tos
se han asi mi la do en su to ta li dad, al pun to de
que ya ca si re sul ta im po si ble re cor dar los.

Una de las di fe ren cias que po de mos es -
ta ble cer en tre el hom bre edu ca do y el hom -
bre cul to es que el pri me ro pue de re ca bar,
cla si fi car y re cor dar mu chí si mos he chos
mien tras que el hom bre cul to los uti li za apli -
cán do los al mun do que lo ro dea. (Pa ra com -
pren der el tea tro ac tual. Mé xi co: Fon do de
Cul tu ra Eco nó mi ca, S. A. De C. V., 1922 [2ª.
Reimpr. 1992], pp. 11-80).
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