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religiosas de Juan Sebastian Bach:
un aporte fundamental al desarrolio del fagot
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En la actualidad, el fagot es un instrumen-
to de uso cotidiano en las orquestas sinfoni-
cas. Es también utilizado como solista en la
musica de camara, asimismo, en la mayoria
de las bandas, como un instrumento base de
la seccion de maderas. Su evolucion, sin em-
bargo, no fue cosa de un periodo, ni de un es-
pectacular constructor, ya que el fagot que co-
nocemos en la actualidad tiene una historia
muy amplia. Se puede decir que, desde su na-
cimiento en el barroco temprano hasta hoy en
dia, su evolucién continué con pequenas me-
joras. Sin embargo, si tuviéramos que sefialar
en qué periodo tuvo mas cambios, deberia-
mos de apuntar que fue en el barroco. En este
periodo, nace como un simple tubo de made-
ra de alrededor de tres metros y se transforma
en un instrumento con una forma y un sonido
particulares, que es el que, con variantes, se
ha conservado hasta nuestros dias. Muchos

compositores y constructores contribuyeron a
su evolucion, sin embargo, hubo un composi-
tor que, sin haber escrito ninglin concierto pa-
ra fagot, marcé una diferencia. Sus obras fue-
ron un gran reto para los constructores e ins-
trumentistas de la época, ya que tuvieron que
mejorar el instrumento y la ejecucién para po-
der llenar sus demandas musicales. Me refiero
a Johann Sebastian Bach (1685-1750) y, espe-
cificamente, a la utilizacién que dio al fagot
en sus cantatas religiosas. Por medio de estas
obras, Bach no solo contribuyé al desarrollo
del instrumento sino que, también, dio funcio-
nes musicales diferentes al fagot.

Este articulo describe brevemente el de-
sarrollo de los instrumentos de doble cafia
que dieron origen al fagot y analiza, en deta-
lle, las cantatas religiosas de Bach y cémo
contribuyeron al desarrollo del instrumento
moderno que hoy conocemos.
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Del caramillo al fagot
barroco

Con el advenimiento de la musica polifoni-
ca, al inicio del periodo medieval, en la cual
varias melodias simultaneas tenian preponde-
rancia, diferentes clases de instrumentos empe-
zaron a desarrollarse, entre ellos los instrumen-
tos de doble cafa. Los instrumentos de doble
cafa son aquellos que vibran con una cana de
doble lengtieta. Muchos de los instrumentos
gue nacieron en esa época, desaparecieron ya
al final del barroco; sin embargo, otros conti-
ndan su evolucion hasta nuestros dias, como es
el caso del oboe y del fagot. Estos instrumentos
adquirieron una gran relevancia por su funcion
de doblaje de las voces, en la textura del con-
trapunto en toda Europa. Es ahi donde los cons-
tructores de instrumento se convierten en una
pieza muy importante en el desarrollo musical.
Para llenar las expectativas musicales, fue nece-
sario mejorar la calidad del sonido, ampliar los
registros y las posibilidades técnicas de los ins-
trumentos. Este desarrollo instrumental tuvo di-
ferentes respuestas en toda Europa y surgieron
diferentes instrumentos, especialmente con fun-
cion de bajo. Uno de ellos fue el shawm bajo
(caramillo) o pommero, que es un instrumento
de muy dificil ejecucion, especialmente debido
al peso y tamario, ya que es un tubo cénico de
madera solida que mide aproximadamente tres
metros de largo (v. figura 1a.). Una de las solu-
ciones propuestas para evitar esos problemas
fue el racket, construido durante el siglo XVI (v.
figura 1b.). Como lo describe el musicélogo
Gunter Joppig de la siguiente manera:
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Es una pieza de madera o marfil en forma cilindrica, con
nueve huecos ordenados en forma vertical y paralela. Es-
tos huecos se unen entre si, con un tubo “serpentiante”
interno de bronce. Se tocaba utilizando las falanges pa-
ra lograr los diferentes sonidos. Es un instrumento sin lle-
ves, compacto, liviano y puede producir notas tan graves
como el shawm bajo, a pesar del tamafo tan pequefo.'

Figura 1a. 1,

Consorcio de Pommers, |
Alemania siglo XVI
(Berlin, SIM).?
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Figura 1b.
Rackettfagot, W. Wijne,
Nimwegen siglo XVII
(Berlin, SIM).

El racket solucionaba los problemas de ta-
mafio y peso, pero debido al complejo sistema
de tubos internos, es muy dificil de tocar y cau-
sa serios problemas de afinacion. Otro instru-
mento de doble cafa que aparecié en esa mis-
ma época fue el curtall 3. Este instrumento,
construido en madera de arce o pera, surgio en
Inglaterra. Consiste en una sola pieza de made-
ra con dos conos, unidos en el extremo por una
pieza de bronce en forma de “U”, que conecta
ambos tubos. Es como si la columna de aire o
tubo se hubiera “doblado” a la mitad sobre si
misma. Este instrumento cuyo peso y tamano
era mas comodo, también era de una ejecucion
mas sencilla. Tenfa, ademas, una ventaja adi-
cional: al doblar el tubo, el sonido producido
era mas calido y armonioso. Esto hizo que fue-
ra muy bien acogido por los mdsicos. Por esta
Gltima caracteristica, fue conocido también co-
mo dulcian (sonido dulce), como nos lo explica
Anthony Baines en su libro MUSICAL INSTRUMENTS
THROUGH THE AGES, “el viejo curtall o dulcian
daba una calidad del sonido calido y humano,
ademas respondia en forma fluida y pareja.”

Figura 2a.
Reproduccion ba-
sada en dulcianes
histéricos.®

Durante algtin tiempo, muchos de estos
instrumentos coexistieron con diferentes grados
de mejoras. A finales del siglo XVI Michael
Praetourios (1571-1621), en su libro Syntagma
Musicum, describe varios instrumentos de do-
ble cafa, en cuenta un nuevo instrumento: el
fagot (fagotto: fajo de lefia, en italiano). El fagot
que existia en la época de Praetorius era un ins-
trumento muy simple; conservaba todavia la
forma del curtall. Quizas, la Gnica diferencia
estaba en que el primero se hacia de una sola
pieza de madera, mientras que el fagot ya esta-
ba dividido en dos piezas® (v. figura 3). En ese
periodo, los fagotes, al igual que otros instru-
mentos, tenfan un registro muy limitado, por lo
que se construian en varios tamanos y se toca-
ban tanto solos como en consorcio o coros. Los
fagotes mas grandes tenian dos llaves (bajo y te-
nor), mientras que los mas pequefios estaban
desposeidos de llaves (alto y soprano).
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Figura 3. Tabla X del Syntagma Musicum Vol. 1l, que muestra fagotes (# 1, 2, 3, 4,
5, 6, 7) y rackten (# 8, 9).7

Otra contribucién importante de Praeto-
rius fue darle nombre a los diferentes tipos de
fagotes existentes segln su registro:

- Fagot Discante (soprano) con un registro
agudo (Sol 4 al Do 6).

- Fagot Chorist (tenor) con un

registro medio bajo (Do 3 al
Sol 5).

- Fagot Double (bajo) con un

registro bajo (Sol 2 al La 4)8.

Alrededor de 1650, el curtall
sufre otra importante mejora al divi-
dirse en un instrumento de tres v,
posteriormente, cuatro piezas. Este
instrumento es el que actualmente
conocemos como fagot barroco y
tiene una forma bastante diferente
al curtall, como podemos apreciar
en la figura 4. Esta division del ins-
trumento fue de suma importancia
para su afinacion, ya que al poder
trabajar cada pieza con més detalle,
se logra un mejor acabado en todos
los aspectos. También es una venta-
ja, ya que los constructores pueden
escoger piezas de maderas mas pe-
quenas y perfectas para cada parte
del instrumento. Algunos estudio-
sos le atribuyen esta transformacion

a la familia Hotteterre de Francia, constituida
por musicos, compositores y constructores de
instrumentos.? Otros se la atribuyen al famoso
constructor de instrumentos aleman, J. Chris-
topher Denner (1656-1707). Si los Hotteterre

influenciaron a Denner o fue lo contrario, no lo

- Fagot Piccolo (contralto) con un registro
medio agudo (Sol 3 al Sol 5).
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sabremos, lo cierto es que ambos, casi al mis-
mo tiempo, construyeron fagotes barrocos.
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Figura 4.
Chorist  fagot
(3 llaves) de
Christopher
Denner,  Nii-
rember, finales
del s. XVII.10

Las orquestas de Bach

El término “orquesta” se utiliza para deno-
minar un conjunto musical en donde se agru-
pan varios tipos de instrumentos —de cuerda,
de viento y percusion—y en el cual todos tocan
juntos. El hecho de integrar instrumentos de va-
rias familias le dan una sonoridad muy diferen-
te a la de los antiguos consorcios, que eran gru-
pos de instrumentos de la misma clase tocando
al mismo tiempo (v. figura 5a.).

El paso de agrupaciones tipo consorcio a
verdaderas orquestas fue un proceso de varios
siglos. En la actualidad, las obras se escriben
para un instrumento determinado, el cual el
compositor ha escogido cuidadosamente por
sus caracteristicas sonoras. Sin embargo, no
siempre fue asi. En la Edad Media, apenas si
se clasificaba en las partituras la tesitura, al
anotar sélo la diferenciacion entre instrumen-
tos agudos y graves, incluyendo la voz. Los
musicos solian tocar varios instrumentos y
ellos mismos escogian con cuél iban a tocar,
dependiendo de las posibilidades que tenian.
Ya en el siglo X1V, Guillaume de Machaut, co-
mienza a designar cuales eran los instrumen-
tos que queria que conformara la orquesta, y
daba listas en las que aparecian instrumentos
de arco, monocordios, latdes, guitarras e ins-
trumentos de lengiieta (de cafa). En las pri-
meras publicaciones del siglo XVI, las partitu-
ras mencionan especificamente la instrumen-
tacion o la voz designada. La orquesta que
conocié Bach estaba viviendo un periodo de
transicion entre una agrupacion informal —ca-
si cualquier instrumento tenfa cabida en ella—
(v. figura 5b.) a la orquesta formal. En esta ya
estaban establecidas las cuatro voces de la fa-
milia de las curdas: violines | y II, violas, vio-
loncelos y bajos. En cuanto a los instrumento
de vientos, era mas bien cuestion de gusto del
compositor. Sin embargo, se fue marcando
una preferencia generalizada constituida por:
dos flautas, dos oboes, dos trompetas, dos
cornos y uno o dos fagotes, ademas de algu-
nos instrumentos de percusion.!!
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Figura 5b.
Orquestas del siglo XVI."3
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Figura 5c.
Orquesta del siglo

XviL.4

Debido a que la orquesta estaba crecien-
do, también fueron necesarios rangos en los
musicos para que dirigieran la orquesta. Asi
vemos como Bach, en 1708, fue contratado
para el puesto de Cammermusicus (mdsico de
camara) en Weimar, como musico de la corte
para tocar violin y 6rgano. En 1714, fue ascen-
dido a Concertmeister (concertino) y dentro de
sus responsabilidades se encontraba la de diri-
gir y componer para los servicios religiosos de
la capilla del duque. En esa orquesta disponia
de: un coro de 12 cantantes, una orquesta con
tres violinistas, un violoncellista, un fagotista,
seis trompetistas y un percusionista.'®

En 1717, Bach se mud6 a Cothen, en
donde obtuvo el puesto de Kapellmaister
(maestro de capilla) y director de la orquesta
de la corte del principe Leopold de Anhalt, en
Cothen. Esta orquesta era mas grande y con
mejores musicos. Estaba conformada por:
ocho violinistas, tres trompetistas, un percu-
sionista y cuatro musicos de la comunidad en
los que se presume se encontraba un fagotis-
ta, ya que la instrumentacion de las obras
compuestas, durante esa época, contiene fa-
got. Fue muy prolifico durante este periodo,
pues contaba con un copista a su servicio, lu-
jo que Bach nunca antes habia podido disfru-
tar. De este periodo son los seis conciertos
BRANDEMBURGOS , varias sonatas para diversos
instrumentos y algunas cantatas religiosas. En
1723, acepta el puesto de director de la or-
questa Municipal de Leipzig y los coros de las
iglesias de Santo Tomas y San Nicolas. Con
gran decepcion, Bach se encuentra que la or-
questa consta de siete miembros y un aspiran-

te. Al ver que esta orquesta no llenaba sus ex-
pectativas musicales, escribe un memoran-
dum al Stadt Council (Municipalidad) y soli-
cita una reforma en la orquesta de la siguien-
te manera: veinte musicos, cuatro violinistas,
cuatro violistas, dos violoncellistas, un con-
trabajista, tres oboistas, dos fagotistas, tres
trompetistas y un timbalista. Aunque la or-
questa fue agrandada, no todos los musicos
eran profesionales y, en ocasiones festivas, se
contrataban estudiantes avanzados de la Es-
cuela de Mdasica de Santo Tomas. Aun asi, en
este tiempo en Leipzig, es cuando escribe ca-
si todas sus obras religiosas: las PASIONES, el
MAGNIFICAT y todas las cantatas religiosas, ex-
cepto las que ya habia escrito previamente en
Mdihlhausen, Weimar y Cothen.
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Las cantatas religiosas
de Bach

La cantata religiosa evoluciona del madri-
gal italiano del siglo XVII. Esta forma musical
se desarrolla durante el barroco y alcanza su
mayor pico con las cantatas religiosas de
Bach. Esta forma musical usualmente contie-
ne coros, solistas, orquesta y bajo continuo.
Generalmente, la obra comienza con un co-
ral en estilo fugado, seguido de un recitativo
y alternando, consecutivamente, con arias pa-
ra solistas para finalizar con un coral arméni-
co.'® Bach no utilizé el término cantata para
estas obras, sino prefirié utilizar: motetto,
concerto, canticus tragicus, psalm y motetto
concertato. Los editores del Bach-Gesells-
chaft'” aplicaron el término cantata para estas
obras, ya que era el utilizado por los demas
compositores.

Durante el periodo en que Bach vivié en
Leipzig, entre 1723-50, fue el Maestro de Ca-
pilla en las dos iglesias luteranas, Santo Tomas
y San Nicolas. Es aqui donde compone alre-
dedor de 300 cantatas religiosas (de las que se
tiene conocimiento) para —por lo menos—
1500 servicios religiosos. Se presume pues
que Bach repiti6 algunas de estas obras varias
veces, para llenar las demandas religiosas.
También reescribi6 varias cantatas, cambian-
do textos para que coincidieran con el servi-
cio religioso que debia hacer semanalmente.

El trabajo cotidiano de Bach, como com-
positor y maestro de capilla, estaba limitado a
los recursos de que disponia. Por esta razon,
vemos diferentes instrumentaciones en las can-
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tatas, pues dependian de los musicos que ha-
bian sido contratados. Cuando lograba tener
un buen cantante o instrumentista, escribia
cantatas para ellos con partes obligadas, sacan-
do el maximo provecho musical. Un dato que
nos llama la atencién, es que Bach siempre so-
licité uno o dos fagotes para que integraran su
orquesta. Estas obras son a las que les dedica-
remos mas atencion, ya que en estas es en don-
de se pueden estudiar las diversas funciones
musicales que Bach utiliza en el fagot.
Después de la muerte de Bach, en 1750, le
fueron entregadas aproximadamente 300 can-
tatas sacras a dos de sus hijos: Wilhelm Friede-
mann y Carl Phillip Emanuel. A pesar que am-
bos vendieron unas y alquilaron otras, la ma-
yorfa de las cantatas se habria perdido definiti-
vamente si no fuera por el esfuerzo por recupe-
rarlas que, posteriormente, efectué su hijo Carl
Phillip Emanuel. Gracias a ello es que hoy se
conservan 195 de estas magnificas obras.'®

Fagotes y funciones
utilizados en las
cantatas sacras de Bach

De las 195 cantatas de Bach que se cono-
cen, 29 tienen fagot en la instrumentacion.
Una revision detallada muestra que la utiliza-
cion de este instrumento adquirié diversos
matices que se muestran a continuacion.

La CANTATA BWV 13119 (1707) es probable-
mente la primera cantata que Bach escribi¢?°.
En la partitura, el fagot esté un tono arriba de los



instrumentos de cuerda y del 6rga-
no, lo que quiere decir que estaba
utilizando un fagot transpositor, pro-
bablemente un Chorist en Si bemol
(que sonaban un tono bajo). Con es-
to se demuestra la diversidad de ins-
trumentos que existian. En esta obra
el fagot hace el continuo.

Posteriormente, las partituras
de las CANTATAS BWV 18, 12, 172,
199, 61, 132, 185, y la 162, com-
puestas en Weimar (1713-1716),
muestra que el fagot utilizado no
era transpositor. En este periodo, el
papel que el fagot desempefiaba era
doblar el continuo.

MUSICA
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Ejemplo musical 1. Fagot transpositor.
Bach, CaNTATA BWV 131, (1707) partitura, 1l movimiento, compases 40-50. 2

- -
=== =————————
- - — —
e ———— - —_—
—o—o— . = —— = Ejemplo musical 2.
Fagot tocando con
el continuo.
i Bach, CANTATA BWV
| Fagotty col Continuo. _ - 172, (1714)!)3'1’1"11-
2 i  — ra, Ill movimiento,

ey 7 7 y— —
X - A re 3 ;A 4 22
N : - compases 1-2.

. [ 3 .
En la CANTATA BWV 31 (1715), tiene oboes fagotes “modernos” al utilizar un fagot bajo
y fagotes transportados otra vez, sin embargo con pasajes bastantes virtuosos. Esto se puede
esta vez tocan una tercera menor arriba. Bach apreciar (v. Ejemplo 3) por el registro utilizado
saco ventaja de la versatilidad y recursos de los con notas muy graves en semicorcheas.
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Ejemplo musical 3.
Fagot bajo. Bach, CaNTATA BWV 31, (1715) particella del fagot y continuo. | movimiento, compases 53-5. 23

Alrededor de 1740, la mayoria de los fa-
gotes tenfa la nota Sol sostenido grave, sin
embargo, Bach ya habia utilizado esta nota
en la CANTATA BWV 185 compuesta en 1715.
No se ha podido comprobar si el fagot que
Bach utiliz6 para esta cantata, ya tenfa esta
nota; lo cierto es que en las tablas de posibi-
lidades de los instrumentos de ese afio, no
aparece el Sol sostenido grave, sino hasta
1730, en uno de los fagotes de Denner. jAca-
so se puede inferir que la utilizacién de esa
nota por Bach probablemente motivé a cons-
tructores a agrandar el registro del fagot?

En la CANTATA BWV 155, Bach contaba
con dos fagotes. Al primer fagot le asigna par-
tes virtuosas, mientras que al segundo fagot le
asigna el continuo. Esta es una cantata muy
corta para cuatro voces solistas. Fue com-
puesta en 1716, estrenada el 19 de enero del
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mismo ano, para celebrar la Epiphania. De
acuerdo con Whittaker, es la parte de fagot
Obbljgato mas interesante entre las cantatas.
El primer fagot es tratado como un solista en
toda la obra. Bach explota al maximo todo el
registro, siendo esta la primera vez que utili-
za el fagot de esa manera.?®> Es muy probable
que esta parte Obbligato fue ejecutada con
dos fagotes diferentes puesto que la parte no
solo sobrepasa el registro de los fagotes de la
época, sino que, ademas, el solo consta de
dos secciones bien definidas separadas por
tres compases, tiempo suficiente para cam-
biar de instrumento. La primera parte del
compas 1 al 33, tiene pasajes en el registro
agudo, registro apropiado para el fagot Cho-
rist. La segunda parte se mueve solo en el re-
gistro grave, registro apropiado para el fagot
bajo.
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Ejemplo musical 4. Solo Obbligato. Bach, CaNTATA BWV 155, (1716) partitura. Il movimiento, compases 1-3.26

Nuevamente, en la CANTATA BWV 147a
(1716) empieza con un interesante “solo” en-
tre la trompeta y el fagot hasta el compas 43,
después el fagot dobla el continuo.

En ocasiones, Bach le asigna dos diferen-
tes roles al fagot en la misma voz. Esta forma de

utilizar el fagot es una caracteristica tipica de
Bach, en comparacion con otros compositores.
Podemos apreciar esta particularidad en la
CANTATA BWV 21 (1718 — 1723) donde prime-
ro el fagot dobla el continuo y después hace un
“Solo” con el cantante y vuelve al continuo.

CHOR. —
- —~—— a .0.0..?1\ - P T
Tromba T — o Xy x r x
2 = e — = — e ————
v T ===l i - = —
- - e s . s - — . i —
. x x g
Fagotto fo——s— o = ——x :
| | -
~ Dboi eol Vielino L. — a ‘OAOnAI S~ J
Violino I |t = X ——— AyeXtx T
‘ ) == - — i - _‘F
4 . L —— —t— '
Violino 11 |F£=S x x e e e ‘: e
Y | + = sean mew -~ e
—_ —_ 2 =2, —
Viola PR = = = = =
Soprano = =
P f‘n + l 1
weg
Alto By
i T ]
Tenore [FF—t
Basso ‘ =
B — | [E——
S - > e . > - S E———
Continuo =4 - e s x Ty e
- a ) . . ¥

Ejemplo musical 5. Dos diferentes roles en la misma obra. Bach, CANTATA BWV 147, (1716) partitura, | movimiento, compases 1-3.%7
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T P 7 « 7 6 &© 6 & w
> 3 vl cuerdas y fagot. En es-
Ejemplo musical 6. b | f
Dos diferentes roles en la misma obra. ta obra, e agOt cam-
Bach, CANTATA BWV 21, (1718 — 1723) partitura, 1l movimiento, compases 44-47.%8 bia varias veces de

funcién: comienza co-
mo un pequeno en-
samble hasta el com-
pas 48 y, de ahi en
adelante, doble la voz
del bajo hasta el com-
pas 89; luego asume
una parte indepen-
diente hasta el compas
109 y del préximo
compés hasta el final
del movimiento, hace
el continuo.

Ejemplo musical 7.
Dos diferentes roles en la misma obra.
Bach, CanTATA BWV 21, (1718 — 1723) partitura, IX movimiento, compases 84-88.%8
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MUSICA

Ejemplo musical 8. Varios roles en el mismo movimiento. Bach, CANTATA BWV 63, (1723) particella, | movimiento, compases 9-15. ?°

LA CANTATA BWV 42, (1725) comienza dos oboes y fagot. En los compases 53 al 61,
con una “Sinfonia”3%, probable el mas bello cambia a un dueto entre el primer oboe y fa-
movimiento instrumental dentro de las canta- got de gran belleza y virtuosismo para ambos
tas sacras. Este movimiento consiste en la al- instrumentos, luego vuelve a la alternancia
ternancia de un trio de cuerdas y un trio de entre los dos trios.
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Ejemplo musical 9. Pequeiios ensambles instrumentales dentro de las cantatas. Bach, CANTATA BWV 42, (1725) partitura, | movimiento,

compases 12-14.3"
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Otra caracteristica que diferencia a Bach
en el uso del fagot, son los continuos orna-
mentados. Sin bien es cierto que, durante el
periodo barroco, era usual que los instrumen-
tistas ornamentaran sus partes, no era comdn
que el compositor lo hiciera, mucho menos
con el bajo del continuo. En la CANTATA BWV
52, (1726), Bach rompe con la tradicion, lo
que podemos apreciar en la parte del fagot que
sigue el continuo, pero claramente ornamenta-
do. También en el ReciTaTivo del IV movimien-
to de esta misma cantata, hay un dio con la
soprano, bastante inusual para la época.

La CANTATA BWV 149, tiene una historia
particular. Aunque fue compuesta en 1716 en
honor al Duque Christian of Sansen-Weissen-
feld, fue re-escrita durante su periodo en Leip-
zig, entre 1723-1734. En un costado de la par-
titura aparece la fecha de 1728.33 El primer
Coral es el Gltimo movimientos de una de las
cantatas seculares (BWV 208). El fagot tiene
una parte independiente con pequefos “So-
lo”. El aria del VI movimiento fue descrita por
Young de la siguiente manera:

“el sonido oscuro del fagot Obbligato, pinta una escena
en la noche oscura de dos creyentes, que durante la vi-
gilia esperan el amanecer, esto simboliza de acuerdo con
el texto, el momento de la unién con Dios.”

10.a
e En este movimiento, el fagot es de gran
DA \ importancia como solista. Comienza el movi-
oA < — 1 miento con un “Solo” en corcheas hasta el
ig'?—*?ﬁa##—.d'_f—';_’g compas 16; en el compas 17, los solistas —el
e — e ——— tenor y la contralto— cantan un canon acom-
B e e e x x - R .
- — T — — panados por el fagot en forma imitativa. Cuan-
B == g = do las voces no estan presentes, el fagot con-
Hsys — §1¥!ﬂq,—-_—r% . .
=== = ‘ tinGa con las corcheas como solista.
S Yyea— S — .
e T == - oy
[T =— —_—= = —— =S
;':::—_' — = —= ——
‘,*9——: = i — x =
= T — - o Ejemplo musical 10a y 10b. Continuo ornamentado y dueto.
> . E— Bach, CANTATA BWV 52, (1726) partitura, | movimiento, compa-
= === e = —— ses 4-6 y IV movimiento, compases 10-2.32
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Ejemplo musical 11. Fagot como solista. Bach, CANTATA BWV 149, (1723-1734) partitura, VI movimiento, compases 1-17. 34

Otra cantata que debemos senalar es la tes son de igual importancia como solistas.
BWV 177, escrita en 1732, basada en el La parte de fagot es sumamente dificil tanto
Himno del siglo XV de Alexander Agricola musical como técnicamente. Probablemen-
(1446-1506). Inclusive, conserva el nombre te se toc6 con un fagot Chorist ya que es el
original en esta cantata; “Ich ruf zu dir, Herr dnico con el registro apropiado. Para cerrar
Jesu Christ”. En los primeros movimientos la obra, Bach escribe un Coral muy corto
pide en la partitura “sin fagotto”, para dejar con cuatro voces solistas con el fagot do-
todo el esplendor del fagot al IV movimien- blando el bajo (cantante) y con pequenas in-
to, que es un aria para tenor, violin y fagot cursiones solisticas cuando la voz del bajo
Obbligato. En este movimiento, las tres par- reposa.
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Ejemplo musical 12. Fagot como solista. Bach, CANTATA BWV 177, (1732) partitura, IV movimiento, compases 1-11. 35

Conclusidén

Hemos analizado once cantatas religiosas
de las veintinueve cantatas religiosas de Bach,
que incluyen fagotes en su instrumentacién.
Para este analisis se escogieron las obras mas
significativas en cuanto al uso de ese instru-
mento. Vimos como, en las cantatas mas tem-
pranas, el fagot era utilizado como instrumen-
to grave para dar soporte al continuo y color a
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las texturas instrumentales. Después, Bach co-
menzo a asignarle diferentes funciones al fa-
got, ademas del continuo, explotando todos
los recursos en los registros graves y, también,
en el registro agudo. La transformacion se fue
dando paulatinamente ya que, en las cantatas
intermedias, el fagot, en el mismo movimiento,
hace el continuo, después un “Solo” y vuelve
al continuo como en las CANTATAS BWV 147,
21 Y 63. En las cantatas mas tardias, existe una



funcion mucho mas definida
de solista o haciendo diio con
cantantes en otros instrumen-
tos, como lo pudimos ver en
las CANTATAS BWV 149 y en la
177. También pudimos apre-
ciar el uso de diferentes tipos
de fagotes. Aunque en la épo-
ca habfa una gama de instru-
mentos, el uso del tenor se fue
definiendo como el preferido
(ver ejemplo musical 11). De
esta predileccion se deduce
que era el fagot el que tenia un
registro mas grande en compa-
racién con los otros (desde el
Do 3 aSol 5, y algunos mas so-
fisticados tenfan un La 2 gra-
ve), y que poseia cuatro Ilaves,
lo que facilitaba su ejecu-
cion®e. El cuadro 1 presenta
cada uno de los movimientos
de las cantatas religiosas de
Bach en los que el fagot esta
presente.

También podemos apre-
ciar, en la segunda columna, el
registro utilizado en cada obra.
Como dato curioso, solo en
dos cantatas aparecen instru-
mentados en la partitura dos fa-
gotes. Sin embargo, en la or-
questa de Leipzig, Bach dispo-

Cuadro 1.

Cantatas de J. S. Bach, cuya instrumentacion incluye al menos un fagot.

Cantata Registro®” Corales Arias  Recitativos  Diios, Piezas
trio... instrumentales

BWV 131 Mi3-Re5 1-IV-VI 1 |

BWV 71 Sib2-Do -VI-VII VI

BWV 18 DO3-Mi5 \ 1-1 |

BWV 12 Do3-Do5 -V n

BWV 72 Do3-Re5 I-vil 1 \

BWV 99 Do3-Fa5 IV-VIII 1-11-VII

BWV 61 Do3-Mi5 \ |

BWV 31 Sol2-Re5 11-1X |

BWV 165 Mi3-Do5 | \% VI

BWV 185 Mi3-Re5 \ n-v l-1Iv

BWV 162 Do3-Do5 |

BWV 155 Sol2-Re5 11*

BWV 75 Mi3-Mi5 I*

BWV 21 Do3-Mi5 11-VI-IX-XI \ V-Vl |

BWV 147 Re3-Mi5 |

BWV 186 Do3-Fa5 |

BWV 70 Do3-Mi5 | H-IV-VI-IX HE-V-VIHI

BWV 63 Do3-Mi5 -Vl VI

BWV 66 Do3-Fa5 I-VI I

BWV 44 Do3-Fa5 H-IV-VII 1I-VI Vv |

BWV 42 Sol2-Re5 V-Vl 1I-VI 1I-v |

BWV 110 Do3-Fa5 | I

BWV 52 Do3-Mib5 I-VI n-v l-1Iv |

BWV 149 Sol3-Sol5 I-vil \

BWV 174 Do3-Mi5 I

BWV 159 Re3-Mi5 1l

BWV 177  Mib3-Sol5 \% \%

BWV 69 Sib2-Fa5 I-VI -V l-1Iv

BWV 143 Do3-Fa5 -Vl IV-V-VI

*Las Unicas dos cantatas que estan instrumentadas con dos fagotes.

nia de dos fagotistas. Alrededor de este tema,
existe una gran inquietud entre los directores
de orquesta desde hace mucho tiempo: si el fa-
got debe tocar todos los continuos, aun cuando

no esté indicado en la partituras. Algunos mu-
sicologos sostienen diferentes y controversiales
puntos de vista. Charles Terry, estudioso de la
vida y obra de Bach, afirma que si no esta en la
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partitura, no debe usarse. Por otro lado, Alfred
Dur y Konrad Brand, creen que el fagot debe
ser incluido en todas las obras. Su afirmacion
se sustenta en documentacion y no en las par-
tituras. Uno de los documentos mencionados
son los archivos de las orquestas que Bach diri-
gi6 en las ciudades de Weimar, Cothen y la de
Leipzig. En la orquesta Weimar tenia un fagotis-
ta de planta: Christian Gustav Fischer, hasta
1714, habiendo sido sustituido por Bernhard
George Ulrich. Ambos fueron miembros regu-
lares con salario completo. La orquesta de Cot-
hen tenia dos fagotistas: Joh. Christopher Torlee
y Johanes Heinrich Freytag, quienes también
eran estudiantes de fagot en la Escuela de M-
sica de Santo Tomés y contratados, posterior-
mente, en la Orquesta Municipal de Leipzig.
Otro documento que se considera importante
es el memorandum enviado por Bach a la Mu-
nicipalidad de Leipzig, 1730, en que solicita
dos fagotistas para su orquesta®?. Serfa un tan-
to contradictorio en la insistencia de Bach por
contratar fagotistas, para después no utilizarlos.
En mi opinion, el fagot se debe usar doblando
el continuo, aunque no se mencione en la par-
titura, ya que, si por tradicion, asi se hacia, pa-
ra qué mencionarlo. Existe, ademas, otro deta-
lle curioso. En algunas partituras, en trozos es-
pecificos dicen “sin fagot”, o sea ;qué debemos
inferir, que lo demas debia ser “con fagot”?

De todo lo anterior podemos afirmar que
Bach contribuyé enormemente al desarrollo
del fagot, tanto inspirando a instrumentistas a
mejorar la ejecucién, como a constructores a
evolucionarlo. Ademas, le dio al fagot un
puesto importante en la incipiente orquesta
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clasica que compositores como Haydn, Mo-
zart y hasta el mismo Beethoven continuaron
y reforzaron. Gracias a ellos, hoy dia el fagot
es parte de la instrumentacion moderna de
las orquestas sinfénicas.
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