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OTEL(

v Ia nada

No pongo en escena una obra para enseiar a otros lo que

ya sé. Es hasta después de que la produccion se ha comple-
tado y no antes que sé un poco mas. Cualquier método gque no
vaya hacia lo desconocido es un mal método.

Jerzy Grotowski

Roxana Avila

Co-fundadora y co-directora del Teatro Abya Yala, profesora de /a
Fscuela de Artes Dramaticas, U.C.R.

De los recuerdos mas gratos que tengo del TEATRO UNIVERSITARIO resalta el montaje que Da-
vid Korish escribi6 y dirigi6, en 1994, llamado EL Caso OTeLO. De hecho, una de las piezas de
teatro mejor logradas por este director y la creacién de un texto contemporaneo de vanguardia
‘costarricense’.

EL Caso OTELO combinaba varios elementos: escenas entre Otelo y Desdémona, Otelo y Ya-
go y entre Desdémona y Yago, de la pieza de Shakespeare las cuales eran actuadas “en clasico”,
i.e. dichas en verso, con un vestuario que pretendia dar el siglo XVII y las actuaciones no natu-
ralistas requeridas de un texto de este tipo. Estas escenas se llevaban a cabo sobre el escenario.
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Abajo, a nivel de los pri-
meros espectadores, al lado
del proscenio, habia tres me-
sas. Una a cada lado y una pe-
quena al centro. En la mesa de
la derecha (del espectador) ha-
bia tres personas, vestidas co-
mo presentadores de television
(trajes formales) cada una de
las cuales tenia la responsabili-
dad de dar a conocer uno de
tres eventos distintos que esta-
ban ocurriendo en el momento
en que se presentd la obra en
San José: la Copa Mundial '94;
el juicio que se le estaba ha-
ciendo al ex-jugador de fitbol
americano, O. J. Simpson; y la
guerra en Ruanda entre Hutus
y Tutsis. En la mesa de la iz-
quierda habia dos invitados,
distintos cada noche, un hom-
bre y una mujer, que no eran
actores y no actuaban sino que
se representaban a si mismos
ya que eran expertos en distin-
tos campos, segln sus estu-
dios: literatura, sociologia, po-
litica, derecho, feminismo, tea-
tro, deportes...

En la mesa del centro ha-
bia una figura polifacética que
daba la palabra a cada uno,
presentaba a los invitados y les
hacia preguntas, hacia el pa-
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pel de Yago (moderno) y era el
maestro de ceremonias y con-
ductor de todo el espectaculo.

No habfa ninglin momen-
to lineal de la accion pues se
saltaba de una escena a otra;
aunque si habia desarrollo de
cada una de las historias: las
diferentes escenas entre Otelo
y Desdémona obviamente tie-
nen un crecimiento; los datos
sobre Simpson empezaban
por la persecucién que se le
hizo por una autopista de Los
Angeles e inclufa declaracio-
nes de testigos durante el jui-
cio (cuando se present6 la pie-
za aun no se habia resuelto el
caso); resimenes de los parti-
dos principales de la Copa
Mundial desde las eliminato-
rias hasta el partido final, in-
cluyendo el asesinato al juga-
dor colombiano a causa de un
autogol realizado vy, finalmen-
te, el desarrollo de las atroci-
dades de la guerra en el pais
africano. La dramaturgia de
este espectaculo daba la sen-
sacion que uno tenia un con-
trol remoto de televisor en la
mano y podia saltar de una
noticia a otra, pero, paradoéji-
camente no habia caos sino la
creacion de una historia con-

temporanea mezclada con un
texto clasico shakespereano
produciendo un todo coheren-
te y profundo.

Sobre el espacio escénico
desnudo, sin cortinas o ‘patas’,
totalmente pintado de negro,
habia un piano de cola negro y
dos escaleras sobre rodines
que eran corridas por cuatro
personas: Dionisio Leal, Mar-
cela Quijano, Teresita Reyes y
Beatriz Rojas, con lo que se
crean diferentes espacios con
muy pocos movimientos. La
musica ‘culta’ del piano era un
elemento central de la puesta,
utilizado en miltiples ocasio-
nes: al inicio, mientras llega-
ban los espectadores, Otelo to-
caba el piano a la luz de un
candelabro; el ‘moro salvaje’
seducia a Desdémona a través
de una dulce melodia; ella
aparecia tres veces durante es-
te periodo, acercandose cada
vez mas al piano hasta apagar
el candelabro y dejar todo
completamente a oscuras. Lue-
go, en un momento posterior
durante la obra, Desdémona
tocaba juguetonamente el pia-
no, sin querer, cuando era in-
capaz de producir el panuelo
tan deseado por su marido;



luego de ser violada por él y en
preparacion para la llegada de
su esposo a la cama, se calma
cantandose a si misma, acom-
panada de una pieza infantil-
soez en el piano y, finalmente,
Otelo, después de haber asesi-
nado a su esposa, toca el piano
romanticamente a la luz de un
candelabro el cual apagaba
con su mano desnuda, creando
en las paredes del fondo una
mano gigantesca y producien-
do el final del espectaculo.

Los cuatro muchachos
mencionados  manipulaban
también unas luces, que las
dirigian hacia los actores como
si fueran camaras de television
que permitian ‘iluminar’ el
evento y llevarlo a los ‘telees-
pectadores’ creando, a la vez,
unas enormes Yy bellisimas
sombras sobre las paredes. Un
primer referente al endiosa-
miento de los protagonistas te-
levisivos y un referente lejano
de los ayudantes del teatro ja-
ponés y chino donde un hom-
bre vestido de negro sostiene
una lampara en su mano que
coloca siempre cerca del rostro
del actor principal para ilumi-
narle. Asimismo, asociandolo
aln mas al juicio de Simpson,
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Manuel Ruiz y Roxana Avila
en Ei Caso OreLo.
fotografia de Ana Muiioz
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convertido en una ‘fiesta televisiva’ para las te-
levisoras norteamericanas, cuando Otelo mata
a Desdémona, aparecian los cuatro personajes
de negro con camaras fotograficas y flashes,
documentando el hecho para presentarlo a la
teleaudiencia.

A cada lado del escenario, como otro re-
ferente, menos lejano, yacian una esculturas
de yeso blanco, cubiertas con una sdbana en-
sangrentada, en las posiciones en las cuales
fueron encontrados los cadaveres de la ex-es-
posa de Simpson y de su novio, ampliamente
fotografiadas y documentadas. La muerte era
anunciada desde el inicio; era el destino ine-
vitable, como el de Desdémona.

Entre los invitados especiales hubo por su-
puesto gente de teatro pero, también, otras per-
sonalidades costarricenses: Alexander Guima-
raes, Yadira Calvo, Daniel Jackson, Rita Maxe-
ra, Mimi Prado, quienes creaban cada noche
un tejido muy rico y variado de discursos y opi-
niones. Las escenas de Shakespeare eran inte-
rrumpidas para preguntarles a los invitados es-
peciales, seglin su experiencia, acerca de temas
alrededor de la obra shakesperiana (jtenia ra-
z6n Otelo para hacer con Desdémona lo que
hace?), para conversar sobre el avance del jui-
cio a Simpson (;que tipo de relacion se estable-
ce entre la sociedad y los deportistas?), narrar la
Copa Mundial que recién terminaba y sobre la
guerra civil en Ruanda (morfa una persona por
minuto). Los espectadores podian participar en
una seccion haciendo preguntas a los panelis-
tas y asi el espectaculo tenfa distintas duracio-
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nes de acuerdo con la participacion de los invi-
tados y de los espectadores. Era maravillosa-
mente paraddjico como, por sus dotes de entre-
tenedor, don Fernando Duran A. hacia que el
publico se riera ante un chiste suyo y la escena
inmediatamente posterior era la muerte de Des-
démona; escena tratada con mucha brutalidad
y violencia; la tension e intension creada en los
espectadores, los cuales sabian desde el princi-
pio que ella iba a ser asesinada, era muy fuerte.

Lo fascinante de esta dramaturgia fue el
entretejido realizado por Korish con todas es-
tas historias, el cual lograba iluminar cada una
de ellas por separado y ofrecer perspectivas
que uno no habia visto de cada una y crear, a
la vez, como totalidad, un tejido unitario co-
herente y denso donde resonaba la violencia,
la injusticia, la agresion, el machismo, la ne-
cesidad contemporanea de hacer héroes a de-
portistas famosos, el enfrentamiento entre el
lenguaje de la television y el lenguaje teatral y
de la necesidad de dialogar acerca de la con-
temporaneidad desde los clasicos y sobre los
clasicos desde nuestra época. Un espectaculo
que no permitia que el espectador supiera qué
esperar, cOmo reaccionar, para dénde iba, ex-
cepto, paraddjicamente, el final, el cual siem-
pre fue vivido con un enorme silencio que se
sentia espeso y hacia la escena atin mas difi-
cil de representar.

El proceso de creacion del texto y del en-
tretejido de los textos y del montaje se hicie-
ron de manera paralela. De esta manera, na-
die sabia previamente cémo iba a resultar,
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cudl era el climax, cuales los puntos de giro,
cudles las conexiones entre las distintas par-
tes. Cada uno de los actores: Fabricio Gémez,
Mauricio Astorga, Marielos Fonseca, Manuel
Ruiz, Maritza Toruno y yo trabajdbamos con
el director escogiendo y mezclando los textos:
los shakespereanos o los articulos de periodi-
co, resimenes deportivos e informacion tele-
visiva. El director esculpia cada momento, ca-
da relaciéon y luego, lentamente, de la nada,
de lo profundo de la incomprensién y el no
saber, surgi6 EL CAso OTELO. Un parto miltiple
compartido por todos los creadores.

Un montaje que se pens6 que no iba a re-
sultar, que el pablico no iba a ‘entender’ ni a

aceptar; un ‘experimento’ resulté ser uno de
los eventos en vivo mas emocionantes de los
afos noventa en el TEATRO UNIVERSITARIO Y el
hecho de que cerrara a teatro lleno con la
aclamacion y respuesta entusiastas de perso-
nas tan diversas en su pasado cultural, intelec-
tual y estético, me transformé como teatrista.

Como actriz acepté estar en un vacio que
se tornd en un universo poblado de ecos ma-
ravillosos. Acepté estar en un no saber abso-
luto, en una nada informe basada anicamen-
te en una intuicién de un director profesional
y experimentado que acept6 lanzarse a des-
cubrir, junto con nosotros, los mdltiples Ote-
los y los multiples casos que salieran de alli.

Te in\lita

variada pro
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