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Marasmo es el largometraje nimero
trece de la historia del cine nacional
—numero cabalistico— ;de buena o mala
suerte?, cuyo filme marca una nueva
etapa en la cinematografia del pafs.

Marasmo es también la 6pera prima
de su realizador, Mauricio Mendiola,
quien, con una experiencia de treinta
afos en el oficio de la produccién publi-
citaria, habia realizado, en 1977, un
cortometraje, La Mandragora, la que, en
su época también representé un cambio
de optica, al mostrar una imagen desmi-
tificada del estereotipo de Costa Rica
como “jardin de las Américas”, que has-
ta entonces los pocos intentos de cine
ficcion habian reproducido.
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El tema fundamental de aquel corto-
metraje coincide, a rasgos generales, con
esta obra de madurez, ya que trata de la
descomposicion social de un pequefio
pais, fundamentalmente debido a la co-
rrupcion politica. En el caso de La Man-
dragora, la contextualizacion espacial se
evade y el filme se presenta, como una fa-
bula, ubicada en un jardin idilico sin
nombre, pero que una serie de indicios
nos remite a Costa Rica. Con Marasmo,
Mendiola nos presenta el tema de la des-
composicion social, de una manera mu-
cho mas compleja, la ubica en Colombia,
su patria materna, en la época actual.

El filme se mueve en dos niveles
constantemente interrelacionados. Un



Revista EMCENA 28(56), 2005

universo amplio que remite al contexto
social y enfrenta tres fuerzas en conflic-
to: la guerrilla, el narcotrafico y los pa-
ramilitares. Y un nivel intimo, que tam-
bién se construye como un triangulo en
pugna, en este caso amoroso, y propone
la relacion de amor y deseo de Luz An-
gélica (Carolina Solano) —representacion
de la mujer angel, del amor puro—, Con-
suelo (Marcela Ugalde) —la mujer sen-
sual, encarnacion de la pasion y el sexo-
e Ismael (Bismarck Méndez), que oscila
entre ambos modelos.

Si bien el filme se inspira en el cuen-
to “El padre de mis hijos”, del escritor co-
lombiano Antonio Caballero, el texto lite-
rario presenta solamente las secuencias
centrales —un recorrido en bus de los tres
personajes y su enfrentamiento, al final,
con un grupo guerrillero- y es Mendiola
quien da al espectador los antecedentes y
las conclusiones de lo que en dicho viaje
sucede, dotando con ello de historia a los
personajes, ademdas de presentar, de ma-
nera mas minuciosa, el contexto sociopo-
litico en que la trama se desenvuelve.

El viaje de la doncella

La historia de Marasmo es la de un
viaje. Es el recorrido que realiza Luz An-
gélica desde el pueblito aislado que la vio
nacer, el paraiso de la infancia, hasta la
violencia del presente y su sacrificio mis-
mo. Es la transformacion de su mundo y
de los ideales que lo construyeron.

AUDIOVISUAL

El director nos presenta a Luz Angé-
lica en un entorno idilico, en foto de pri-
mera comunion, con su perro “Candy”,
leyendo una carta o ejecutando un ofi-
cio de antafio frente a una maquina de
coser: es la puesta en escena de una tar-
jeta postal de las viejas costumbres que
hoy tanto afioramos. Sin embargo, Luz
Angélica decide salir de este su jardin
personal, y en el viaje —finalmente, jqué
es la vida sino un viaje?- se encuentra de
frente con el mundo exterior al Edén. Es
la realidad de su pafs, bastante més com-
pleja que la de los noticiarios, pues ana-
de a la violencia y a la muerte, el descu-
brimiento del deseo y el origen de la vida.

Luz Angélica es la protagonista de
su historia, es quien toma las riendas de
su destino, como los héroes de los miti-
cos relatos de aventuras. Segin Joseph
Campbell’, el modelo universal de la
aventura heroica se divide en tres eta-
pas. La primera es la separacion o parti-
da, que significa una llamada del héroe
a enfrentarse a una aventura. A esta, si-
gue la iniciacion o adquisicion de expe-
riencias, lo que implica una serie de
pruebas que el héroe debera afrontar vy, fi-
nalmente, el regreso, en que el héroe, ya
“maduro” y habiendo superado los obs-
taculos de la aventura, regresa vencedor
a su hogar para obtener una recompensa,
por lo general el amor de la “princesa”.

Mendiola invierte el sujeto de la
aventura heroica, es decir, desplaza al
sujeto de la historia patriarcal que nos
precede desde milenios y coloca a una
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mujer, a Luz Angélica —dulce, ingenua,
pura, la luz misma- en el lugar del va-
liente héroe, en medio de la manada de
machos —violentos, sexuales, corruptos,
oscuros— para vencer a la muerte, a tra-
vés del amor y la vida.

Luz Angélica decide abandonar su
hogar y a su padre, para ir en busca de
un trabajo mejor; para salir del tedio. En
este recorrido, Luz Angélica nos muestra
los prejuicios de su medio, sus deseos
oscilantes entre nifa y mujer, su soledad
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de hija sin madre y, a la vez, su fuerza
de decision. Luz Angélica tuerce su
rumbo para seguir al hombre y, como
un personaje de tragedia griega, con es-
te acto sella su destino: es el sacrificio
de la doncella.

Porque es en el cuerpo de Luz An-
gélica, en la escena de su violacion,
donde se entrecruzan los dos niveles del
filme: el intimo, de su deseo, y el exte-
rior, el de la historia de guerra de su
pais. Es el amor y la muerte.

La actriz Carolina Solano en el papel de Luz Angélica y
algunos miembros del equipo de producion.
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De amor y muerte

Amor y muerte, amor mortal, como
seiiala Denis de Rougemont en su clasi-
co El amor y Occidente:

“El amor feliz no tiene historia. S6lo el amor mortal
es novelesco; es decir, el amor amenazado y conde-
nado por la propia vida. Lo que exalta el lirismo oc-
cidental no es el placer de los sentidos ni la paz fe-
cunda de la pareja. Es menos el amor colmado que
la pasi6n de amor. Y pasion significa sufrimiento.” 2

El amor-pasién aparece en nuestra
tradicion narrativa siempre ligado al su-
frimiento y a la muerte. Esto Marasmo lo
sintetiza en el sacrificio de Luz Angélica.

La prueba fundamental por la que
debe atravesar la nifa para convertise
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en mujer, la virgen para lograr la pleni-
tud de madre es, justamente, la de la
pérdida de su pureza original. Pero no
es el amor quien la colmarg, sino la vio-
lencia y la muerte.

Al salir de su paraiso, Luz Angélica se
enfrenta a su pais, tefido de sangre, y en
su cuerpo se debatiran los dos extremos
del conflicto. Como senaldbamos, el filme
pone en pantalla una pugna de tres fuer-
zas —el narcotrafico, la guerrilla 'y los pa-
ramilitares—, elementos extremos de un
panorama posiblemente mucho mas
complejo. No obstante, el narcotraficante
(Bernal Garcia), gran vencedor del con-
flicto, aparece y desaperece como un titi-
ritero, al que vemos parcialmente mane-
jando los hilos y los destinos de los otros.

El actor Bismarck Méndez en el
papel de Ismael.
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Y es en el cuerpo de la doncella
donde se enfrenta la guerrilla, esta vez
representada en el joven Rocky, y los
paramilitares, siempre encarnados en Is-
mael. Porque si bien poseer a Luz Angé-
lica es el “Gltimo deseo de un moribun-
do” (lo que puede resultar un poco
hollywoodense, si se quiere), es también
la primera experiencia sexual de Rocky.
Ambos personajes mueren, no obstante,
es en el producto de esta violacién, don-
de la vida los perpetuara.

La mirada erotica

La mirada es la figura que permite el
intento de aprehender el amor; es por la
mirada que nace el deseo. Y es una sola
mirada la que relaciona a Luz Angélica
con Ismael: mirada que se congela vy rei-
tera cuando el hombre sube al bus.

Es también, a punta de miradas, que
se juega el tridngulo amoroso y que las
mujeres se disputan al hombre. No hay
una palabra o una senal: solo miradas
que se entrecruzan. Marasmo escenifi-
ca, entonces, el abismo del deseo en la
mirada, repitiendo con este acto la esen-
cia misma del cine, cuya funcién prime-
ra es convocarnos a mirar.

Y es la mirada lo Gnico que sostiene
a Luz Angélica e Ismael, en el climax
del filme. La mirada de ambos, tirados
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en el suelo —en la escena de la viola-
cion- se entrecruza para crear una ano-
ranza de amor —“en otro tiempo, en otra
vida, en otro pais”—. Ademas, Mendiola
coloca una breve escena, que tal una
ensonacion —ya sea de ella, o del mismo
Ismael que continGa mirando—, nos pre-
senta el ideal romantico del amor. En un
contorno casi bucoélico, Luz Angélica e
Ismael hacen el amor. Es una escena su-
mamente estereotipada y, por lo tanto,
directa: camara lenta, contexto de natu-
raleza, la pareja desnuda, el cabello
suelto. Todos los elementos conducen a
ofrecer un significado de amor-libertad-
erotismo, lo que “en esta vida, en este
mundo, en este pais” no sera posible.

En el plano de la realidad lo que se
produce es lo contrario: la violacién, la
copula y, como sabremos mas tarde, la
procreacion. En una misma secuencia,
Mendiola pone en escena lo que para
Occidente ha diferenciado histérica-
mente al sexo y al erotismo:

“En la sexualidad la violencia y la agresién son
componentes necesariamente ligados a la copula-
cion y, asi, a la reproduccion; en el erotismo, las
tendencias agresivas se emancipan, quiero decir:
dejan de servir a la procreacion, y se vuelven fines
autonomos.” 3

Y como el erotismo es vacio y la vi-
da debe seguir, se niega el acto de amor
entre los amantes y se produce la repro-
duccioén entre contrarios.
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La caza del unicornio

El turco Ismael Nayid es presentado
como un extrano: justed no es de aqui?,
es lo primero que le pregunta Luz Angé-
lica, cuando lo conoce. Igualmente, Is-
mael encarna la fuerza, el poder y el sexo.
Si los guerrilleros estan representados por
varios hombres, ellos mismos en conflicto
(esencialmente las tres generaciones per-
sonificadas por Ernestico (Vinicio Rojas),
el idealista; Lupercio (César Melén-
dez), el bandolero, y Rocky, confuso
entre ambos modelos), los paramilita-
res solo tienen el rostro de Ismael. Y,
en este sentido, la fuerza que Mendio-
la otorga al personaje, es lo que ha po-
sibilitado que la critica considere que
Marasmo ideolégicamente desequili-
bra el conflicto*.

Porque Ismael aparece en el filme
con la belleza de lo raro. Ismael es co-
mo el unicornio, simbolo medieval de
poder, extrafieza y sexualidad. El cuerno
solitario en medio de la frente, especie
de falo espiritual, es para la tradicién
cristiana la encarnaciéon de la penetra-
cion de lo divino, concretamente de la
fecundacion de la virgen. ;Es Ismael
quien fecunda a Luz Angélica?

Segln el mito, el unicornio es un
animal solitario, que habita las montafas
y es imposible de atrapar. En Marasmo,
repetimos, Ismael se aisla rapidamente
de su grupo para ir hacia las montafas
en busca de Lupercio y resulta mas bien
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cazado por su oponente. ;En qué mo-
mento se logra su captura?

El relato mitico explica que la Unica
manera de atrapar al unicornio es cruzan-
dole en su camino a una joven virgen:

“... cuando la bestia la distingue, viene a recostar-
se en su seno y los cazadores aprovechan el mo-
mento para cazarlo.” >

La virginidad suscita el anhelo y lo
conduce a la muerte. Una vez mas,
amor y muerte son contrarios que se
complementan. El calor del deseo del
unicornio esta atraido por la frialdad de
la virginidad. Es la fuerza vencida por la
debilidad, el poder de la castidad y la
seduccion de lo inaccesible.

Entre la femme fragile y la
femme fatale

Marasmo es un filme que se cons-
truye mediante opuestos y siguiendo esta
linea, pone en escena las dos concepcio-
nes antagonicas de lo femenino: la santa
y la pecadora. Porque si Luz Angélica es
la encarnaciéon de la pureza del amor,
Consuelo se propone como seductora,
la mujer falaz, lo sexual. No obstante,
en Marasmo ambas concepciones se
funden en lo que la mujer tiene en co-
mun: la posibilidad de continuar la vida,
la maternidad.

Ademas, el final propone un espa-
cio de solidaridad femenina que hace
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releer el filme desde una
nueva perspectiva. En es-
te sentido, es interesante
observar, las transforma-
ciones que realiza Men-
diola del cuento de base,
especialmente en relacion
con lo femenino.

El cuento de Caballe-
ro presenta a las mujeres
como estereotipos fijos
que se oponen: la flaca/la
gorda, la refinada de pue-
blo/la vulgar. Desde la
perspectiva de Luz Angé-
lica, la “otra” es: “gorda,
vulgar, borracha”®.

Ambas mujeres son
opuestos que se excluyen,
que no se pueden comuni-
car, conocer, entremezclar.
Es el universo femenino de
la buena y la mala, pero
sin posibilidad de transfor-
macion o de fusion, como
el filme propone. El final
del cuento no ofrece salida
al esquema maniqueo. Las
mujeres, no solo nunca se
comunican, sino que la
historia cierra justamente
con la “gorda” escupién-
dole la cara a Luz Angéli-
ca, tirada en el suelo.

En el filme, Mendiola
concreta el triangulo

Consuelo (Marcela Ugalde)
e Ismael.

amoroso por medio del
hijo de la vida, de ese via-
je que une, de manera de-
finitiva, a Luz Angélica y
a Consuelo, transforman-
do a cada una, un poco,
en la otra.

Porque en dltima ins-
tancia, ambas mujeres te-
nian el mismo vacio y se
encontraban en la misma
bisqueda de libertad, de
salir de sus hogares, de
sus familias desmembra-
das (asi como Luz Angéli-
ca no tiene madre, Con-
suelo crecié sin padre),
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del tedio de sus pueblos.
Ambas encuentran a un
hombre, la barbarie de su
pais y la humillacién de
sus cuerpos violentados.
De este viaje, nace la vida,
que cierra al circulo de la
violencia, para abrir una
nueva etapa, marcada por
esta misma violacion. La
historia del hijo de Rocky-
Luz Angélica-Ismael vy
Consuelo, es como Co-
lombia misma, como toda
Latinoamérica, un hijo de
una violacion, de la des-
truccion y la muerte. Es el
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mestizaje que nos constituye, y es tam-
bién nuestra propia bastardia.

El final del filme —que cierra el nivel
intimo— presenta a ambas mujeres lu-
chando por un mismo objetivo: la vida,
el hijo de ambas. El universo femenino
rompe los estereotipos mostrando una
sola salida al “marasmo”: la solidaridad.

Plano secuencia de
América Latina

Marasmo presenta una coyuntura
histérica de Colombia, pero plasma mul-
tiples momentos de América Latina. Ima-
genes y melodias que construyen diaria-
mente el imaginario del continente.

Cuando los guerrilleros asaltan la pul-
peria de la madre de Consuelo, tenemos
en un montaje paralelo a la muchacha en-
tonando un bolero mientras se bana. Es la
fijacion de una imagen mil veces repetida
de América Latina como re- -
gion de musica y amor —pen- :
semos en el topico del “latin
lover’-y, a la vez, de barba-
rismo y violencia. Es lo que
Garcia Marquez condensa al
sefalar que “para los euro-
peos América del Sur es un
hombre de bigotes, con una
guitarra y un revolver”’.

Es importante destacar
también las diferencias que
en este tema propone el fil-
me con respecto al cuento.
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La estructura del relato de Caballero
esta construida también en el nivel de
opuestos. Las primeras 18 paginas —de
un total de 27— estan dedicadas a la es-
fera de lo intimo: la seduccion de Is-
mael a Luz Angélica, y la relacion del
hombre con la “gorda de las candon-
gas”. No existe hasta el momento ningtin
tipo de contexto sociopolitico y tal situa-
cion se podria dar en cualquier bus de
América Latina y, en dltima instancia, en
cualquier parte del tercer mundo.

Sin embargo, el cuento da un giro
brutal, con la irrupcién de los bandole-
ros —que nunca se dice directamente
gue son miembros de la guerrilla— pero
los cuales son presentados todos igua-
les: barbaros, crueles, incluso definidos
como “hombres terribles”.

En el mundo que Caballero presen-
ta no hay grises, no hay ideales, no hay
objetivos. Mendiola ofrece un panora-
ma maés rico y complejo al presentar las

?

r estico (Vinicio Roj3
ed) ichez).
ST
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pugnas internas del gru-
po, asi como la pérdida
de los ideales de justicia
social, que alentaron en
su origen a dichos movi-
mientos. Incluso, anade
un factor nuevo al con-
flicto, al incluir al perso-
naje del “cocinero”, el
narcotraficante, sin duda
un elemento indispensa-
ble para entender los con-
flictos actuales de Colom-
bia y que no aparece en
el relato original.

Si bien es cierto que
en el filme la violencia se
presenta desde el inicio y
recorre todo el texto, ésta
se propone como necesa-
ria para entender el asalto
del bus, punto climatico
del relato escrito. Sin esta

Consuelo (Marceié Ugalde).

i
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violencia inicial, el asalto y
la violacion de las mujeres
se verfa como producto de
un acto aislado de bando-
leros, y no como la conse-
cuencia de una decaden-
cia de ideales que nuestras
sociedades vienen sufrien-
do en los tltimos afos.
Marasmo presenta to-
dos los codigos del ma-
chismo latinoamericano,
de los colores y los ritmos
tropicales, de los mitos
del buen “guerrillero”, al
estilo del Che Guevara, y
del barbaro asesino a lo
Pancho Villa, porque este
es un microcosmos que
muestra con dolor la
muerte de las utopias.
Marasmo es, entonces, la
pérdida de la infancia, la
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expulsion del paraiso, pe-
ro, también, el triunfo de
la vida, a través de la soli-
daridad de la mujer.
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