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RESUMEN

El presente estudio ofrece un recorrido por algunos de los retratos mas importantes de la iconograffa mozartiana.
En su mayoria se trata de obras realizadas mientras el compositor se encontraba vivo. Estas se presentan insertadas
en el contexto de la biografia del compositor, describiendo la circunstancia y el momento histérico en que estas

fueron realizadas.
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ABSTRACT

The following study offers a route by some of the most important pictures of the Mozart's iconography. In his majority
this works where made while the composer was alive. These appear inserted within biography of the composer,
describing the circumstance and the historical moment in which these were made.

Key Words: Mozar e iconography.

Entre los grandes personajes de la mdsica, el
de Mozart ha alcanzado una gran popularidad,
debida, no solo a su genio creador, sino a su figu-
ra, hasta cierto punto enigmatica. Es precisamente
por estos dos motivos que hoy encontramos una
gran cantidad de estudios acerca de él, los cuales
abarcan disciplinas tan disimiles entre si como la
Medicina, la Filosofia y la Mdsica.

En el presente articulo se realizara una aproxima-
cion al personaje desde una perspectiva musicoldgi-
ca, tomando como punto de partida la iconografia. El
material iconografico mozartiano consta de retratos

en los cuales es representado el compositor, su familia
0, personajes allegados a él. En esta oportunidad, se
tomardn en consideracién los retratos de nuestro per-
sonaje, la gran mayoria auténticos, asi como algunos
en donde aparecen miembros de su familia.

Antes de entrar de lleno en el compositor, es
importante referirse brevemente al hombre que, sin
duda alguna, fue el responsable de su dedicacion
a la mdsica, su padre, Leopoldo Mozart, quien se
destacé como compositor, violinista y, sobre todo,
paso a la historia como el autor de un tratado sobre
el arte de tocar el violin. (Fig. 1).
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Aqui lo podemos
observar en un retra-
to al 6leo realizado
por Pietro Antonio
Lorenzoni alrededor
del ano 1765. Hoy,
Lorenzoni estd con-
siderado como uno
de los pintores mas
destacados del siglo
XVII en lo que se
refiere a iconografia
mozartiana, dada la veracidad de sus pinturas.

En este cuadro, realizado por encargo del pro-
pio Leopoldo, se refleja el caracter
severo y ponderado que lo caracte-
rizé siempre. En 1737, con solo die-
ciocho anos de edad, Leopoldo deci-
di6 abandonar la ciudad alemana de
Augsburgo, su ciudad natal, famosa
por su tradicion mercantil, con el
objetivo de trasladarse a Salzburgo,
que en la época estaba considera-
ba como el paraiso de la musica.
La familia Mozart tenia una larga
tradicion de trabajadores de ofi-
cios manuales, de hecho, su padre,
Johann Georg, habia sido encuader-
nador, pero Leopoldo habia decidido
para si mismo un destino diferente, el de
mdsico.

Para él no fue dificil encontrar un trabajo en este
campo, ya que en el siglo XVIII, la dnica condicién
necesaria para esto era ser capaz de tocar bien un
instrumento, y Leopoldo se destacaba por la cuali-
dad de ser un excelente violinista. Formé parte de
la orquesta de la corte episcopal de Salzburgo, en
donde ocupé el puesto de cuarto violin, al mismo
tiempo que se convirtié en profesor del conservato-
rio de la ciudad. En 1747, se cas6 con la hija de un
clérigo agregado a la corte del principe-arzobispo
de la ciudad. Se trata de Anne Marie Pertl (Fig.
2), cuya imagen también fue inmortalizada en un

Fig. 1. Leopoldo Mozart. Atribuido a Pietro
Antonio Lorenzoni (ca. 1765). Salzburgo
Fundacion Internacional Mozarteum.
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Fig. 3. Wolfgang y Nannerl.
sobre marfil de Eusebius Johann Alphen
(ca. 1765). Salzburgo. Mozart Museum.
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6leo realizado por
Lorenzoni, alrededor
del afo 1770.

Con Anne Marie,
Leopoldo tuvo siete
hijos, pero las con-
diciones sanitarias de
la época permitieron
que solo sobrevivie-
ran dos: Marianne, a
quien llamaban cari-
nosamente Nannerl,
y Johannes Crysostomus Wolfgang Gottlieb, llamado
carifiosamente Worferl, nuestro personaje. El nombre

Gottlieb se transformaria mas tarde en
el latinizado Amadeus, mas familiar
para nosotros.
La imagen de ambos nifos esta
plasmada en una miniatura sobre
marfil (Fig. 3) realizada por el austriaco
Eusebius Johann Alphen, alrededor
del ano 1765. En ella se observa a
Mozart cuando solo contaba con
nueve afos y a su hermana, con
catorce. En esta obra, Nannerl sos-
tiene una partitura, simbolo de la
estrecha relaciéon que ambos ninos
tenfan con la musica.

Desde que sus hijos eran muy

pequenos, Leopoldo se preocupé por
ofrecerles la mejor educacién musical.
Ambos aprendieron a tocar el clavecin. Ademas,
Nannerl tenfa una hermosa voz, lo que hacia
posible escenas musicales como la que podemos
observar en la acuarela del pintor francés Louis de
Carmontelle, realizada alrededor del afo 1763,
cuando la familia Mozart se encontraba de gira por
los palacios mas importantes de la ciudad de Paris.
(Fig. 4). Carmontelle fue un artista que se espe-
cializé en pintar solo los personajes mas ilustres
y, por supuesto, los Mozart no pudieron escapar
de su pincel. Este cuadro le fue encargado por el
Barén Melchior von Grim, quien fue protector de

Fig. 2. Anne Marie (Pertl) Mozart. Atribuido a
Pietro Antonio Lorenzoni (ca. 1770). Salzburgo.
Fundacion Internacional Mozarteum.

Miniatura



MUSICA

Wolfgang, en Paris. En este se representa una de las
escenas que seguramente se repetian en casa de la
familia Mozart: Wolfgang tocando el clavecin y su
padre el violin, mientras Nannerl cantaba.

Esta acuarela forma parte de los 14 docu-
mentos iconograficos que, en el ano 1961, el
musicélogo austriaco Otto Erich Deutsch ordené
y seleccioné como obras auténticas, en su estudio
[lamado: Mozart y su mundo en iméagenes con-
temporaneas. En relacion con la autenticidad de
las imagenes que representan la figura de Mozart,
Deutsch decia que si consideramos el nimero de
retratos que no son auténticos, con respecto a los
que si lo son, nuestra conclusién podria ser que
el catdlogo de las obras de Mozart realizado por
Kochel seria demasiado pequeno.

Desde que el padre de Mozart descubri6 el
talento de su hijo renuncié a toda ambicién per-
sonal, y se dedicé por completo a la educacion de
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Fig. 4. Leopoldo con sus hijos. Acuarela de
Louis Carrogis de Carmontelle. (Paris, 1763).
Paris. Musée Carnavalet de la Ville.

este y a tratar, por todos los medios, de crearle una
carrera artistica. Como se deduce de la correspon-
dencia entre él y su hijo, Mozart, contrariamente
a lo que podemos pensar, amaba enormemente a
su progenitor, de hecho, muchas veces decia que
después de Dios, su padre era la persona a la que
mads veneraba.

En nuestros dias, muchos ven en Leopoldo la
figura de un explotador, que quiso hacerse millona-
rio a cuestas de su hijo. En aquella época, lamenta-
blemente, la sociedad veia esto como algo bastante
normal y hasta podriamos decir un comportamiento
[6gico en una sociedad en que los hijos eran consi-
derados objetos de propiedad privada.

Por este motivo, no debe escandalizarnos que
tanto Wolfgang como Nannerl fueran exhibidos por
su padre con mucha naturalidad en las cortes euro-
peas, a cambio de regalos o favores de parte de los
aristocratas. Estos viajes empezaron el 12 de enero
de 1762 cuando los nifos fueron llevados a Munich,
la ciudad méas importante cercana a Salzburgo.

Wolfgang recibi6 sus primeras lecciones for-
males cuando cumplié cuatro afios, pero ya su
actitud precoz lo habia hecho aprender mucho
mientras presenciaba las lecciones de su hermana
o bien escuchando la musica de camara que se
ejecutaba continuamente en su casa y en las de los
amigos que visitaba su familia.

Seguramente, fue gracias a que Leopoldo
tocaba el violin, que a Wolfgang le entré la inquie-
tud de querer tocarlo también. Segin Andreas
Schachtner, trompetista de la corte de Salzburgo y
gran amigo de Leopoldo, Wolfgang insistié tanto
en que queria un violin que su padre le regalé uno,
pero antes de preocuparse de ensefarle a tocar el
instrumento, ya el nifio habia empezado a ejerci-
tarse solo, tomando como Unica guia su propio
talento musical y el ejemplo de los violinistas que
escuchaba (Brion, 1995: 20)!.

Leopoldo se habia dado cuenta de que su hijo
era un nifo prodigio y, por supuesto, no perdio la
oportunidad de sacar provecho de la situacién. Es
importante recalcar que no se trataba todavia de
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que Wolfgang fuera un genio, el cual se revelaria
mas tarde, sino, mas bien, de sacar provecho de la
sorpresa que la aristocracia podia experimentar al
ver de lo que era capaz un nifio tan pequefio.

Fue por esta razén que, en enero de 1762,
Leopoldo partié para Munich, en donde exhibié
al pequeno Wolfgang y a su hermana en la corte
del principe elector de Baviera. El viaje de tres
semanas fue todo un éxito, el pequefio Mozart,
mucho mas que su hermana, asombré al puibli-
co, especialmente por la extraordinaria facilidad
con que interpretaba las partituras que le pre-
sentaban, asi como por su formidable forma de
improvisar.

Nueve meses después, la familia Mozart estaba
lista para partir hacia Viena, ciudad meta para los
mas importantes musicos de la época. Recordemos
que, en aquellos anos, los mdsicos no solo tocaban
para el verdadero publico sino, mas bien, se trata-
ba de presentarse en las cortes o en los palacios de
los grandes aristécratas con el fin de lograr entrar
al servicio de alguno de ellos. Este era el Gnico
medio de subsistencia que, en la época, se ofrecia
a los musicos y a los compositores.

Durante su viaje hacia Viena, Mozart visitd
varios lugares, entre ellos la ciudad austriaca de
Ybbs. Era costumbre que los viajeros que pasa-
ban por esta ciudad visitaran el convento de los
franciscanos. Hay una pintura al éleo, de 1864,
realizada por el alemdn Heinrich Lossow que
recrea esta ocasion, en la que el joven Mozart,
tan pequeno que ni siquiera le llegaban los pies
a los pedales, quiso probar el 6rgano de la igle-
sia, el cual tenia fama de ser el mejor de toda la
region (Fig. 5).

Después de presentarse en algunos palacios de
la nobleza vienesa, la fama del pequefio Mozart,
lleno de gracia y talento, lleg6 a los oidos de la
emperatriz Maria Teresa, quien no tardé en invitar-
lo a él y su familia al palacio imperial: el famoso
palacio de Schénbrunn.

La emperatriz los recibié de una forma jamas
imaginada. En una carta escrita por Leopoldo acerca
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Fig. 5. El joven Mozart en el 6rgano de la Iglesia de los Franciscanos de Ybbs.
Heinrich Lossow, 1864. Castillo de Linz.

del recibimiento que habian tenido en el palacio,
escribié que Wolfgang habia jugueteado en las
rodillas de la emperatriz y hasta la habfa abrazado y
besado. La emperatriz Maria Teresa amaba la musica
y era una buena cantante, de hecho habia recibido
lecciones con el compositor Adolph Hasse, uno
de los mas reconocidos durante su época, lo que,
seguramente, le dio la oportunidad de apreciar el
talento del nifio con mucha mas facilidad. En esta
ocasion, la emperatriz agradecié a los nifos dando
100 ducados a Leopoldo (aproximadamente 18000
dolares estadounidenses de hoy en dia), a la vez que
les obsequié hermosos trajes de gala y hasta un anillo
de diamante. Fue precisamente con esta vestimenta
que fueron retratados en Salzburgo por Lorenzoni en
1763 (Fig. 6 y 7), obras auténticas seglin Deutsch.
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Fig. 6. Mozart vestido de gala. Atribuido a Pietro Antonio Lorenzoni. (Principios
de 1763). Salzburgo. Fundacion Internacional Mozarteum.

Fig. 7. Marianne Mozart «Nannerl». Atribuido a Pietro Antonio Lorenzoni.
(Principios de 1763). Salzburgo. Fundacion Internacional Mozarteum.
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Los bidgrafos dicen que, en esa ocasion,
Mozart asombré a la emperatriz y a sus invitados
con sus fascinantes trucos, como tocar con el
teclado tapado con una tela, de espaldas a él y con
las manos hacia atrds, ademas, era capaz de tocar
como un adulto: improvisaba en varios estilos,
acompafiaba divinamente, afadia un bajo a un
tema dado, en fin, se trataba de un nifo virtuoso.
Referente a esta actividad, hay una bellisima pin-
tura que representa el momento en que Wolfgang
fue presentado ante la emperatriz (Fig. 8). Se trata
de una obra del romano Eduard Ender, realizada
mas de un siglo después del acontecimiento.

Se dice que durante esa oportunidad, Wolfgang
resbalé y cayé en el suelo del palacio. Estaba pre-
sente la hija mas pequena de Maria Teresa: Maria
Antonieta, de la misma edad que Wolfgang, quien
corri6 a ayudarle a levantarse. Este le dio un beso
y le dijo: Eres muy amable, cuando sea mayor me
gustaria casarme contigo. En la figura 9, podemos
observar a Maria Antonieta frente a un instrumento
de teclado, se trata de la misma persona que seria
decapitada anos después.

Fig. 8. El joven Mozart presentado ante la emperatriz Maria Teresa. Eduard Endler,
1869. Salzburgo. Fundacion Internacional Mozarteum.
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La fama que el
joven Mozart obtu-
vo en la aristocracia
vienesa hizo que
todos los nobles
quisieran invitarlo a
sus palacios, claro
estd que la familia
Mozart no se nega-
ba, ya que de estas
visitas dependia no
solo la fama sino
también la propia
economia.

El 21 de octu-
bre de 1762, des-
pués de haber toca-
do para la empe-
ratriz, Wolfgang no se sinti6 muy bien de salud,
sufria dolores y le habian brotado unas manchas en
el cuerpo. El joven Mozart se habia contagiado de
escarlatina, lo que causd la cancelacion de todos los
compromisos y con esto un grave golpe econémico
para la familia, ya que cuando este se recuperd y qui-
sieron continuar con su gira, se dieron cuenta de que
todas aquellas personas quienes les habian abierto las
puertas, ahora las cerraban por miedo al contagio.

Durante su estadia en Viena, el embajador
de Francia se habia mostrado muy interesado en
nuestro personaje, por lo que Leopoldo se animé a
probar fortuna en Paris. Fue asi como después de un
descanso de seis meses, 0 mas bien de preparacion
para enfrentarse al exigente publico parisino, la
familia Mozart salié nuevamente de gira.

Conviene recordar que, entre 1760 y 1770,
eran los musicos extranjeros: alemanes e italia-
nos, los que marcaban las pautas de la musica en
Francia y esto ofrecia esperanzas para la acepta-
cién de nuestro nifo prodigio.

El 6 de junio de 1763 la familia Mozart partié para
Francia. Leopoldo preparé a su hijo para sorprender al
publico, sobre todo por sus dotes con el clavecin. Su
ansiada meta era nada menos que Versalles.

Fig. 9. Maria Antonieta.
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Pero no fue sino hasta seis meses después, para
la vigilia de Navidad, que los Mozart fueron invita-
dos al Palacio; se trasladaron ahi por dos semanas,
luego de que la pareja real los invitara. Durante
la celebracién de fin de afio, llevada a cabo en el
Palacio, el rey Luis XV y la reina insistieron para
que la familia Mozart permaneciera en pie detras
de ellos durante la cena. Esto fue un privilegio para
Wolfgang quien, incluso, tuvo la oportunidad de
hablar con la reina, entretenerla y hasta besarle la
mano. En esta ocasion, Mozart tocé para ellos y el
rey lo gratificé con una discreta suma de dinero.

Un mes mas tarde, entre el 1 y el 3 de febre-
ro de 1764, Mozart fue invitado por Madame de
Pompadour a su palacio, solo dos meses antes de
que esta falleciera.

Madame de Pompadour fue una de las amantes
preferidas del rey de Francia y la Gnica que ejerci6
gran influencia sobre él y su politica. En la figura
10 podemos observar un cuadro del pintor valen-
ciano, Vicente de Paredes, de la segunda mitad del
siglo XIX, en donde se aprecia la presentacién del
joven Mozart ante Madame de Pompadour.

En el mes de febrero, Wolfgang realiza su
primera publicacién, se trata de dos sonatas para
clavecin con acompafiamiento de violin (K 6 y
7, opus 1), dedicadas a la segunda hija de Luis
XV Louise-Marie-Thérése de Bourbon (Madame

Bl e =
Fig. 10. Mozart ante Madame de Pompadour. Vicente de Parédes. Siglo XIX.
Fondos del Conservatorio, Legs Imbert.
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Fig. 11. Portada de la primera publicacion.

Victoria). Se trata de obras breves, probablemente
retocadas por Leopoldo (Fig. 11).

Dos afos después, en 1766, encontramos a
nuestro personaje exhibiéndose nuevamente en
Versalles y, también, ante algunos nobles, entre
ellos Louis Francois de Bourbon-Conti, uno de
los coleccionistas de arte mds importantes de la
segunda mitad del siglo XVIII, a la vez que era
protector de grandes personajes de la historia fran-
cesa, como el filésofo Jean Jacques Rousseau y el
escritor y musico Pierre Augustin Beaumarchais.

El principe Conti acostumbraba realizar gran-
des recepciones en donde invitaba a orquestas y
a los musicos mds afamados vy, por supuesto, el
joven Mozart no podia faltar. Para esa ocasion,
el principe encargé el 6leo que se muestra en la
figura 12, al pintor Michel Barthélemy Ollivier.
Esta obra se titula Té a la inglesa en el Salon de
los Cuatro Cristales del Templo. En él se observa
a Mozart sentado frente al clavecin, mientras el
cantante Pierre Jélyotte esta afinando su guitarra.
Esta obra, como las iconografias que veremos mas
adelante, forman parte de la lista de retratos autén-
ticos realizada por Deutsch.

Con solo trece anos de edad, el joven Mozart,
quien habia sido apenas nombrado maestro de
conciertos ad honorem, en Salzburgo, viaj6é con su
padre a Italia, la capital del canto. En ese momento,
la 6pera italiana reinaba en toda Europa y un viaje
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Fig. 12. Té en el palacio del Principe Louis-Francois de Conti. Michel Barthélemy
Olivier. (Paris, 1766). Paris. Louvre.

a ese pais era muy importante pues, hacerse consa-
grar por los italianos significaba convertirse en un
musico respetado. Los Mozart iniciaron su viaje el
13 de diciembre de 1769 y recorrieron los centros
musicales mas importantes: Milano, Bolofia, Roma,
Népoles y, también, Verona, en donde realizé un
concierto en la destacada Academia Filarménica.
Fue mientras se encontraba en esa ciudad, que el
veronés Saverio Della Rosa lo retraté (Fig. 13).

Esta obra esta considerada como uno de los
mejores retratos de juventud del compositor. Como
era costumbre, el principal interés de este viaje era
el de relacionarse con los nobles mas importantes
de la ciudad, y es asi como fueron invitados por el
alcalde de Venecia, Pietro Lugiati, quien encargd
este retrato al reconocido pintor de la época.

Como podemos apreciar, se trata de Mozart
sentado frente a un clavecin, mostrando su dedo
mefiique con el anillo de diamante que le habia
regalado Marfa Teresa. En el clavecin aparece una
inscripcién con el nombre de su constructor y del
afo en que fue realizado: Giovanni Celestius en
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Fig. 13. Mozart en Verona. Saverio dalla Rosa. (Verona, 1770). Lausanne.
Coleccion particular.

Venecia en el afio 1583. El hecho de que el pintor
hubiera puesto tanto interés en que se pudiera
apreciar el nombre de Celestius, hace pensar que
este constructor fuera importante durante la época
pero, lamentablemente, este es el Gnico documen-
to que ha llegado hasta nosotros en que aparece su
nombre. También se puede observar que la partitu-
ra puesta sobre el atril corresponde al molto allegro
de la sonata para piano conocida como la K. 72a
de Mozart, representada como acto de homenaje
hacia los dotes del compositor.

Actualmente, este cuadro forma parte de la
coleccion privada del fallecido pianista francés Alfred
Cortot, que se encuentra en Lausanne, Suiza.

Dos importantes homenajes le esperaban a
Mozart en Italia, pais al que volveria siete veces mas.
En el mes de octubre de 1770, Mozart y su padre lle-
gan a la ciudad de Bolona, en donde se encuentran
con Giovanni Battista Martini. Padre Martini, como
se acostumbra llamarlo, fue el gran maestro del arte
del contrapunto durante el siglo XVIII. Fue él quien
lo apadriné para que le fuera otorgado el apreciado
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titulo de compositore, que concedia la Academia
Filarménica de Bolofia, después de haber superado
los examenes de ingreso a ésta. Ademas, en abril
del ano siguiente, Mozart llegé a Roma, en donde el
papa Clemente XIV le otorgd la Orden de la Espuela
de Oro que conllevaba el titulo de caballero.

En 1777, Leopoldo encargd a un artista de
Salzburgo, no sabemos quién, un cuadro que ser-
virfa como regalo para el Padre Martini; en este se
observa al compositor luciendo la Espuela de Oro y,
ademads, una inscripcién que lo acredita como aca-
démico de Bolona y Verona (Fig.14). Curiosamente,
Leopoldo juzgé el cuadro como extraordinaria-
mente logrado. La obra original se perdi6, pero una
copia, tal vez del mismo autor, se encuentra en el
Museo Bibliografico Musical de Bolofa, que es la
que observamos aqui, y de la cual fue realizada otra
para el Mozarteum de Salzburgo.

Fig. 14. Mozart, caballero de la Orden de la Espuela de Oro. (Salzburgo, 1777).
Bolona. Civico Museo Bibliografico Musicale.
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Fig. 15. Mozart. Miniatura
andnimas sobre marfil. (Milan,
1773).

Mozart realiza
su tercer viaje en
[talia entre octu-
bre 1772 y marzo
1773. A este periodo pertenece una miniatura
anénima (aunque algunos la atribuyen al pintor
austriaco Martin Knoller), realizada en la ciudad
de Milan, la cual era propiedad de la hermana
Nannerl (Fig.15). Después de este viaje, Mozart
regresa a Salzburgo en donde permanecera por
seis afos.

En 1772, murié el principe arzobis-
po Segismundo von Schrattembach para quien
Leopoldo trabajaba; en su lugar fue elegido el
conde Hieronymus Colloredo, quien nombré6 a
Mozart maestro de capilla y, por supuesto, nuestro
compositor debid regresar a su ciudad para hacer
frente a sus obligaciones con el arzobispo.

Anos después, entre 1780 y 1781, Leopoldo
Mozart encargé al pintor italiano Johann Nepomuk
della Croce, sobrino y discipulo de Lorenzoni, un
retrato de familia, conservado hoy en la sala de
musica de la antigua casa de los Mozart, donde
fue pintado (Fig.16).

Fig. 16. La familia Mozart. Johann Nepomuk della Croce. (Salzburgo, 1780-81). Salzburgo. Museo
Mozart.
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Fig. 17. Mozart. Miniatura
andnima. (Augsburgo/
Mannheim, 1777).

En este cuadro se apre-
cia a Wolfgang y a su her-
mana tocando el pianoforte
a cuatro manos, mientras

su padre observa la escena sosteniendo el violin
con la mano izquierda y el arco con la derecha;
también hay un tintero y una pluma al lado, en
alegoria a su famoso método sobre el violin. Al
fondo, en el centro, se observa un retrato de Anne
Marie, la madre de Mozart, quien habia muerto
cuatro afos antes. Hacia la derecha de este, vemos
una figura de Apolo, con la cual se recalca la natu-
raleza musical de la familia.

En 1777, Mozart y su madre partieron en
gira hacia Alemania y Francia, Leopoldo no
pudo acompanarlos porque su patron, el conde
Colloredo, no le dio permiso para ausentarse de
su trabajo, que al momento era el de vicemaestro
de capilla en Salzburgo. Esto hizo enojar tanto a
Wolfgang que renuncié a su puesto de maestro de
concierto. A esta época pertenece esta miniatura
anénima, que se muestra en la figura 17, la cual
fue realizada durante el trayecto entre Augsburgo
y Mannheim.

Fue asi como, a los veintiin
anos, Mozart se convirtié en un musi-
co libre y emprendié su viaje pero,
lamentablemente, su madre murid
el 3 de julio de 1778, mientras se
encontraban en Parfs.

El ano 1782 fue un afio que cam-
bi6 la vida del compositor, no tanto
en el nivel artistico sino mas bien
en el personal. El dia 4 de agosto de
1782 Wolfgang contrajo matrimonio
con Constance Weber (Fig. 18).

Constance pertenecia a una
familia pobre de Mannheim que
era amante de la mdsica. Era hija
de Fridolin Weber, quien trabajaba
en la ciudad como apuntador de
Opera y copista de partituras. La
hermana de Constance, Aloysia, era
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Fig. 18. Constance (Weber)
Mozart (1762-1842). Joseph
Lange, 1782. Galeria de Arte
Hunterian, Clasgow.

una talentosa joven
cantante, de quien
tiempo atrds Mozart
se habia enamora-
do, pero desilusio-
nado por el matri-
monio de esta con el actor y pintor aficionado
Joseph Langer, no tuvo mas que resignarse.

En 1781, el destino lo llevé a hospedarse en
casa de la familia Weber y fue precisamente en
esta ocasion que se enamoré de Constance. La
mala situacion econémica, que después de la
muerte de Fridolin Weber afecté a esta familia,
hizo que la madre de Constance, Maria Cicilie,
practicamente los obligara a casarse, alegando que
Mozart tenia un comportamiento poco serio con
su hija. Este retrato realizado por Joseph Lange, el
esposo de Aloysia, fue pintado en 1782 poco des-
pués de la boda de Constance y Mozart.

De esta unién nacieron seis hijos pero solo dos
sobrevivieron a mas de un ano de vida. Se trata
de Karl Thomas y Franz Xaver (Fig.19). Aqui los
podemos apreciar en un retrato de Hans Hansen,
realizado alrededor del ano 1798.

El mayor de los dos era Franz Xaver Wolfgang,
quien tuvo una carrera modesta como mdsico y
compositor, mientras Karl Thomas, aunque estudi6
mdsica en ltalia,
posteriormente  se
hizo funcionario y
trabaj6 como tene-
dor de libros para el
gobierno austriaco
en Milan. Ninguno
de ellos tuvo hijos,
razon por la cual no
se conocen descen-
dientes directos de
la familia.

Aunque algu-
nos lo ubican en el
afio 1789, fue pro-
bablemente entre

Fig. 19. Franz Xaver Wolfgang Mozart y Karl

Thomas Mozart. Hans Hansen (ca. 1798).

Salzburgo. Museo Mozart.
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1782 y 1783, época del matrimonio de Mozart
con Constance Weber, en que se realizé el retrato
de Mozart méas famoso del cual tenemos conoci-
miento. Se trata de un dleo inconcluso, también
realizado por Joseph Lange, en donde se observa a
un Mozart que podriamos llamar roméntico, por la
expresion que algunos han dicho ser la de un artista
atrapado en la vision de un mundo musical interior
(Fig. 20). Seglin Constance y Nannerl, este cuadro
es uno de los que representa con mayor fidelidad el
rostro del compositor.

El dltimo retrato para el cual el propio Mozart
posé fue un dibujo a lapiz, realizado después con
punzén de plata sobre una ldmina de marfil por
Dorothea Stock, durante la gira que el compositor
realizé a la ciudad de Dresde, en el afio 1789 (Fig.
21). El original se conservo en la Biblioteca Estatal
de Sajonia, hasta que desaparecié en 1945.

" A — i
A ST . e ITE,
Fig. 20. Mozart al piano. Oleo inacabado de Joseph Lange. (Viena, 1782-83 o
1789). Salzburgo. Museo Mozart.
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Fig. 21. Mozart. Dorothea Stock. (Dresde, 1789).

Este retrato testimonia el malestar
fisico que lo acompanaria hasta su
muerte verificada el 5 de diciembre de
1791, segln parece, producto de una
insuficiencia renal combinada con una fiebre
reumatica, circunstancia a la cual se puede agre-
gar la mala situacion econémica que enfrentaba.

Posteriormente, el coleccionista Joseph Sonnleitner
solicité a la artista Barbara Krafft un retrato para su
galerfa de compositores (Fig. 22). Para la realizacién
de este cuadro, Nannerl puso a disposicion de la
pintora tres obras que, segln ella, eran sumamente
fieles a la figura del compositor: la miniatura anénima
realizada en Milan en 1773, asi como los cuadros de
Lange y de Della Croce.

Basada en estos cuadros, Krafft pinté un dleo
realizado en Salzburgo en 1819, hoy conservado

Fig. 22. Mozart. Barbara Krafft. (Salzburgo, 1819). Viena. Sociedad de Amigos
de la Muisica.
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en la Sociedad de Amigos de la Mdsica
de Viena.
Ademds de las obras que hemos
visto hasta el momento, existen otras dos
que son significativas: una silueta del com-
positor, realizada por Hieronymus Léschenkohl,
en Viena, en 1785, y que hoy se conserva en el
Museo de Historia de la ciudad, y un relieve en
cera de Leonard Posch, realizado en la misma
ciudad en el ano 1788, durante la estadia del com-
positor (Fig. 23 y 24).

El periodo entre 1785 y 1788 se caracteriza
por la amistad entre Joseph Haydn y Mozart, pro-
ducto de la cual nacieron los cuartetos dedicados
a Haydn y cuya primera edicion se realiz6 en
1785. También pertenecen a ese periodo dos de
sus Operas mas importantes: Las Bodas de Figaro 'y
Don Giovanni.

Para finalizar nuestra aproximacién al per-
sonaje, conviene incluir el dltimo retrato de
Mozart que se ha encontrado. Este es propiedad
de la Galeria de Pinturas de Berlin desde 1934,
cuando fue comprado a un comerciante de
Munich. Su autenticidad se comprob¢ solo hasta
el afo 2005.

Se trata de un 6leo pintado por el artista ale-
man Johann Georg Edinger, en el ano 1790, posi-

blemente realizado mien-

Fig. 23. Mozart.  Silueta de
Hieronymus Léschenkohl.
(Viena, 1785). Viena. Museo de
Historia de la Ciudad.

Fig. 24. Mozart. Leonard Posch. (Viena,
1788). Salzburgo. Museo Mozart.
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tras el compositor
se encontraba en
Munich. A este ano
pertenece una de
sus Ultimas Operas
Cosi fan tutte, que
serfa su Gltima cola-
boracién con el gran
libretista italiano
Lorenzo Da Ponte.

En este cua-
dro, probablemente
el dltimo realizado
mientras Mozart se
encontraba con vida,
el compositor apare-
ce vestido con un abrigo verde (Fig. 25).

La historia detrds de estas obras nos permite
aproximarnos a nuestro personaje de una forma
poco comin, llenando la brecha entre las ima-
genes y sus observadores, convirtiendo a estos
Gltimos en lectores.

= B |
Fig. 25. Mozart. Johann Ceorg Edinger, 1790.
Galeria de Pinturas de Berlin.
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Notas

1. Citado por Marcel Brion. Mozart. Ed. Juventud:
Barcelona. 1995. P4g. 20.
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