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RESUMEN

Este texto analiza la produccién de tres jévenes dramaturgas costarricenses quienes exploran la necesidad de
re-articular la construccién de las subjetividades contemporaneas con las interpretaciones del pasado reciente y
la construccién de la memoria, en este caso vinculada con la historia social.

Palabras claves: Dramaturgia e Literatura ® Costa Rica ® Subjetividades ® Memoria.

ABSTRACT

This text analyses the dramatic production of three young Costa Rican writers who explore the need to rearticulate
the construction of contemporary subjectivities with the interpretations of the recent past and the construction of

memory, in this case related to social history.

Key words: Drama e Literature ® Costa Rica ® Subjectivities ® Memory.

El texto dramatico tiene su espacio de analisis
al interior del estudio de las literaturas. A diferencia
de una novela o un ensayo, la dramaturgia se com-
plementa al escenificarse, independientemente de
que se represente o no. En el caso de las produc-
ciones textuales que se presentan, han pasado por
las dos etapas, su publicacién y su escenificacion.

En este comentario, se discutird la forma en que
Milena Picado, Elvia Amador y Angie Cervantes, en
sus obras tituladas —respectivamente— “Juegos a la
hora de la muerte”, “Sinapsis (Cuatro locas masti-
cando a un imbécil)” y “Ley Seca”, re-interpretan y
re-presentan la realidad y la teatralidad por medio
de la escritura y la presentacién de su vision de
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mundo al publico/espectador/lector. Se plantea la
posibilidad de encontrar la teatralidad entre el quién
escribe y quién lee o percibe la representacion
propuesta en los textos dramaticos. Se sugiere un
desplazamiento de la teatralidad del escenario a la
vida social, y viceversa, como lugares para el ané-
lisis dramaturgico y de modos de comportamiento
social. Pese a que en la dramaturgia discutida se
asume lo representado como ficcional, lo propuesto
en los textos permite revelar la subjetividad y ver
“lque la sociedad o] el yo no es solo un texto sino
que es un conjunto de roles teatrales”?,que contri-
buye a comprender los procesos culturales.

Los textos dramaticos de Picado, Amador y
Cervantes rompen con el esquema tradicional del
autor/a como una entidad aislada sumida en su
propia creacién. Las obras evidencian cémo la pro-
duccioén textual puede ser un trabajo en conjunto o
complementario, tal es el caso de estas tres obras
surgidas de un taller de dramaturgia de la Escuela
de Teatro de la Universidad de Costa Rica. En ellas,
las autoras construyen producciones textuales, es
decir, textos para ser leidos y representados, que
presentan problematicas o preocupaciones comunes
como son el aborto, la victimizacién de la mujer y la
disociacién cuerpo-ser, temas que han sido tratados
reiteradamente en la dramaturgia costarricense desde
la década de 1980 . Al preguntarle sobre las premisas
escriturales de las obras al director y promotor de
los textos comentados, el chileno Adolfo Albornoz
respondi6 que:

“quizas la Unica premisa, si queremos ponerlo en esos términos
[que les plante6 a las autoras y] en que yo podria haber sido
bastante insistente, €s en que no deberian proponerse representar
la realidad desde el teatro, sino dialogar con esa realidad desde
el teatro, exponiendo un punto de vista simultdneamente tanto
sobre dicha realidad como sobre el teatro. Y para eso, a la vez, yo

insisto mucho en anclarse en la biografia personal como material
de trabajo basico esencial”*.

De alli que la discusién de las autoras —gene-
racionalmente contempordneas— se centre en el
desplazamiento, la disociacion y la teatralidad como
representacion de lo social.
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Milena Picado en “Juegos a la hora de la muerte”,
construye su discurso alrededor de la problematica
de la muerte como autocensura. Presenta una nifia
y un nifio que tratan de darle sentido a vidas inva-
didas por la violacién —como un espacio a la vez
intimo y publico—, el abuso sexual infantil, la vio-
lencia doméstica, la culpa y la victimizacién. Las
conversaciones las llevan a cabo mientras esperan
sus respectivas reencarnaciones luego del suicidio
de uno por medio de la horca y la muerte de la
nifia producto de un aborto clandestino promovido
por su proxeneta.

Elvia Amador en “Sinapsis (cuatro locas masti-
cando a un imbécil)” construye el hilo argumental
alrededor de las discusiones de cuatro amigas sobre
lo cotidiano, lo politico y las relaciones interperso-
nales mientras esperan el resultado de la prueba de
embarazo de una de ellas. El sinsentido de las con-
versaciones, la revision que se hace de la cotidiani-
dad y las relaciones interpersonales, asi como de la
construccion de lo femenino como algo sumamente
complejo y en triada —puta, mujer, madre—, deviene
en la disociacion del ser femenino mientras presenta
la construccién de la subjetividad en forma dicot6-
mica —bueno-malo—, y en funcién de la aceptacion
masculina en particular y la sociedad en general.

Finalmente, Angie Cervantes, en “Ley Seca”,
también se preocupa por el embarazo no deseado,
el aborto y las relaciones familiares y de pareja. Lo
hace mediante un discurso articulado alrededor de
la percepcion de si misma en forma transtemporal
—Eva la primera mujer, en sus treinta y en sus 17
afios—. La aproximacion es bastante interesante al
utilizar el recurso del Via Crucis como metonimia
para cotidianidad de las relaciones interpersona-
les. Obvio es la referencia a la mujer con la virgen
Maria, madre y martir.

El investigador de teatro argentino Juan Villegas
propone que
“leln el teatro contemporéaneo se ha producido una inten-
sificacion del uso de técnicas o formas teatrales que no se

evidencian o cuya significacion no se capta al ser examina-
dos con modelos estructuralistas, de teoria de la recepcion,
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semidticos, deconstruccionistas, de critica
cultural, transculturales, postmodernistas
o poscoloniales”?.

Lo anterior plantea la nece-
sidad de estrategias alternativas
de lectura para las producciones
textuales de tratamiento temati-
co fresco y las puestas en escena
de las nuevas obras, nuevas en
el sentido de contemporaneas,
nuevas porque son las primeras
obras de las jovenes autoras. Es
especialmente cierto para las
tres obras antologadas en el
libro Emergencias: Dramaturgia
Costarricense  Contempordnea
Emergente, las cuales muestran
que adn las nuevas generacio-
nes de mujeres no han termi-
nado de expiar la culpa social
que se les impone producto del
sistema patriarcal.

Estas obras, como otras ante-
riores, muestran la necesidad de
re-articular la construccién de las
subjetividades contemporaneas
con las interpretaciones del pasado
reciente y la construccion de la
memoria, en este caso la historia
social. Lo anterior supone que
las relaciones de poder cons-
tructoras de subjetividades —las
cuales estan basadas en confi-
guraciones sociales particulares—,
son creadoras de percepciones
del mundo similar, e instituyen,
reproducen, marcan y moldean
tales subjetividades, sin embar-
go, no se tiene conciencia de
ello necesariamente. Los dramas
representados en los textos posi-
bilitan pensar que las teatraliza-
ciones sociales no tienen un lugar

especifico para ser escenificado
y que la realidad vivida se vive y
se escenifica como performance
social. Se argumenta que el hecho
escénico incluye diversos aspectos
culturales, antropolégicos, histori-
cos y sociales por lo que la ciencia
literaria y las diversas filologias
no deben centrarse en el andlisis
del texto dramatico como objeto
literario®, sino mas bien se deben
aproximar desde una dptica trans-
disciplinaria. Risk complementa
la linea argumental al decir que
tal vez nunca hemos dejado de
ver el mundo como en escenario
en el cual “podemos discernir las
diferentes construcciones visuales
culturales producidas por personas
en contextos culturales, politicos,
econdmicos e histéricos...”. En las
producciones textuales de Picado,
Amador y Cervantes la realidad
se ve desde diferentes opticas y se
presenta como una realidad que
necesita ser expurgada de toda cul-
pa, que es vivida como Via Crucis y
que ha requerido de herramientas
como el olvido y la no-mencién de
los elementos incomodos del pasa-
do y de la vida contemporanea
para no perturbar a los lectores-
as/espectadore/as. Este aspecto
ha sido tratado reiteradamente
en la dramaturgia costarricense,
sin embargo, [lama la atencién la
necesidad de volver a ello.

Asi, las producciones textua-
les de las autoras revelan diferentes
espacios teatrales en los cuales las
vivencias toman lugar. Igual pue-
den provenir o ser vividas o tea-
tralizadas al interior de las clases
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privilegiadas o de las subalternas y
donde los actores/personajes cla-
man por ser escuchada/os y por
una ciudadania real. Sin embargo,
solo el lector/espectador tienen el
poder de decodificar los signos
que denotan y connotan aquello
que las teatralidades discutidas
enmarcan en contextos culturales e
histéricos particulares legitimados
o deslegitimados por el habitus
de espectadores/as o lectores/as®.
Ademas, los textos permiten refor-
mular la teoria habermasiana de
la esfera publica al re-considerar
las articulaciones discursivas y las
expresiones manifestadas por las
autoras como constructoras de
nuevas subjetividades sociales.
De esta forma, la dramaturgia/
representacion teatral/puesta
en escena/lectura dramatica de
convocatoria amplia, posibilita
un tipo de “entretenimiento” que
sirve como lugar/espacio para la
formacién de subjetividades, de
una oposicién politica o para la
discusion publica de las preocu-
paciones del momento, al enfati-
zar los textos en la intervencion de
la mujer en la sociedad al propo-
ner la creacion de una nueva cul-
tura tanto pudblica como privada.
Obviamente, las estrategias del
tratamiento y los temas propuestos
por Picado, Amador y Cervantes,
revelan aspectos del objeto discu-
tido que corresponden a sus pro-
pias concepciones y sistema de
valores que como autoras de dis-
cursos criticos construyen y que,
necesariamente, tendrdn que ser
revisitados por las autoras.

87
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Los trabajos incluidos en este libro proponen
desplazamientos asociados con la insatisfaccién del
cuerpo y la sociedad. Obviamente, la discusion
supone transformaciones sociales en las sociedades
representadas, hoy en transicién. En las producciones
textuales el cuerpo, su apropiacién y concepcion, es
considerado como una categoria teérico-cultural que
materializa elementos como el abuso y la agresién

TEATRO

fisica y emocional, el patriarcado, la violencia, la
manipulaciéon y las relaciones interpersonales. Es
mediante el cuerpo, su uso y abuso que se comu-
nican simbdlica e imaginariamente los problemas
que enfrentan los y las protagonistas y por el cual
se comunica la identidad, la memoria, el poder, la
sexualidad y la victimizacién. El cuerpo, en estos
textos, es a la vez teatro y teatralidad.

FICHAS TECNICA
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Notas

1.

Para ampliar sobre la discusion la descentracién de la
teatralidad, véase Juan Villegas. (1996). "De la teatra-
lidad como estrategia multidisciplinaria". Gestos. 21;
pag. 10.

Anna Goutman, citada por Villegas, Ibid.: 9. Alfonso
de Toro. (2004). "Reflexiones sobre fundamentos
de investigacion transdisciplinaria, transcultural y
transtextual en las ciencias del teatro en el con-
texto de una teorfa postmoderna y postcolonial de
la “hibridez” e ‘inter-medialidad™, en: Estrategias
postmodernas y postcoloniales en el teatro latino-
americano actual. Hibridez y Medialidad-Cuerpo.
Ed. Alfonso de Toro (Frankfurt am Main: Vervuert),
pag. 136.

Una muestra se encuentra en Carolyn Bell y Patricia
Fumero. (2000). Drama contemporaneo costarricen-
se: 1980-2000. San José: Editorial de la Universidad
de Costa Rica.

4. Entrevista electrénica al director chileno Adolfo
Albornoz, 30 de mayo de 2007.

5. Villegas. Op . Cit., pag. 7.
6. Véase de Toro. Op. Cit., pag. 105.

7. Beatriz J. Risk. (2007). "Recent Research on Latin
American Theater and the Performing Arts". Latin
American Research Review. 42, N.°1, pag. 203.

8. Paraunadiscusién mas amplia puede verse Villegas,
Op. Cit.
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