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EN LA TRISTE CALMA DE TU SUENO. LECTURA
DE DOS TEXTOS DE GABRIEL GARCIA MARQUEZ:
“EL AVION DE LA BELLA DURMIENTE?”

Y MEMORIA DE MIS PUTAS TRISTES

Karen Poe Lang

RESUMEN

A lo largo de su vasta obra narrativa (cuento y novela) el escritor colombiano Gabriel Garcia
Mairquez ha representado distintos tipos de amor. El propésito de esta ponencia es analizar el
extraflo tipo de amor que aparece en el relato “El avion de la bella durmiente” que pertenece al
volumen 12 cuentos peregrinos (1992) y su version posterior en la novela Memoria de mis putas
tristes (2004). Se trata de una versién del amor por una mujer dormida que no responde a las
demandas del amante y que, a pesar de su gran erotismo, excluye el sexo.
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ABSTRACT

Across his vast narrative work (novel and short story), colombian writer Gabriel Garcia Marquez
has represented different types of love. The purpose of this article is to analyze the strange kind of
love that appears in the short story “El avidn de la bella durmiente” in /2 cuentos peregrinos (1992)
and a later version in the novel Memoria de mis putas tristes (2004). In fact, this kind of love for a
sleeping woman, in spite of his great eroticism, excludes sex.
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[...] aparece la Bella Durmiente reinstalada

en su trono. Todas las brujas estdn muertas,

las hadas madrinas posan discretas a su lado,
el pueblo me adora a prudente distancia. Mi
principe de labios carnosos y encarnados de
puro deseo, aguarda para llevarme muy lejos

0 quizds un poco mds alld, de nuevo al bosque,
para desahogarnos rapidito de tantisima
urgencia y amor pospuesto.

Uriel Quesada (2005)
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1. Introduccion

El tema del erotismo de la mujer dormida o inmovil ha sido una constante en la
imaginacion popular, las letras, el arte visual y el cine. Con base en la tradicién oral se han
escrito varias versiones en forma de cuento, entre las cuales resaltan dos. El relato del escritor
francés Charles Perrault “La bella durmiente del bosque” que recupera una manifestacion
antigua de este tipo de erotismo. Posteriormente, también los hermanos Grimm proponen su
version de la leyenda popular, con algunas pequefias variantes. Grosso modo el relato es el
siguiente: Una pareja de reyes intenta desesperadamente tener un hijo. Después de muchos
aflos lo logra y para celebrar el nacimiento de su hija hacen un banquete, al cual se olvidan
de invitar a una anciana hada. Esta, muy enojada, decide vengarse condenando a la joven
princesa a morir al pincharse un dedo con una aguja. Un hada buena suaviza el hechizo y en
lugar de morir, la princesa es condenada a dormir durante cien afios hasta encontrar el amor.
Al finalizar este lapso, la princesa es despertada por el casto beso de un principe que no puede
contenerse ante la belleza muda y el erotismo inmdvil de la muchacha. Como se desprende del
relato, la muerte y el suefio aparecen estrechamente relacionados e incluso son intercambiables.
El suefio es un sustituto de la muerte.

El arte pictérico no ha permanecido al margen del influjo de esta historia. Gustave
Doré (famoso en el mundo hispanico por sus grabados del Quijote) ilustrd una de las primeras
versiones del cuento de Perrault. Ademads, fines del siglo XIX hubo una especie de moda que
consistia en pintar mujeres dormidas o muertas. En 1890 Edward Burne Jones pint6 The Rose
Bower dentro de los preceptos de la Escuela Pre-rafaelita. Interesante es la serie de cuadros
de la pintora inglesa Frances MacDonald realizados sobre el tema, quien se atreve en 1896, en
The Sleeping Princess, a pintar a la mujer dormida y semidesnuda.

Segtn la época, se han modificado los trajes de la princesa, representada casi siempre
de forma fastuosa, como corresponde a su condicién social. Sin embargo, hay un elemento
que se ha mantenido constante. Los artistas de distintos periodos histéricos han resaltado el
elemento natural, el bosque salvaje que invade la habitacion e incluso el lecho de la mujer
dormida. En este sentido, los dos textos de Garcia Mdrquez, al cambiar de escenario, quiebran
la asociacién milenaria entre la mujer y la naturaleza. El cuento transcurre en un avién que
cruza el océano Atlantico y la novela en la sérdida habitacién de un prostibulo de mala muerte.

En el espacio literario, ademés de la novela supracitada del escritor costarricense
Uriel Quesada que trata el tema de manera tangencial, existen (sub)versiones contemporaneas
de este misterioso mundo libidinal. En 1961, el escritor japonés, ganador del Premio Nobel
de Literatura, Yasunari Kawabata, publica una extrafia novela titulada La casa de las bellas
durmientes (1985). En este texto se establece, a partir de una préctica curiosa, una estrecha
relacion entre el erotismo de la mujer dormida y la muerte. Algunos ancianos de clase alta
en Japon pagan enormes sumas de dinero para pasar noches enteras al lado de una bella
muchacha, quién drogada y desnuda, duerme toda la noche. Existen reglas precisas en este
ritual erdtico que excluyen la penetracion del cuerpo, es decir, que prohiben la relacién sexual
entendida en sentido estrecho. Ademds, los ancianos no deben despertar a la muchacha en
ninguna circunstancia y encuentran unas pastillas blancas, algin tipo de somnifero, que les
permite calmar la ansiedad y poder dormir junto a la bella durmiente. Esta droga los hace
sofiar e incluso tener pesadillas. El texto de Kawabata insiste en establecer continuamente una
equiparacion entre el suefio y la muerte, entre dormir y morir.
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El escritor colombiano Gabriel Garcia Marquez, también premio Nobel de Literatura,
conmovido por la novela de Kawabata, escribe dos textos sobre este mismo tipo de amor:
“El avion de la bella durmiente”, que pertenece al volumen [2 cuentos peregrinos (1992), y
una version mds amplia en la novela Memoria de mis putas tristes (2004) que serd llevada a
la pantalla en el 2011, por el director danés Henning Carlsen, tras superar serios problemas
financieros. Al parecer, profundamente afectado por la lectura de la novela del escritor japonés,
Garcia Mérquez escribe primero el cuento y luego la novela.

2. El amor en la obra de Gabriel Garcia Marquez

El amor ha sido un tema recurrente en la produccion literaria del escritor colombiano,
quien a lo largo de su extensa obra novelistica y cuentistica lo ha representado de distintas
maneras; de hecho en dos de sus textos la palabra amor forma parte del titulo. En EI amor en
los tiempos del colera (1985) Garcia Marquez retrata el amor en la madurez de la vida, tema
que serd recuperado en su dltima novela Memoria de mis putas tristes que, como ha sefialado
Susana Pezzano (2004), estd escrita en el mismo tono.

Dos afos después de publicar sus /2 cuentos peregrinos, en su novela Del amor y
otros demonios (1994), Garcia Marquez retrata el amor-pasién como un amor prohibido y
tragico entre Sierva Marfa de Todos los Angeles y el padre Cayetano Delaura. Esta novela en
cierto sentido presagia uno de los grandes temas de Memoria de mis putas tristes, que es el
irremediable paso del tiempo y su consecuencia mds notoria, la vejez. En el breve prefacio que
acompana Del amor y otros demonios, Garcia Marquez narra un episodio del que fue testigo
en su trabajo como periodista cuando estaban vaciando las criptas del convento de Santa Clara.
En esa ocasion encontraron el cuerpo de una nifia cuyos cabellos larguisimos se conservaban
intactos. Sobre este suceso nos dice: “Casi medio siglo después siento todavia el estupor que
me causé aquel testimonio del paso arrasador de los afios” (2008: 12). El paso arrasador del
tiempo, la vejez y la cercania de la muerte son los elementos constitutivos de Memoria de mis
putas tristes, su ultima novela.

Desde el punto de vista editorial, otro dato que acerca las dos obras consiste en que
en la portada de la edicion de 2008 de EI amor y otros demonios se reproduce un cuadro
de Henry Rousseau The Sleeping Gypsy (1897), en el cual una mujer morena y dormida es
vigilada por una especie de leén mitolégico. Este hecho parece confirmar la interpretacion
de que en el espacio narrativo de Garcia Marquez la muerte y el suefio son equiparables, ya
que en esta novela no se representa el erotismo de la mujer dormida, sino un amor pasién que
conduce a la protagonista inevitablemente a la muerte, por lo que la eleccién de ese cuadro
para la portada del libro sustituye a la mujer muerta por la mujer dormida. En Memoria de
mis putas tristes el tema de la mujer dormida si es central y, ademds, la pintura juega un papel
muy importante a tal punto que se podria proponer que, ademds de la musica, es el principal
intertexto con el cual dialoga la novela.

Finalmente cabe destacar que estas tres novelas, asi como el texto de Kawabata, cuentan
con su version cinematogréfica, realizada por distintos directores. Ademas del filme Memoria de
mis putas tristes mencionado con anterioridad, El amor en los tiempos del colera fue llevada a
la pantalla por el britdnico Mike Newell en el 2007 y Del amor y otros demonios por la cineasta
costarricense Hilda Hidalgo en 2010. Por su parte, la version cinematografica de la novela de
Kawabata Bellas durmientes fue realizada por el director espaiiol Eloy Lozano en el 2001.
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Sobre el tema del amor en la obra narrativa de Gabriel Garcia Marquez, la critica se
ha centrado, aunque no exclusivamente, en tres novelas: Cien afios de Soledad', Del amor y
otros demonios* y El amor en los tiempos del célera®. Por tratarse de la obra mds reciente y
quizds debido al rechazo suscitado por su tema, Memoria de mis putas tristes ha recibido poca
atencion por parte de la critica académica. Igual suerte ha tenido el cuento “El avién de la bella
durmiente” que ha sido estudiado indirectamente como parte de la coleccidon Doce cuentos
peregrinos, y cuenta con muy pocos estudios especificos*.

Tras realizar una busqueda bibliografica, se ha podido constatar que sobre la novela
abundan los textos de caracter periodistico y las resefias. En comparacién con el resto de
la obra de Garcia Mdrquez, es posible proponer que tanto la novela como el cuento no han
recibido la misma atencién por parte del discurso académico que sus otras obras. Con este
ensayo esperamos contribuir a fomentar un didlogo fructifero sobre estos dos textos en relacion
con el tema del amor en la narrativa de Gabriel Garcia Marquez.

3. Del amor como un arte: Kawabata en Garcia Marquez

Habria que comenzar por sefialar que los dos textos de Garcia Marquez establecen una
relacion intertextual explicita con la novela de Kawabata. En “El avién de la bella durmiente”
el narrador se identifica explicitamente con los ancianos japoneses:

Me parecia increible: en la primavera anterior habia leido una hermosa novela de Yasunari Kawabata
sobre los ancianos burgueses de Kyoto que pagaban sumas enormes para pasar la noche contemplando
a las muchachas mds bellas de la ciudad, desnudas y narcotizadas, mientras ellos agonizaban de amor
en la misma cama. No podian despertarlas, ni tocarlas, y ni siquiera lo intentaban, porque la esencia del
placer era verlas dormir. Aquella noche, velando el suefio de la bella, no sélo entendi aquel refinamiento
senil, sino que lo vivi a plenitud.

—Quién iba a creerlo —me dije, con el amor propio exacerbado por la champafia—: Yo, anciano japonés
a estas alturas. (2010: 87)

En Memoria de mis putas tristes un fragmento del texto de Kawabata es el epigrafe
que abre y programa la lectura de la novela: “No debia hacer nada de mal gusto, advirti6 al
anciano Eguchi la mujer de la posada. No debia poner el dedo en la boca de la mujer dormida
ni intentar nada parecido” (Kawabata citado por Garcia Marquez 2004: 7).

En el primer tomo de Historia de la sexualidad, Michel Foucault plantea que “ha
habido histéricamente al menos dos grandes procedimientos para producir la verdad del
sexo” (1986: 72). Mientras en Oriente —China, Japdn, India, Roma, las sociedades drabes— se
desarrollé un arte erético, Occidente se preocup6 por establecer una ciencia sexual. Foucault
define estas dos vertientes del modo siguiente:

En el arte erdtico, la verdad es extraida del placer mismo, tomado como prictica y recogido como
experiencia; el placer no es tomado en cuenta en relacién con una ley absoluta de lo permitido y lo
prohibido ni con un criterio de utilidad, sino que, primero y ante todo en relacion consigo mismo, debe
ser conocido como placer, por lo tanto segin su intensidad, su calidad especifica, su duracién, sus
reverberaciones en el cuerpo y el alma. (1986: 72)

Por el contrario, segin Foucault, nuestra civilizacién occidental, que a primera vista
al menos, no posee ninguna ars erotica, es la Unica en practicar una scientia sexualis: “(es la
Unica) en haber desarrollado durante siglos, para decir la verdad sobre el sexo, procedimientos
que en lo esencial corresponden a una forma de saber rigurosamente opuesta al arte de las
iniciaciones y el secreto magistral: se trata de la confesion” (Foucault 1986: 73).
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Quizds no sea una casualidad que Garcia Marquez haya encontrado en Oriente la
fuente primera para la escritura de este raro amor, que estos tres textos literarios proponen
como una forma de ascesis, ya que el contacto de los cuerpos se limita, en las dos novelas, a
compartir el espacio/tiempo de una cama, y en el cuento a la contigiiidad de los asientos de un
avion que cruza el Atldntico. Como dice el narrador del cuento:

Entonces la contemplé palmo a palmo durante varias horas, y la tnica sefial de vida que pude percibir

fueron las sombras de los suefios que pasaban por su frente como las nubes en el agua. [...] Luego extendi la
poltrona a la altura de la suya, y quedamos acostados mds cerca que en una cama matrimonial. (2010: 86-87)

Hay aqui una clara referencia intertextual a la novela de Kawabata, en la cual, el
anciano Eguchi adivina los suefios y pesadillas de las muchachas que duermen a su lado.

Asimismo, el viejo narrador de Memoria de mis putas tristes declara: “Aquella
noche descubri el placer inverosimil de contemplar el cuerpo de una mujer dormida sin los
apremios del deseo o los estorbos del pudor” (2004: 32). Garcia Marquez parece haber captado
con claridad, que en la prictica narrada por Kawata se trata de un arte erdtico en sentido
foucaultiano, es decir, de una experiencia que tiene por finalidad el placer, la experiencia del
placer y que no se trata de una relacion encerrada en los apremios del deseo.

Sin embargo, existe una diferencia importante entre el texto del autor nipon y los textos del
colombiano: el protagonista de La casa de las bellas durmientes se llama Eguchi, mientras que en
los dos escritos de Garcia Mdrquez se desconoce el nombre de los protagonistas masculinos. En
la novela el viejo sélo es nombrado por apodos, a veces despectivos, como el de Profesor Mustio
Collado procedente de sus alumnos. Este rasgo contribuye a descargar a los personajes del peso
psicolégico. Ademds, en La casa de las bellas durmientes, las muchachas cambian cada noche
de tal modo que el anciano Eguchi no establece una relacién de exclusividad con ninguna. En las
dos narraciones de Garcia Marquez es una tnica mujer la que desencadena el amor.

Lo anterior no oscurece el hecho de que los dos textos de Garcia Marquez son fieles
a la novela de Kawabata en un aspecto medular, ya que representan una version del amor que,
a pesar de su gran erotismo, excluye el sexo entendido en sentido estrecho, es decir, como una
relacion enmarcada en la genitalidad.

Debido a la brevedad de “El avion...”, el tema del amor queda apenas esbozado. Por
el contrario, Memoria de mis putas tristes escenifica con detalle el proceso durante el cual el
viejo se va enamorando sin remedio de la muchacha dormida.

Ademds, Memoria de mis putas tristes establece un intenso didlogo con las artes, en
especial la musica y la pintura. El protagonista es un hombre solitario, que habita en una casa
heredada de sus padres, que se le cae a pedazos. Ahi, entre los recuerdos de su madre y su
enorme biblioteca, escucha musica cldsica y boleros. Durante toda su vida, el protagonista sélo
ha tenido relaciones afectivas y erdticas con prostitutas, a pesar de que su madre le pidi6, en el
lecho de muerte, que se casara joven y tuviera hijos. La Gnica vez que el personaje estuvo cerca
de casarse dej6 a la novia plantada en la iglesia sin ninguna explicacion. Cabe resaltar que esta
relaciéon amorosa surge también al contemplar el cuerpo desnudo y dormido de la mujer, en
una escena que podriamos considerar pictorica, por la referencia directa al cuadro de Manet y
por la similitud de la situacion del observador virtual del cuadro y del personaje de la novela.

Estuve pendiente de la suplica, pero tenfa una idea tan flexible de la juventud que nunca me parecié

demasiado tarde. Hasta un mediodia caluroso en que me equivoqué de puerta en la casa que tenian los

Palomares de Castro de Pradomar, y sorprendi desnuda a Ximena Ortiz, la menor de las hijas que hacia la
siesta en la alcoba contigua. Estaba acostada de espaldas a la puerta, y se volvié a mirarme por encima del
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hombro con un gesto tan rapido que no me dio tiempo de escapar. Ay, perdon, alcancé a decir con el alma
en la boca. Ella sonri6, se volte6 hacia mi con un escorzo de gacela, y se me mostré de cuerpo entero. La
estancia toda se sentia saturada de su intimidad. No estaba en vivas carnes, pues tenia en la oreja una flor
ponzoiiosa de pétalos anaranjados, como la Olympia de Manet, y también llevaba una esclava de oro en el
pufio derecho y una gargantilla de perlas menudas. Nunca imaginé que pudiera ver algo mds perturbador
en lo que me faltaba de vida, y hoy puedo dar fe de que tuve razén. (2004: 37-38)

Olympia de Manet no es cualquier cuadro de la historia de la pintura occidental.
Como sefiala Roberto Calasso, cuando esta tela fue expuesta por primera vez en Parfs,
en el Salén de 1865, no faltaban los desnudos a su alrededor. Sin embargo, como dice un
comentarista de la época, “sélo en torno de la cortesana de Manet la multitud se aprieta como
en una morgue” (Calasso 2011: 261). En este cuadro es posible rastrear una tradicién que
habria tenido un primer gran momento en la Venus de Urbino de Tiziano, una continuacién
admirable en La maja desnuda de Francisco de Goya y un ejemplo extrafio en una tela de un
pintor contemporaneo de Manet, el Cuadro con mujer desnuda acostada de Jean-Auguste-
Dominique Ingres, hoy desaparecido como tal, pero recuperado gracias a un daguerrotipo de
Désiré-Frangois Millet’. Ramirez (2010: 112) considera que, desde el punto de vista tematico,
este conjunto de obras (dentro de las cuales incluye Etant donnés de Marcel Duchamp)
constituye un verdadero género codificado, el de las olimpias.

Aunque Ramirez (2010: 113) propone que “las razones mas profundas del rechazo del
cuadro deben buscarse en el territorio de la iconografia y el de la disposicién escenografica del
asunto pintado” nos parece también acertada la lectura realizada por Calasso:

El motivo por el cual Olympia provocé tanto escdndalo no ha sido determinado hasta ahora®. Por

encima de todo, se aceptaba —con entusiasmo o resignacion— que las demi-mondaines fueran figuras

dominantes y omnipresentes en el Paris de aquellos afios [...] Sin embargo algo debié incitar a las

multitudes, que reaccionaron al unisono, sumando la irrisién a una furiosa curiosidad. Quiza el motivo

residia en algo livido, deslumbrante. Acaso tenfa que ver con la luz: Olympia es el primer disparo de

flash que encandila la pintura, como si el ojo de Manet se hubiera superpuesto por un instante al objetivo
de Weegee. (2011: 263)

Garcia Marquez, en la descripcion del encuentro entre el protagonista y Ximena Ortiz,
recoje algo del carécter instantdneo del cuadro, culpable, si aceptamos la lectura de Calasso, de
su efecto perturbador. Ademads, llama la atencién la asociacion entre Ximena —la tnica relacién
estable del viejo con una mujer que no es prostituta— y Olympia, la famosa cortesana parisina.

Este cardcter instantineo marca también el primer encuentro con la muchacha
dormida —a quién el viejo llama Delgadina— que es descrito como un flechazo, en el cual el
efecto provocado por la luz es central. El protagonista queda literalmente hechizado ante la
contemplacién de la mujer dormida y desnuda.

No habia escapatoria. Entré en el cuarto con el corazén desquiciado, y vi a la nifia dormida, desnuda

y desamparada en la enorme cama de alquiler, como la parié su madre. Yacia de medio lado de cara

a la puerta, alumbrada desde el plafondo por una luz intensa que no perdonaba detalle. Me senté a
contemplarla desde el borde de la cama con un hechizo de los cinco sentidos. (2004: 29)

Cabe destacar que, en la version cinematografica de la novela, el director Henning
Carlsen es bastante fiel a esta descripcion del primer encuentro amoroso. En el filme, la luz
bafia con intensidad el cuerpo de la muchacha dormida tras un mosquitero, a tal punto que su
piel parece brillar. El viejo, que camina con dificultad, desfallece ante la contemplacién de
tanta belleza inmévil. Eso si, Carlsen introduce un elemento que no aparece en la novela. En
todos los encuentros en la habitacién del prostibulo, el rostro de la muchacha aparece cubierto
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por un maquillaje de colores que van cambiando a medida que avanza la relaciéon. En la
primera cita, el rostro de Delgadina estd pintado de negro, en la segunda cita de azul y en la
tercera de verde, eficaz sinestesia que transforma en color las palabras del relato utilizadas para
dar cuenta de las modificaciones de los estados de animo de la muchacha. Es esta una solucion
bastante ingeniosa para mostrar los cambios en la relacion de la pareja que ocurren sin que
medie el didlogo entre los protagonistas.

A principios del nuevo afio empezdbamos a conocernos como si viviéramos juntos y despiertos, pues yo

habia encontrado un tono de voz cauteloso que ella ofa sin despertar, y me contestaba con un lenguaje

natural del cuerpo. Sus estados de dnimo se le notaban en el modo de dormir. De exhausta y montaraz

que habia sido al principio, fue haciéndose a una paz interior que embellecia su rostro y enriquecia su
suefio. (2004: 75)

Conforme avanza la narracidn, el viejo se dedica a descifrar el cuerpo de la muchacha
dormida, por ejemplo sus reacciones ante la lectura de obras literarias:

“Empecé a leerle El principito de Saint-Exupéry [...] Fue el primero que la entretuvo sin despertarla,

hasta el punto de que tuve que ir dos dias continuos para acabar de leérselo. Seguimos con los Cuentos

de Perrault, la Historia Sagrada, Las mil y una noches [...] y por las diferencias entre uno y otro me di
cuenta de que su suefio tenfa diversos grados de profundidad segtin su interés por las lecturas” (2004: 76).

El viejo —que es periodista y ha mantenido durante décadas una columna dominical—
comienza a utilizar este espacio en el Diario de la Paz, para escribir cartas de amor a
Delgadina. Publicadas con su propia letra, estas cartas tendrdn una portentosa incidencia
sobre la colectividad. Miles de lectores se sentirdn enamorados gracias al influjo del discurso
amoroso del anciano, que, como todo enamorado, necesita compartir lo que le sucede, gritarlo
a los cuatro vientos.

Para terminar sefialamos una diferencia importante entre el narrador del cuento y el
de la novela: la edad. En “El avion de la bella durmiente”, aunque no se diga explicitamente,
se presupone un hombre joven, a lo sumo maduro. Por el contrario, el narrador de la novela
es un anciano de 90 afios, quien se describe a si mismo como feo, timido y anacrénico. Este
hecho juega un papel primordial en el texto, que la pelicula de Carlsen supo explotar muy bien.
En el filme, gracias a una estructura de tiempos paralelos, el personaje del viejo se desdobla
en tres épocas: la nifiez, la edad madura (44 afios) y la vejez. Estas tres etapas de la vida,
interpretadas por tres actores distintos, ponen de relieve los estragos ocasionados por el paso
del tiempo en el cuerpo del hombre. Ademads, las posibilidades técnicas del cine le permiten
al director poblar de fantasmas la casa que habita el protagonista. Su madre, Delgadina y su
propio cuerpo joven irrumpen en la pantalla para producir un efecto de desrealizacion que
deja al espectador sin saber si algunas apariciones son suefos, alucinaciones o algo real al
interior de la ficcion filmica. De este modo, la novela y la pelicula insisten en relacionar el
amor por la muchacha dormida con la vejez y la conciencia de la muerte que persigue al
protagonista.

En las sombras, casi como telén de fondo, es posible vislumbrar el fundamento de este
erotismo que no es otra cosa que la soledad. Una soledad extrema, sin mascara y sin alivio
posible. Este extrafio amor por un cuerpo dormido pero vivo surge —en las dos novelas, la del
japonés y la del colombiano— en la vejez, al filo de la muerte, la decrepitud y el ocaso del
cuerpo. Los protagonistas (etimoldgicamente quienes esperan la agonia) Eguchi y el viejo sin
nombre de la novela de Garcia Mdrquez estdn irremediablemente solos en espera de su muerte.
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Notas

1. Sobre el tema del amor en esta novela se puede consultar el ya cldsico ensayo de Cristina Barrds. 1970. El
amor en Cien afios de soledad. México: UNAM. También consultar: Yolanda Gonzalez. 1995. “Amor y
sexualidad en el universo mitico de Cien afos de soledad” y Maria Pilar Ballarin. 1995. “De Cien afios
de soledad a El amor en los tiempos del cdlera: de la negacion a la apoteosis del amor”. En: Quinientos
arios de soledad: Actas del Congreso Gabriel Garcia Mdrquez. Zaragoza: Universidad de Zaragoza.

2. Para un estudio detallado de las figuras del amor que aparecen en Del amor y otros demonios ver: Shirley
Longan. 2007. Tesis para optar por el grado de Magister en Literatura Latinoamericana: Universidad de
Costa Rica.

3. Sobre el tema del amor en esta obra consultar: Luis Beltrdn. 1995. “La parodia del amor en El amor en

los tiempos del colera”, Mercedes Rico. 1995. “De amores y desatinos en El amor en los tiempos del
colera” y Carmen Esteban. 1995. “El amor cortés en los tiempos del célera”. En: Quinientos afios de
soledad: Actas del Congreso Gabriel Garcia Mdrquez. Zaragoza: Universidad de Zaragoza.

4. Sobre la coleccion de cuentos consultar: Marfa Isabel Martinez. 2006. Recurrencias temdticas en Doce
cuentos peregrinos de Gabriel Garcia Marquez en el contexto general de su obra narrativa. Tesis Doctoral,
Universidad de Granada, Departamento de Literatura Espafiola; y Carolina Sanabria. 2001.“;Extrafios
peregrinos o extrafio peregrinaje? Un acercamiento a los dltimos cuentos de Garcia Marquez”. Revista de
Filologia y Lingiiistica de la Universidad de Costa Rica. 22 (1): 53-66. Para estudios especificos sobre
el relato ver: José Luis De la Fuente. 1995. “El avién de la bella durmiente: Bryce Echenique y Garcia
Marquez”. En: Quinientos afios de soledad: Actas del Congreso Gabriel Garcia Mdrquez. Zaragoza:
Universidad de Zaragoza.

5. Informacidn recogida en el libro de Roberto Calasso. 2011. La Folie Baudelaire. Barcelona: Anagrama.

6. Para una lectura distinta sobre las causas del rechazo del cuadro de Manet en el salon de 1865 en Paris se
puede consultar el libro de Timothy Clark. 1999. The Painting of Modern Life. Paris in the Art of Manet
and his Followers. New Jersey: Princeton University Press.
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