DIMENSION PROFUNDA

DE “"HOMBRES DE MAIZ”

N

INTRODUCCION

Antes de iniciar el andlisis de Hombres de ma-
iz, conviene tener en consideracion que esta nove-
la, junto con El reino de este mundo, de Alejo
Carpentier, y junto con Ficciones de Borges sefiala
la entrada de la novela hispanoamericana a la na-
rrativa sigloveintesca y constituye el advenimiento
de una novela verdaderamente nueva, nacida del
encuentro o descubrimiento del lenguaje autentica-
mente americano. Ellas sefialan entonces la fecha
de nacimiento de la .novela hispanoamericana ac-
tual. Atendiendo a estas dos circunstancias encau-
zaremos nuestro andlisis en la busqueda de la es-
tructura novelesca caracteristica del siglo XX y
presente en Hombres de maiz y la importancia del
lenguaje como el elemento que manifiesta el ver-
dadero americanismo de la obra.

Del relato

Atendiendo al primer nivel del relato, podria-
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mos hablar dentro de la l6gica de las acciones, de
una estructura generadora que se repite, transfor-
mada a lo largo de la obra. Tal estructura genera-
dora esta basada en una oposicién que se puede
expresar de diversas maneras:

Indio / ladino
Indio / maicero

Indio / blanco

Para la conciencia indigena, el maiz es sagrado

'y su cultivo con fines de lucro es practicamente un

sacrilegio. De esto, nace la oposicién mencionada,
la cual, aparece desarrollada de la siguiente mane-
ra, en una secuencia gigantesca que abarca las cua-
tro primeras partes de la obra: historia del Gaspar,
la guerra, el exterminio de los indios, la maldicién
y el cumplimiento de ésta.
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Ve
Cumplimiento

(Reparacion del dano: venganza)®
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A continuacién de esta secuencia gigantesca,
se suceden dos secuencias mds que pueden consti-
tuir una segunda parte del relato y que, en forma
simplificada, se representaria graficamente asi:

V.— Maria Tecum

Daiio busqueda Reconciliacién
VI.— Correo—Coyote
Dafio blsqueda Reconciliacion

>

Como se puede observar, el elemento unifica-

dor de estas tres secuencias estd basado en una
analogia estructural consistente en dos funciones:
un dafio y una bisqueda.

En la primera secuencia se ofrece la bisqueda
de una venganza y en las dos dltimas se trata de la
bisqueda de una reconciliacién. Sin embargo, en
las secuencias Gltimas, el modelo generador, como
ya lo hemos sefialado, sufre modificaciones.

Lo actancial

Las relaciones de los personajes se pueden re-
sumir a través del modelo actancial mitico ofreci-
do por Greimas en su Semdntica estructural:’

OBJETO
Dios — Conservaciéon —>  Los hombres
(Destinador) del mito (Destinatario)
(Sacralidad de
la tierra)

I

SUJETO

fuerzas magicas
adyuvante

El indio

<« El ladino _
fuerzas militares .o ponente

Como podemos observar, las relaciones actan-
ciales presentan las reglas basicas de: deseo, comu-
nicacién, participacion y oposicién, ademds todo
el relato estd centrado sobre el objeto de deseo
perseguido por el sujeto: la conservacién del mito.
Este objeto deseado, corresponde a un valor tras-
cendental dentro del mundo presentado y ejempli-
fica la importancia del mito y su funcién dentro de
las sociedades humanas, para las cuales éste consti-
tuye una historia verdadera de sagrado,valor que
proporciona modelos de conducta humana y que
por tanto, es elemento fundamental de la comuni-
dad; ya que confiere significacion y valor a la exis-
tencia. Asi el objeto deseado en la obra equivale a
conservar y sustentar el sentido de la vida. Muy al

contrario de la opinién que buena parte de los
criticos han externado acusando en especial de fal-
ta de unidad y de segmentacion escurridiza a Hom-
bres de maiz, nosotros consideramos que ésta es
una obra, si bien de singular estructura, de perfecta
unidad. A continuacién resefiamos los elementos
unificadores que integran las acciones de su histo-
ria “en la unidad de una misma accién”, como
dirfa Claude Bremond.

I. En primer término, la analogia estructural
ya citada que también constituye una ten-
dencia a la repeticién, por ejemplo: el ca-
so de las tecunas se ofrece tres veces: en
el primer capitulo, con la Piojosa Grande,



que es la primera mujer que abandona a II.
su marido; en el capitulo V La Marfa Te- relaciones formales explicitas en el capi-
cm propiamente y en el capitulo VI con tulo. Ellas conforman tenues hilos argu-
Isabra, la mujer de Nicho Aquino, el co- mentales de uni6n. Los sefialamos rapida-
rreo —Coyote. mente a través del siguiente esquema:

El segundo elemento unificador son las

I cap. 11 cap. I cap. IV cap. V cap. VI cap.
p. 26

p. 43

p. 57

p. 63

p. 65
. p. 68
p-75
pp. 78—80
pp. 85-86
—_—

© p.90
p: 100

p. 141
pp. 168—169
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p. 182
p. 190
o p. 196
pp. 201-204
p. 207
p. 207
p. 212
p. 216
) p. 243
L. p. 248
p. 248
p. 249
Fe . p. 249
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p. 267
p. 268
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Como se puede observar, el mayor niime-
ro de referencias formales relacionadoras
se acumulan en el capitulo del Correo-co-
yote, pues este capitulo es una especie de
sintesis, aclaratoria de todo lo anterior-
mente acontecido en el relato.

III. Otro elemento unificador es el clima miti-
co o el simbolo mitico que sirve de telén
de fondo a las acciones.

Este clima mitico es consecuencia del te-
ma mitico que se desarrolla en la historia
a través de dos etapas: Una primera parte
lo desarrolla con Gaspate-Il6m cuya pro-
yeccién tiene como agente‘y traductor al
brujo Venado de las 7 rozas y se concreta
ya al final del relato, en el simbolo que
encierra la Piojosa Grande. Una segunda
etapa se refiere a la proyeccion temporal
del mito a través de dos historias centra-
les: Maria|Tectin y el Correo—Coyote; ésta
ultima retoma, como ya dijimos, en una
clara sintesis todo lo anterior.

Para comprender el simbolismo mitico
que unifica las acciones de la obra se hace
imperativo el conocimiento de la teogo-
nia;Maya—quiché que le dio origen.
Trataremos ahora de descubrir el simbolo
que encierran el Gaspar I16m y la Piojosa
Grande, principio y fin d¢e HOMBRES DE
MAIZ.

El simbolismo mitico se ofrece en forma
eslabonada y su proceso es el siguiente:

La tierra de I16m estaba siendo profanada por
los maiceros que sembraban el maiz, sustento sa-
grado, con fines de lucro. Asi se ha violentado
la tierra, al sacarla de su estado natural, y con esto
también se ha imposibilitado la mdgica unién del
hombre naturaleza.

El relato comienza con la acusacién que hace
el suelo, tratando de despertar a Gaspar.

“—El Gaspar Ilom deja que a la tierra de
Ilom le roben el suenio de los 0jos.
—El Gaspar Ilom deja que a la tierra de
Ilom le boten los pdrpados con hacha . . .
—El Gaspar Ilom deja que a la tierra de
Ilom le chamusquen la ramazon de las
pestarias con las quemas que ponen la lu-
na color de hormiga vieja...”
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Pero el Gaspar permanece dormido porque la
culebra, las ataduras terrenas, lo tienen preso.

“Negar, moler la acusacion del suelo en
que estaba dormido con su petate, su
sombra y su mujer y enterrado con sus
muertos y su ombligo, sin poder desha-
cerse de una culebra de seiscientas mil
vueltas de lodo, luna, bosques, aguaceros,
montarias, pdjaros y retumbos que sentia
alrededor del cuerpo. (p. 9)

Aparecen entonces los Conejos amarillos cu-
yas orejas de tuza los revelan como simbolos del
dios agrario. (Los Conejos amarillos o brujos de las
luciérnagas eran ancianos o sabios con facultades
visionarias, descendientes de los antiguos videntes
de la tradicién que vivian en “tiendas de piel de
venada virgen” y hacian fuego con el pedernal).

Ellos le sefialan el camino de la guerra, en la

cual ellos se incluyen ya que el conflicto les con-
cierne:

“...y oyo, con los hoyos de sus orejas
0yo:

—Conejos amarillos en el cielo, conje-

jos amarillos en el monte, conejos amari-
llos en el agua guerreardn con el Gaspar.
Empezard la guerra el Gaspar Ilom arras-
trado por su sangre, por su rio, por su
habla de fiudos ciegos . . .
La palabra del suelo hecha llama solar es-
tuvo a punto de quemarles las orejas de
tuza a los conejos amarillos en el cielo, a
los conejos amarillos en el monte, a los
conejos . . . (p. 9-10)

Luego se destaca la consubstancialidad c6smi-
ca que auna al Gaspar con la tierra: “Tierra desnu-
da, tierra despierta, tierra maicera con suefio, el
Gaspar que caia de donde cae la tierra, tierra mai-
cera bafiada por rios de aguahedionda de tanto
estar despierta, de agua verde en el desvelo de las
selvas sacrificadas por el maiz hecho hombre sem-
brador de maiz”.

Pero mientras-el Gaspar no logre desatarse de
la serpiente, |no podrd despertar y sus miembros
permanecerdn muertos. Como se puede observar
muy claramente en la siguiente cita, la serpiente
representa las ligaduras terrenas: la siembra, la mu-
jer, los hijos, etc.



“En el pasto habia un mulo, sobre el mu-
lo habia un hombre y en el hombre habia
un muerto. Sus ojos eran sus ojos, sus ma-
nos eran sus manos, Su voz era su voz, Sus
piernas y sus pies eran sus pies para la
guerra en cuanto escapara a la culebra de
sescientas mil vueltas de lodo, luna, bos-
ques, aguaceros, montafias, lagos, pdjaros
y retumbos que se le habia enroscado en
el cuerpo. Pero como soltarse, como desa-
tarse de la siembra, de la mujer, de los
hijos, del rancho; como romper con el
gentio alegre de los campos; como arran-
carse para la guerra con los frijolares a
media flor en los brazos, las puntas de
guiisquil calientitas alrededor del cuello y
los pies enredados en el lazo de la faina”

(p.13)

Luego, penosamente, el Gaspar logra recurrir a
la fuerza quemante del alcohol cuyo fuego lo puri-
fica.

“Pero la cara no se la quemo el aguardien-
te. El pelo no se lo quemo el aguardiente.
No lo enterr6 el aguardiente. No lo deca-
pito el aguardiente por aguardiente, sino
por agua de la guerra. Bebib para sentirse
quemado, enterrado, decapitado, que es
como se debe ir a la guerra para no tener
miedo: sin cabeza, sin cuerpo, sin pelle-
jo.” (p.11)

Este acontecimiento nos recuerda a la purifi-
cacién de los gemelos Huanapi |e Ixabalanque a
través del fuego en los dominios de Kibalb4, alli
como aqui, la purificacion del fuego simboliza o
sefiala el paso de un estado a otro.

Después de esto, el Gagpar se activa, se ha
reintegrado a la divinidad y esto se comprueba en
la siguiente cita:

“Asi pensaba el Gaspar. Ast :lo ha hablado
con la cabeza separada del cuerpo, picu-
da, caliente, envuelta en estropajo canoso
de luna. Envejecio el Gaspar, mientras ha-
blaba. Su cabeza habia caido al suelo co-
mo un tiesto sembrado de ‘piecitos de
pensamientos. Lo que hablaba el Gaspar
ya viejo, era monte. Lo que pensaba era
monte recordado, no era pelo nuevo”

(p.11)

Como la divinidad ya el Gaspar resume siglos
de vida. Luego fecunda a la Piojosa Grande.

“Habian pasado de sus pulsos mds alld de
él, mds alld de ella, donde él empezaba a
dejar de ser solo él y ella sola ella y se
volvian especie, «tribu, chorrea de senti-
dos. La apreté de repente. Manoteé la
Piojosa. Gritos y pefiascos. Su suefio rega-
do en el petate como su mata de pelo con
los dientes del Gaspar con peinetas. Nada
vieron sus pupilas de sangre enlutada. Se
encogio como gallina ciega. Un pufio de
semillas de girasol en las entrafias. Olor a
hombre. Olor a respiracion” (p.15)

Y asi cumple con su misién creadora y se con-
vierte en simbolo de la perpetuacién dela raza por
el mito. Asi lo confirman las palabras de los ancia-
nos del pueblo:

“El Gaspar anda por todos los que andu-
vieron, todos los que andan y todos los
que andaran. El Gaspar habla por todos
los que hablaron, todos los que hablan y
todos los que hablardn. Esto decian los
ancianos del pueblo a los maiceros”,
(p.13)

Luego viene la guerra y, al cabo de un afio,
nace el hijo de Gaspar,Martin [16m,a quien laVaca
Manuela Machojén llama: estrella granicera y palo
de la vida.

“... porque mi boca comié y oyo mi
oreja agrados de tu compariia de sombra
y agua, de estrella granicera, de palo de la
vida que da color de sangre.” (p.22)

La primera imagen lo sefiala como generador,
y la segunda lo relaciona con Ixquic (la savia del
arbol de la sangre, el palo de donde fue fecundada
Ixquic). Asi Martin I16m se configura como
simbolo del dios agrario, simbolo de maiz. Des-
pués, la Piojosa Grande huye con su hijo a-cuestas
cuando recuerda un suefio premonitorio; al Gaspar
lo envenenan, aunque se salva del veneno, se arroja
luego al rio, al ver que sus indios han sido aniquila-
dos por la montafia. Después de esto, sabemos que
los Conejos amarillos o los brujos de las luciérnagas
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se reunen en el cerro de los sordos durante siete
dfas y lanzan su maldicién a los culpables de la
catastrofe y el brujo Venado de las 7 rozas se en-
cargara de que ésta se cumpla.

Hasta aqui aparece el mito en forma directa.
El Gaspar pasa a su condicion de inmortal y su
recuerdo pervivird en la memoria de las gentes. En
la segunda parte del libro el mito aparece indirecta-
mente a través de otros temas: lo social, las Tecu-
nas, el mahualismo, etc.

El capitulo Maria Tecim narra el proceso de
un olvido, la paulatina pérdida de una mujer en la
memoria, debido al paso del tiempo. Goyo Yic se
somete a la curacién del Herbelario Chingiiichon
Culebro, y recupera la vista para buscar a su mujer.
Asi, poco a poco va perdiendo su flor Amate, la
flor que sélo ven los ciegos porque la vista sustitu-
ye su vision interior, por la visién del mundo real y
de esta forma pierde el ultimo contacto que tenia
con su mujer. Después de tener relaciones sexuales
con otra mujer, el tacuatzin (con quien se habia
identificado por llevar ambos a los hijos en las bol-
sas) huye y Goyo Yic va cayendo en un olvido y el
tiempo va separindolo del recuerdo de su mujer.
Asi también Goyo Yic pierde su antiguo yo, inicia
una nueva forma de vida, y recuerda lejanamente
algo que le sucedi6 a otro Goyo Yic; este hecho
significa el primer paso hacia su deformacién en la
mentalidad popular.

En el capitulo siguiente, Correo-Coyote, ya
muchos afios han pasado desde el principio de la
novela, se pueden calcular unos 50 afios, si toma-
mos en cuenta que Maria Tecim solo tenia un afio
cuando murieron los Zacatén y ahora, en este ca-
pitulo aparece como una mujer madura, con hijos
grandes. Ahora, muchos de los acontecimientos
que existian como palabra al nivel del narrador,
son palabras en boca de los personajes. Las histo-
rias de Machojon y Marfa Tectn van de boca en
boca alteradas, con variaciones y hasta se separan
de lo realmente fictico en el sentido en que se
convierten en abstracciones, conceptos, que, inte-
grados al vocabulario popular, se aplican a la inter-
pretacion de la realidad: Tecunas, los machojones,
los ciegos, etc De esta manera los hechos anteriores
se independizan de su situacién factual para con-
vertirse en meras situaciones lingiiisticas, desliga-
das de alguna forma de lo temporal, més bien su-
mergidas en lo intemporal.

Sin embargo, las leyendas, el mito, influyen en
el tiempo medible en el sentido en que los compor-
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tamientos en él inmersos se orientan y determinan
por esa leyenda o ese mito. Recordemos que la
mujer de Benito Ramos tiene un hijo que éste con-
sidera de otro porque, de acuerdo con la leyenda,
él no podia tener hijos porque la maldicién de los
brujos lo alcanzaba a él. Don Deféric expresa muy
bien este fenémeno:

“Esos seres se sacrifican para.que viva la
leyenda”. (pag. 175)

En este capitulo hay un hombre que no cree
en las historias que lo rodean porque él, creador de
una leyenda, la ha visto independizarse y crecer
autométicamente. Pero al final, una de las leyendas
en la que €l no cree, la del nahual, se apoderara de
su ser y lo hara aceptar la veracidad de algunos
mitos.

La existencia indirecta del mito en estos dos
capitulos que resumimos como la segunda parte de
la novela se manifiesta a través de otros temas,
como ya lo indicamos.

Aparece en estos dos capitulos un mundo de-
gradado, lleno de seres enfermos, mendigos ciegos,
mujeres malditas con el delirio ambulatorio. Perso-
najes podridos por un castigo colectivo derivado de
la culpa de haber roto el reposo en que la tierra se
sofiaba una con el hombre. Si recordamos la a-
nécdota de los 400 muchachos en el Popol Vuh, el
individualismo se presenta como una forma de vida
extrafia a la idiosincrasia del indio, para quien es
un deber convivir arménicamente unido a la comu-
nidad, asi como el maiz a la mazorca; al romper
esta ley (Machojon), como aquel que sucumbiendo
a las tentaciones del nuevo sistema de vida, al ex-
plotar la tierra con fines comerciales, se atrae un
terrible castigo para si mismo y para sus descen-
dientes.

Asi Goyo Yic, por ejemplo, personal-
mente sin culpa, lleva en si la culpa acumulativa de
la comunidad. En esta forma, los dos tltimos capi-
tulos se integran a los primeros, si se consideran
consecuencia de aquella misma oposicién genera-
dora indio-ladino.

Al final del libro, el simbolismo mitico, con-
cretado en la primera parte se vuelve a tomar cuan-
do el Correo-Coyote penetra en el mundo subterra-
neo guiado por el brujo Venado de las 7 rozas. Allf
se representan las cuatro edades del hombre aludi-
das en el Popol Vuh y la lucha de 9 dias contra los
obstdculos de Xibalba para llegar a la perfeccion;



es la representacion ceremonial de las etapas de la
creacién del hombre tal como la registran las viejas
tradiciones: primero el hombre es de barro, luego
de junco o astilla y finalmente de maiz fértil. Al
final de la cuarta etapa surge un canto que supone
el origen de todo, es el canto de los brujos, repre-
sentantes de la magia, que es el saber que vence la
ignorancia y la fuerza bruta:

“Mi mojarra de pedernal te proclama Mi
cabello peinado con agua! Mi alrededor
de ti, yo ;Yo alrededor tuyo, tu alrede-
dor mio! Recto es el drbol del cielo y en
él, antes que en la tierra, pasa todo: las
victorias y las derrotas, antes que en la
tierra, antes que en el lago, antes que en
el corazon del hombre! Tus manos lle-
nas, tu frente verde, tu mundo entre rodi-
llas de agua, carne de flor a fuerza de es-
tar arrodillado! El primer dia de una ciu-
dad de campesinos con raices de plantas
medicinales, se alzo para escudarte contra
el murciélago, para que tu, solar y verte-
brado en médula de carias melodiosas,
con el vello rubio del sexo en la cabeza,
fueras decapitado en sazon, entre las pird-
mides de eslabones de serpiente, el pez
lunar y la niebla de los desaparecidos!

Estructuras subterrdneas repiten sin la-
bios, voz curecta, rigida, salida de la gar-
ganta humana. a la cavidad de las grutas
con galillos de diamante, el canto de los
brujos luciérnagas. La voz estalla, es un
petardo que se abre dentro _del oido con
barro de escultor de modulaciones la mo-
dela de nuevo, hasta dejarla convertida en
copa resonando, copa de la que toman las
que no fueron vencidos en el fondo de la
tierra, el vuelo bebible de las aves, para no
ser vencidos en el cielo”. (p.247)

El canto queda resonando eternamente con-
vertido en copa, con lo cual se puntualiza la perpe-
tuacion mitica ya que mientras existan hombres
sobre la tierra que beban de esta copa dé¢ los brujos,
portavoces del mito, seguird manteniéndose la civi-
lizacién centenaria y sus pautas morales determi-
nantes del hombre perfecto e inmortal, el hombre
de maiz.

Entre los invencibles e inmortales estd Gaspar

I16m quien, al escapar de la culebra, supo asimilar-
se a la esencia divina de su raza.

Al final del libro, la Piojosa Grande es identifi-
cada conlIxquic. La Piojosa Grande es Marifa la
Iluvia. Ixquic es la diosa luni-terrestre, diosa del
agua, conectada directamente con las lluvias y la
fertilidad del suelo. Es por tanto, madre del maiz,
simbolizado en Martin Il6m; por eso “erguida es-
tard en el tiempo que estd por venir, entre el cielo,
la tierra y el vacio” (p.268)

Aparte del simbolismo mitico que acabamos
de explicar consideramos dos elementos unifican-
tes mds:

IV.— Los parentescos entre los personajes. Por
ejemplo, el hecho de que la maldici6én a-
barca no sélo a los culpables; sino tam-
bién a los descendientes de éstos, como es
el caso de los Machojon y los Zacaton.

V.— El 1ltimo elemento unificador que encon-
tramos es el del estilo y con esto nos re-
ferimos superficialmente al segundo estra-
to de la narraci6n: el discurso.

En esta obra se nos ofrece una unidad de esti-
lo que se une a la unidad de tema que integra!las
figuras y los hechos narrados por ellas representa-
dos.

Asi, el ambito religioso Maya-Quiché que he-
mos sefialado como simbolismo mitico sumerge a
los personajes en una dimension cosmica, donde
las criaturas estdn armonizando con el universo en
una realidad trascendente que los hermana con e}
paisaje, las montafias y los rios. De ahf la fuerte
presencia de lo telirico en las imédgenes del libro.

“Pelo color de espina y arrugas de tierra
seca” (p.114)

“aire vestido de telarafia” (p.117)

“igual que un pdjaro que abre y cierra el
pico después de haber bebido agua”
(p.123)

“el pesar es un mundo de raices que due-
len” (p. 242)

Y el tono panteista que satura de animismo la
vision del mundo. El indigena descubre en cada
cosa del universo una irradiacién divina.

De ello, es decir, de la cosmica relacién entre
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hombre y naturaleza, se deriva la presencia del rea-
lismo mégico, de lo maravilloso natural.

“Musus se le apareé al jefe para decirle:
Vea, mi coronel la brama de los gusanos
de fuego ! ... Pero por todo hablar se le
jugo en el pescuezo de pellejos paludicos,
la manzana picuda, como huevo de zurcir
medias, y solo chisté un [Vea, Jefe!

Prendidas a las ramas mds altas las hem-
bras llamabgn a sus amantes de ojo ciclo-
pe, paseando sus farolitos encendidos, mi-.
llones de ojos de luz en la noche inmensa,
v los gusanos avivaban sus faros diamanti-
nos respirando |con todas sus fuerzas de
machos calientes y se ponian en marcha'
desplazdindose como sangre de azulado
resplandor de perla, hacia lo alto, por el
tronco, por las ramas y ramitas, las hojas
y las flores. Al acercarse los gusanos que
seguian avivando sus faros con su respira-
cion codiciosa, las hembras encendian
mds y mds sus nubiles fulgores, coque-
tedndoles con los'mil movimientos de una
estrella, luces que después del encuentro
nupcial se iban amortiguando, hasta que-
dar de toda aquella luminaria una mancha
opaca, el resto de una via ldctea, un drbol
que se sonio lucero”. (p.73)

De la conversién de hechos particulares en mi-
to y leyenda, abstracciones conceptuales que de-
terminan el comportamiento humano, como ya vi-
mos, resulta una captacion trascendental de la exis-
tencia y una visién de un tiempo eterno o mds bien
intemporal. Asi se justifica en la escritura la fre-
cuencia del uso del infinitivo que sirve para des-
truir la temporalidad y toda conexién con el tiem-

po.

“Denunciaba su presencia juguetona, des-
pierta, titilante, al caer, huir, reptar, tre-
par, volar, correr, saltar.”

(p.69)

Ese mismo 4mbito religioso Maya- Quiché se
intensifica y concreta mucho mds en una prosa que
utiliza muchos de los recursos estilisticos del Popol
Vuh, tales como:

1) La repeticion de palabras y de frases ente-
ras. La forma reiterativa es comin en los
libros maya-quiché y parece que su fun-
cién es nemotécnica.

“Por donde entraban, chorros no, bueyes
de luna joyante de una luna sin cdscara
colorada, de luna sin lastre de sapuyulo.
de luna sin sangre”. (p. 70)

“Soltaban los cohetes uno, otro y otro
cohete” (p.115)

Estas repeticiones de palabras a veces ofrecen
juegos musicales y conceptuales:

“Humaron cigarrillos de papel que daban
humo de papel hecho humo, como la guia
que se les volvio humo. Sin la guia, con-
trabandistas; con la guia, personas honra-
das. Con la guia libres, sin la guia presos.
(p.113)

“Sin comprometer a ninguno de la parti-
da a hacerse el vivo, haciéndose el muer-
to, para resultar de veras muerto por ha-
cerse el vivo”, (p.77)

2. El paralelismo y la aliteracién consecuen-
te:

“Y 0yo, con los hoyos de sus orejas, 0yo”
(p.9)

3. Elritmo trimembre:

“tierra desnuda, tierra despierta, tierra
maicera con suefio: “Conejos amarillos en
el cielo, conejos amarillos en el agua, co-
nejos amarillos en el monte”. (p.10)

4. La enumeracién que produce un efecto
de totalidad o una idea de pluralidad, a-
bundancia y, a veces desorden.

“Miraban la cruz cubierta de rio, de lava
de volcin,de arena de mar, de sangre de
gallo, de plumas de gallina, de pelo de
maiz, como algo doméstico, oficioso, soli-
tario en los caminos, valiente contra la



tempestad, el demonio y el rayo, el hura-
cdn, la peste y la muerte, y seguian rezan-
do con susurro de cernada que hierve’.
(p.108)

“Las que, entradas en afios, se quedaban
mirando su mercancia sin merecer a Sus
ojos, las hacia hablar esperdndolas con
novenas, rosarios, pilas de agua bendita,
guardapelo, pequefias mantillas negras y
ungiientos para el reumatismo, pildoras
para la debilidad, bolitas de naftalina para
la vejez de las cosas, alcanfor, pildoras de
éter, pomadas, balsdmicas contra el cata-
rro, gotas maravillosas para el dolor de
muelas, ballenas de corsé . . ."” (p. 109)

“y caian en chinche a lo callado espejos,
collares, aritos, pulseras, frascos de perfu-
mes baratos, rosarios, dedales, alfileres, a-
gujas, ganchos de mujer, jabones, peines,
peinetas, listones en piezas desarrolladas,
panuelos, crucifijos”. (p.113)

“Candelaria Reinosa, inmovilizada, clava-
dos los ojos en el corazon de una hornilla
llena"de lerios, brasas, llamas, humo. El
humo a la llama, la llama a la brasa, la
brasa al lefio, el lefio al arbol, el drbol a la
tierra, la tierra al suerio”. (p.214)

Otros recursos lingiifsticos indigenas usados:

1.— Las onomatopeyas que al decir del propio
Asturias, son ingredientes importantes en
todos los idiomas indios, como también
en cualquier forma primitiva de lenguaje.
Ellas constituyen und manera de repro-
ducir muchos fenémenos naturales. Con
las onomatopeyas se sonorizan las ima-
genes que ellas mismas crean.

“Aproximaba el tizény- ... pon...
pon . .. pon estallidos violentos "(p.116)
“Cululululuc, el trago por el gaznate, y
childn el nique”. (p.117) ;

“Poch, sonaban al caer los mangos, seguia
depués la cristaleria del sereno minutero
y al rato, poch, poch, poch, . ..” (p.160)

2. La reduplicacién de silabas, es también

un recurso al que los indios son muy afi-
cionados. Con este recurso de multiplicar
silabas dentro de una palabra dan una im-
presion especial del objeto. Como en caso
de Tecuuuuuuun (p. 183)

En esta palabra se agrega una especie de
tercera dimension: la de su visualizacion
exterior; la T de teciin es como su cumbre
y la U es el barranco que la forma.

Otros ejemplos de multiplicacién de silabas:
“— jExpliciddAAAmelo . .. melo, melo,
melo explicdddAAAs!

— /Es un insosiego que siente uno atrds de
utuuUUUno
— jCrel que adeliddAAAnte
— jPues seguuuuuUUUn!
—Segin quéééEE
(p. 66)

En coherencia con el nivel social de la mayoria
de los personajes del libro, no extrafia la abundan-
te lista de regionalismos presentes:

‘—“Traibas el méiz en rede.
—Esas reditas . . . jChingado!

hasta en eso llevaban razén los indios jVas a com-
parar vos lo que eran antes estas tierras cultivadas
por ellos racionalmente” (p.208)

La palabra, en esta obra, ademds de cumplir la
triple funcién de elemento sonoro, conceptual y
sugerente, adquiere ella misma una cuarta funcién:
la de su dimensién mitica. Es como afirma Leo
Pollmann, en La “‘nueva novela” en Francia y en
Iberoamérica®: “La palabra se escapa aqui de su
funcién servidora dentro de la relacién causal del
lenguaje hacia una especie de danza al rededor del
fetiche” y Pollman tiene razén, ya que para el in-
dio las palabras son sagradas, ellas captan la esencia
de las cosas y constituyen el alimento de los dioses
quienes crearon al hombre expresamente con el
propdsito de que éste los alabara.

Del Popol-Vuh no solo se toman recursos esti-
listicos. Los elementos mds significantes de mu-:
chas imégenes de la novela, corresponden a la cos-
movisién madgica de los mayas: serpientes, peces,
coyotes, venados, luciérnagas, piojos, hormigas,
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etc. Incluso resulta significativo el predomonio del
efecto cromdtico amarillo, marrén, amarillento, o
amarillo blanquecino (huevo oro sol —maiz— fue-
go— luciérnagas—conejos amarillos— venados, co-
yotes etc.) y el efecto cromitico del oscuro, del
negro, en un grado de frecuencia menor (arafia,
-murciélago sangre negra, noche, etc.) que corres-
ponderian a los colores rituales mayas: amarillo,
blanco, negro y rojo. Hay pues una enorme ligazén
y coherencia entre el discurso y la historia y los
valores que ésta implica.

Y llevando un poco _lejos las cosas nos atreve-
riamos a afirmar que la Egura serpentina que rige
algunas de las imdgenes del libro, reaparece en la
sintaxis, serpentina también en las que tiene de
barroco, y con esto agregamos una caracteristica
mas del estilo del libro; este barroquismo se mani-
fiesta en recursos tales como: las enormes enume-

raciones ya aludidas y la frecuente cargazon de
adjetivos:

“Don Deféric, mientras tanto, seguia en
su casa, en la luz blanca de su casa, al lado
de su esposa blanca, entre azaleas blancas’
y jaulas doradas con canarios blancos”.
(p.173)

“Estaba fuera de peligro, en una campina
de dalias encendidas, pasturas verdes, cho-
pos friolentos, menudas flores de ciéne-
gas, ovejas en rebafios hondos, pajaritos
rojos, patos silvestres y casucas con humo
de cocina en los costados”, (p.184)

Conviene aqui hacer mencién de la elabora-
cién de palabras que se logra con el uso de prefijos,
con el cambio de silabas, con simple composicion.
Encontramos asi un deshacer palabras y formar
nuevos vocablos de diferentes significados:

—regresdn
—castigante
—torteante
—asuefiosa
—mirujeaba
—singraciadamente
—ruined
—entamalaba
—pescuecerd —los cabes
—los prontos
—mitadita
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—dichosura
—sindudamente
—putal
—silente
—ferdstico
—fuerzudazo
.—talmente
—escarabajeara

Asi, como dice su autor, ‘“Hombres de maiz”
explora las dimensiones ocultas de las palabras: su
resonancia, sus matices, su fragancia. “Agrega tam-
bién que “nuestra literatura tiene que dar un nue-
vo perfume,un nuevo color y una nueva vibracion.
Las cadencias deben ajustarse a sus mitos”. He a-
qui pues que la novela Hispanoamericana, al fin ha
encontrado su expresion auténtica.

Con esto hemos sefialado los siguientes ele-
mentos unificantes del relato:

I. Analogia estructural

II. Relaciones formales explicitas
III. Simbolismo mitico.

IV. Parentesco

V. Discurso (estilo)

Para terminar, queremos destacar como conse-
cuencia de lo anterior que Hombres de maiz estd
fuera de los esquemas tradicionales de la novela.
Su estructura novelesca es abierta; es una sintesis
estructural que, si bien se podria tildar de acausal
y pluralista, estd sin embargo ligada a una concien-
cia ordenadora que corresponde a la sintesis cultu-
ral americana. Asi su coherencia no estd en un
sentido rigurosamente légico, sino més bien tras-
cendental, en el hecho de que los acontecimientos
aparentemente sueltosestdn soldados entre si por
una concepcién mitica del universo, y todos se
ligan asi con dimensiones insospechadas. Al igual
que el Popol Vuh, la aparente y superficial incon-
gruencia o descontinuidad de Hombres de maiz es
una manera de crear y una manéra de mantener un
suspenso, una expectacion, un esperar el amarre de
la trama.

Por otra parte, como ya vimos, todos los per-
sonajes, motivos y conflictos convergen cuando al
final del relato se nos revela en el mundo subterré-
neo, la gran verdad.

Tampoco podia darse en otra o mejor forma
la sugestién mitolégica de la raza. El contenido
mitico ofrecido en ella, convierte la forma en un




espacio maravilloso y enigmdtico donde las leyes
del tiempo fisico se quebrantan y rigen las leyes de
lo atemporal. De esta forma, los sucesos en HOM-
BRES DE MA1Z pierden consistencia en el tiempo
real y se internan en una sucesién de planos que se
compenetran.

Asi se concatenan las leyendas que de por si
tienen un desarrollo propio e independiente.

Serd la unidad de este libro, otro tipo de uni-
dad, unidad espiritual de consistencia fenoménica

?‘

correspondiente a la inauguracién de una nueva
cosmovisién, pero unidad al fin.

Ya el mismo Miguel Angel Asturias lo ha ad-
vertido: “En Hombres de maiz no hay concesio-
nes. No hay argumento. Que las cosas sean claras o
no, no me importa. Se dan simplemente”.

Asi entra la novela latinoamericana a la estruc-
tura novelesca caracteristica del siglo XX. Asf nace
una nueva novela, la auténtica novela hispanoame-
ricana que parece ostentar el cetro narrativo en
esta segunda mitad del siglo.
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