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Latin American literature.

. El autor

Horacio Quiroga nace en Salto (Uruguay) el 31
e diciembre de 1878. Cuando Horacio tiene solo
suatro meses, su familia, después de la muerte de
#u padre, se traslada a Coérdoba (Argentina), en
wonde reside hasta 1883, fecha en que regresa al
Umeguay. En 1896, Quiroga publica sus primeros
emsayos poéticos; entre ese afio y el siguiente, co-
moce la obra poética de Leopoldo Lugones, el
mzestro del modernismo argentino. Por esa época
lee las obras del norteamericano Edgar Allan Poe,
Jms simbolistas franceses y otros modernistas hispa-
moamericanos, entre los que se encuentra Rubén
Dario. Empieza a publicar prosa y verso en las
revistas uruguayas. Entre 1899 y 1900, funda y
dirige una revista literaria: Revista de Salto, a tra-
wes de la cual pretende imponer el modernismo
como escuela poética. En 1900 parte para Parfs,
wizje del que regresa pocos meses después. De este
fracaso habla poco. Funda entonces el “Consisto-
rio del Gay Saber”, circulo literario en que lleva
una vida bohemia y realiza experimentos poéticos;
gana entonces un segundo premio con su cuento
“Sin razén, pero cansado”.

——

(1)  Para un estudio de Quiroga, orientado hacia la En-
selanza Media, véase Cuentos de Quiroga, de la
Editorial Ferndndez Arce, 1984.
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TEORIA Y PRACTICA DEL CUENTO EN HISPANOAMERICA:
EL CASO DE HORACIO QUIROGA (1)

Jézer Gonzdlez Picado

ABSTRACT

Quiroga’s short stories represent a transition point in the development of literary prose in
Latin America. We distinguish two moments in his style; at first the direct influence of
simbolist writers and that of Edgar Allan Poe. The technique he learns and masters enables
him to produce elaborate short stories as far as plot, characters and rhythm are concerned.
But the subject of these writings is still exotic. Later this precise form communicates a new
theme, one which expreses the struggle of man against nature and against himself, Such a
form enables him to communicate limit situations, conditions of struggle for life where
man must do his utmost to survive. This is the way in which Quiroga creates a short story
with an intense psychological content and an artistic prose whose influence is still present in

En 1902, mientras revisa un arma de fuego, ma-
ta accidentalmente a su mejor amigo. Se retira a
Buenos Aires y se hace ciudadano argentino. En
1903 acompana, como fotdgrafo, a Leopoldo Lu-
gones en una expedicion a las ruinas jesuiticas de
Misiones. En 1904 se instala en el Chaco argentino
como plantador de algodén, empresa en la que no
tiene éxito. Regresa a Buenos Aires y empieza a
publicar en la revista Caras y Caretas y en La Na-
cién de Buenos Aires.

En 1906 compra tierras en Misiones, en donde
vivira con su esposa, Ana Maria Cirés, a partir de
1909. Hacia 1915, su esposa no soporta mds la
vida de la selva ni las dificultades conyugales y se
suicida.

En 1916 Quiroga retorna a Buenos Aires, reto-
ma sus derechos de ciudadano uruguayo y obtiene

un cargo en el Consulado de Uruguay. En 1927 se i

casa con Ana Maria Bravo. En 1934, a raiz de un
cambio politico en el Uruguay, pierde su puesto
diplomdtico, pero el afio siguiente obtiene su jubi-
lacibn.

En 1936 Quiroga debe internarse en un hospital
para tratarse de una enfermedad de la prostata.
Tiene cdncer. Quiroga se percata de ello y se suici-
da el 19 de febrero de 1937.

1l. Su obra literaria

En la obra de Quirogaseencuentran articulos
sobre cine, sobre la vida de los animales, una pieza
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de teatro, varias novelas cortas, algunos poemas y
mds de un centenar de cuentos. Los cuentos apare-
cieron primero en revistas y mds tarde en forma de
libro. Es importante tomar nota de este dato a fin
de poder ubicar la obra de Quiroga y apreciar con
justicia su papel de precusor y maestro de una for-
ma del cuento y de la prosa narrativa de la novela
regional hispanoamericana.

Los titulos de sus obras y el género a que perte-
nece son: Los arrecifes de coral (prosa y verso:
1901), £/ crimen del otro (cuento: 1904), Los per-
seguidos (novela corta: 1905), Historia de un amor
turbio (novela corta: 1908), Cuentos de amor, de
locura y de muerte (cuentos: 1917), Cuentos de la
selva (cuentos para nifios: 1918), E/ Salvaje (cuen-
tos: 1919), Las sacrificadas (teatro: 1920), Ana-
conda (cuentos: 1921), E/ desierto (cuentos y apd-
logos: 1924), La gallina degollada (cuentos: 1925),
Los desterrados (cuentos: 1926), Pasado amor (no-
velas cortas: 1929), Mds alld (cuentos: 1935).

Debe ponerse de relieve el hecho de que, si bien
su primer libro de cuentos importante, Cuentos de
amor, de locura y de muerte, data de 1917, los
relatos (2) que representan un cambio en este gé-
nero y en la prosa artfstica hispanoamericana apa-
recen desde 1908, afio en que Quiroga publica
“Las fieras complices”, “Los cazadores de ratas’ y
“La insolacion’’; en 1909, aparece otro de estos
cuentos: ‘‘La gallina degollada”, y en 1912 se co-
noce uno de sus mejores relatos: “A la deriva”.
Esta nueva variedad del cuento culmina con “El
hombre muerto”, un afio antes de que Jorge Luis
Borges, con su poesfa ultrafsta, y luego Ricardo
Giiiraldes, con la prosa simbolista de Don Segundo
Sombra (1926), comiencen a opacar la obra de
Horacio Quiroga.

Il. Quiroga y la influencia de Edgar Allan Poe

Edgar Allan Poe influy6, no sélo en Quiroga,
sino en la mayorfa de los escritores modernistas,
tanto en prosa como en verso. De modo que lo que
interesa es indicar como maneja Quiroga esa in-
fluencia y como la sobrepasa, constituyéndola en
un elemento de su arte de contar.

El estudio de la influencia de Poe en Quiroga
debe ubicarse en el periodo de transicién, en el
momento en que el cuentista uruguayo asimila ele-
mentos estil{sticos y temdticos de Poe y en el mo-

(2)  En este estudio se emplea la palabra “relato” como
sindnimo de “‘cuento”.

mento en que los ha integrado a un arte de narrar
ya propiamente suyo, cuando logra crear un tipe
de relato que lo convierte en maestro del cuento
hispanoamericano culto. ‘

En un primer momento, cabe sefialar un aspec-
to externo a la obra literaria; se trata de cierta
afinidad espiritual entre Poe y Quiroga, una cierta
disconformidad con lo existente, con el estado de
cosas general de la época; por otra parte también
tendfa a unirlos su temperamento nervioso y su
tendencia a lo extraordinario e incluso ‘“‘anormal™.
En este sentido, ambos participan de un estado de
dnimo casi general en los artistas de la época: el
llamado “mal del siglo”, el tedio o cansancio de
vivir,

Asf, en'un primer momento, Quiroga se ve fuer-
temente influido por la obra de Poe. Sus cuentos
reflejan algunos rasgos de los del norteamericano:
personajes que sufren de delirio, seres perturbados
en lo psiquico, estados de dnimo fuera de lo co-
rriente. En lo formal, en lo relativo al plan del
cuento, Quiroga sigue de cerca los principios que
Poe expone en su “Filosofia de la composicién”,
principios que luego perfecciona a medida que se
aumenta su experiencia de cuentista. Esta influen-
cia atafne, sobre todo, a la idea de que el cuento
debe producir un solo efecto, debe leerse en una
sola sesion, de un tirén, y a que la relacién entre
sus elementos debe ser tal que conduzca sin dila-
ciones al final, casi siempre sorpresivo, del cuento.

Este es el tipo de relato que escribe Quiroga
cuando su experiencia vital es predominantemente
literaria, cuando todavia no se ha adentrado en la
selva hispanoamericana, ni ha entrado en contacto
con los seres humanos que pueblan esa selva o que
se refugian en ella, en Gltima instancia.

Cuando después de este contacto con la obra de
Poe y de su viaje a Parfs para conocer la literatura
decadentista en su medio, Quiroga regresa y se in-
terna en los campos de Misiones y en sus selvas,
vuelve a escribir cuentos: pero ya son diferentes.
Queda algo de sus primeros intentos; el elemento
comin de todo cuento posterior al modernismo;
pero se da algo nuevo en ello. Precisamente la sus-
tancia del contenido de esos relatos es ahora la
experiencia vital que le da el encuentro con el
hombre americano que vive en la frontera entre la
civilizacién y la selva; a veces también frontera de
la resistencia y del esfuerzo del hombre mismo.

La forma de sus primeros relatos es la base del
nuevo- cuento de Quiroga, pero transformada y
adaptada a las exigencias del nuevo contenido. Es
asi como de la forma asimilada de los cuentos de
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Wi e pasa 2 12 nueva forma del cuento, que ya
e Mamarse hispanoamericano. Podria decirse
Al Simemnz literaria, aprendida en Poe, es violen-
k., wamsformada por la forma que la aventura
Wl Smmibre americano adquiere en su lucha con la
Al w comsigo mismo.

. 5w época

Emfocada desde la historia de la literatura hispa-
mmmmericana, la obra de Quiroga se ubica entre el
Jimge @el Modernismo (1900) y el triunfo de la
ez regional, con el éxito de Don Segundo Som-
My @ Ricardo Giiiraldes, en 1926. Este es tam-
Wi 2! lapso comprendido entre los primeros cuen-
s @ Quiroga y la publicacion del que se consi-
2 su mejor libro: Los desterrados. Es la década
“m @mee comienzan a publicar sus primeras obras,
spuenes seran luego los grandes maestros de la pro-
4l mispanoamericana: Jorge Luis Borgas, Miguel
Mmg=d Asturias y Alejo Carpentier; es también la
Wecada en que aparecen los primeros libros de Pa-
o Neruda y de César Vallejo.

W. Un maestro del cuento hispanoamericano

Como ya se indicd, Quiroga hace su aprendiza-
i literario dentro de la 4rbita del Modernismo his-
panoamericano. Lee las obras de los grandes maes-
wos del Modernismo —especialmente la de Leopol-
@io Lugones— y también las de los maestros euro-
pe=os de ese movimiento artistico, asi como la pro-
sa del ruso Fedor Dostoievsky y del norteamerica-
mo Edgar Allan Poe. A esta lectura de los maestros
@e la narrativa universal deben sumarse libros de
@encias y de técnica, de artes y oficios. Es por este
gamino como Quiroga llega a la clase de cuento
aulto corto que lo convierte en maestro del género,
el cuento caracterizado por su estructuracion alre-
dedor de un solo acontecimiento, una (nica ac-
@ion, y un desarrollo que va directo al final, por lo
general sorpresivo, por medio de un material verbal
minimo, el estrictamente necesario para la conse-
cusion del efecto buscado, y protagonizado por un
solo personaje, la mayor parte de las veces. Este
tipo de relato llevado a la perfeccién en algunos de
sus cuentos —no en todos— es lo que se constituye
en una forma ya clésica del cuento hispanoameri-
cano. Casi no hay un pais de Hispanoamérica en
donde no pueda sefialarse un escritor que haya cul-
tivado esta forma de cuento.

VI. Teoria del cuento en Horacio Quiroga

Dado que Quiroga expresb en varias ocasiones
sus ideas sobre el cuento, es til referirse a ellas
con el propésito de emplearlas en el estudio de sus
propios cuentos. Esta aproximacion a sus relatos
permite también determinar hasta qué punto llevod
Quiroga a la préctica tales ideas, antes de formular-
las te6ricamente. Debe observarse que sus escritos
sobre el cuento son posteriores a la mayor parte de
su produccién como cuentista.

El trabajo en que Quiroga enfoca mads escueta-
mente sus convicciones sobre el cuento es su ‘“‘De-
calogo del perfecto cuentista’”, aunque en otros
escritos sea mds prolijo. El concepto basico de su
idea del cuento, expresada aqui, es, en realidad, la
idea de plan y de la relacion entre el principio y el
final de un cuento:

No empieces nunca a escribir sin saber desde la primera
palabra adénde vas. En un cuento bien logrado, las tres
primeras Iineas tienen casi la importancia de las tres Glti-
mas.

Es basica también su idea de que no debe haber
digresiones en el desarrollo, entre el comienzo y el
final del cuento:

Toma a tus personajes de la mano y llévalos hasta el final,
sin ver otra cosa que el camino que les trazaste. :

No te distraigas viendo td lo que ellos no pueden o no les
importa ver. No abuses del lector.

Los demds ‘“mandamientos’’ del decélogo se re-
fieren a aspectos de estilo y a problemas, si se
quiere, de psicologia de la creaci6n, como son la
bdsqueda de un maestro, la conciencia de la impo-
sibilidad de llegar ala perfeccionen el arte del cuen-
to, el no escribir nunca bajo el dominio de la emo-
cidn reciente, el no interesarse por qué dird el lec-
tor, sino s6lo por el mundo en que se mueven los
personajes del cuento que se estd escribiendo.

Es atil observar, para una mejor comprensién
del arte narrativo de este autor, que precisamente
la ejecucion frecuente de un tipo de cuento escrito
segln esas ideas, convirtié a Quiroga en un maestro

_del género en su época y aundespués. Su influen-

cia, en este sentido, perdura mds alla de su muerte,
en varios cuentistas hispanoamericanos. En nuestra
literatura, Salazar Herrera ha seguido vy, en cierta
manera, perfeccionado, un tipo de relato de esa
clase; sobre todo, el cuento ilustrado por relatos
como “A la deriva”, de Quiroga. Y en cada litera-
tura hispanoamericana podria mencionarse un es-
critor, para quien Quiroga fue maestro o modelo.
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VII. Trayectoria del cuento en Horacio Quiroga
1. Sus primeros relatos

En su primer libro, Los arrecifes de coral
(1901), Quiroga sigue los procedimientos literarios
del modernismo decadente en todos sus aspectos:
temas, trama del relato, personajes y lenguaje. El
principio que hace posible la narracion es alguna
de las oposiciones empleadas por los maestros del
decadentismo: locura vs. cordura;lucidez vs. delirio
y otros posibles conflictos entre normalidad vs.
anormalidad. Esta forma de cuento sélo rindi6 a
Quiroga el aprendizaje de la técnica del relato y del
manejo del idioma, pero no le produjo ninguna
obra perdurable.

Por medio de tal ejercicio, Quiroga llegd a do-
minar las técnicas de lo enfermizo y del terror de
algunos cuentos de Edgar Allan Poe, pero no logré
crear algo personal dentro de tal modalidad de
cuento. Es evidente, no obstante, que ese ejercicio
lo capacitb para expresar mds tarde otras situacio-
nes vitales, para entonces observadas en la realidad
y no leidas en los libros. Se trata ahora del terror,
del fracaso, de la derrota que el narrador observd
en otros —y que vive en si mismo— cuando en
Misiones y en el Chaco entra en contacto con hom-
bres de gran energia y voluntad férrea, capaces de
un esfuerzo ilimitado; pero derrotados, enfermos y
casi aniquilados, en su lucha con la selva y con
ellos mismos, en los Ifmites entre la civilizacion y
la jungla, entre la naturaleza y el hombre.

Su segundo libro, E/ crimen del otro (1904),
también estd concebido y escrito desde la orienta-
cién estética decadentista. En este libro ya no hay
versos; Quiroga se decide por la prosa como medio
de expresion literaria. A partir de esta fecha, publi-
ca varios cuentos que luego reGne bajo el titulo de
Cuentos de amor, de locura y de muerte (1917).
Algunos de estos relatos estdn todavia bajo el in-
flujo de la estética modernista; tal es el caso de “El
almohadén de pluma”, publicado por primera vez
en 1907.

En “El almohadén de pluma” se percibe la
maestria que Quiroga ha logrado en el manejo de
los distintos elementos del cuento, pero todavia se
notan también rasgos propios del modernismo. El
narrador va directamente al desenlace sin detenerse
en disgresiones; los elementos del cuento, su exten-
sibn y su tratamiento, se reducen a los necesarios
para el efecto buscado; pero su naturaleza es a(in
de caracter decadente. Asi el argumento o fibula
del cuento, la recién casada, victima de un insecto

monstruoso que le bebe la sangre, su muerte y &
frialdad inicial del marido, son rasgos de estilo me-
dernista, y no creados por Quiroga. Lo mismo de-
be decirse del tipo de belleza de la recién casadaz
“Rubia, angelical y timida’’; del decorado de ka
casa: “La blancura del patio silencioso —frisos, co-
lumnas y estatuas de marmol—""; de las sensaciones
gue se mencionan en distintos momentos del rela-
to: “La luna de miel fue un largo escalofrio”, “La
casa en que vivian influfa no poco en sus estreme-
cimientos”, “...aquella sensacion de desapacible
frio”. Decadente es también el efecto final: el ma-
cabro hallazgo del insecto repleto de sangre.

Por su parte, el parrafo Gltimo, especie de expli-
cacién objetiva de lo ocurrido, deja entrever una
actitud propia del naturalismo cientificista de la
época y a la vez, establece suficiente distancia esté-
tica entre el narrador y su relato, distanciacién que
es otro rasgo de la estética modernista.

En resumen, “El almohad6n de pluma’ es un
cuento de gran maestria técnica, pero todavia de
factura decadentista. Quiroga aun no ha encontra-
do la férmula del cuento que lo convertird en el
maestro del relato. Hay ya la maestria de la forma,
el dominio del oficio de contar; pero todavia ésta
no esta al servicio de la expresion de un mensaje
personal. Los contenidos estin tomados de las lec-
turas de cuentistas, no de la experiencia vital, co-
mo si ocurrird en cuentos posteriores.

2. “La insolacion”

En 1908, Quiroga publica tres relatos, que in-
cluird en “Los cuentos de monte’. En estos cuen-
tos se da ya un nuevo modo de narrar. Hay un
cambio radical en relacion con los relatos an-
teriores sobre todo en lo referente al contenido. La
sustancia de estos relatos no estd tomada de la
literatura, a la manera modernista, sino de la expe-
riencia vital del hombre hispanoamericano que lu-
cha en la frontera entre la civilizacion y la selva.

La importancia de este cambio ha sido poco
estudiada todavia; pero es evidente que lo ubica en
el punto de partida de una nueva manera de narrar
en la literatura hispanoamericana; mucho antes de
la Primera Guerra Mundial, Quiroga deja de lado el
exotismo romdntico y modernista para ocuparse
de contenidos radicalmente hispanoamericanos.
Dos hechos pueden haber influido en este cambio:
su viaje a Paris y luego, su traslado a la selva como
colono. La visita a Francia le dio una experiencia
real de Europa, un conocimiento directo y no li-
bresco, como el que tenfa hasta entonces; su trasla-




po argentino y a la frontera con la selva,
@womocer un mundo nuevo, no menos fan-
e e de los libros vy, a la vez, prefiado de
Il = destino y de fracaso humanos reales, no
. E» manto 2 la técnica narrativa, el narrador
B e estos relatos crea el medio y presenta a
pesonzjes a través de un decir conciso, de un
iar @firmativo que organiza todo el mundo del
I pero, a la vez, este narrador reduce su foco
witiwo 2l de algln personaje y, en cierta forma,
\mumndo desde la perspectiva de ese personaje,
@2l puede decirse que la expresion se ajusta
il smetenidos del mundo que se cuenta.

e los tres cuentos publicados en 1908: “La
limaliacion™, “El monte negro” y ‘“‘Los cazadores
It mts™, “La insolacién” muestra con claridad
- @ambio del contenido y del punto de vista
be el cual se narra.

. Bl marco de la narracién es siempre el de un
rador externo: alguien cuenta una historia que
e ha ocurrido a él; pero, en el momento ade-
dis, sabe reducir la informacién que brinda al
dimr 2 la que puede tener el personaje. Este fené-
mo se da aqui en relacién con los cachorros de
errier, aunque el narrador dirige siempre sus
enciones, la informacién que se tiene es la
ue ellos mismos pueden proporcionar:

s e patrén! — exclamé el cachorro, sorprendido de la
Jisiined de aquellos.

i, mo es él —replicd Dick.

| s cwatro perros estaban juntos grufiendo sordamente,
4w @partar los ojos de mister Jones, que continuaba inmé-
WL, mirdndolos. El cachorro, incrédulo fue a avanzar, pero
Mimee le mostrd los dientes:

. —Moes €1, es la Muerte,

. Es importante hacer notar que los peones no
pueden ver la muerte; s6lo los perros pueden ha-
- @=rlo, y el narrador, porque se sit(a precisamente
~@&m su punto de vista. Lo mismo ocurre cuando el
- marrador informa sobre el posible futuro de los
perTos, si mister Jones muriera:

. —Porque no era él —le respondieron displiscentes.
#Lwego la Muerte, y con ella el cambio de duefio, las
muserias, las patadas, estaban sobre ellos!

Estas dos Iineas Gltimas, aunque dichas por el
marrador, estdn pensadas desde el punto de vista de
los fox-terries, y expresadas en estilo indirecto li-
bre.

En cuanto al contenido, se trata todavia del
tema de la muerte, pero desde una perspectiva di-
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ferente. No de la muerte enfermiza de “El almoha-
dén de pluma”, sino de la muerte en la lucha por
civilizar la selva, por construir un mundo humano.
Estos fox-terries, como después “Yaguai”, no son
para cuentos de nifios; son personajes en los que se
simboliza un destino humano; su derrota por la
muerte de mister Jones es tan radical como la de
su mismo duefio.

Se trata de dos derrotas de dos fracasos parale-
los: el de mister Jones, por la naturaleza y el al-
coholismo; y el de los fox-terries, por su cambio de
duefio. Lo fantdstico del relato reside en que los
perros pueden prever su destino ulterior degradado
por medio de la contemplacién del fantasma de la
muerte de su duefo.

En resumen, en ‘‘La insolacién’’ se da un cam-
bio radical en la narrativa de Quiroga; ello ocurre
tanto en el contenido, ahora totalmente hispanoa-
mericano, como en la forma, por su mayor acerca-
miento a los personajes. A lo anterior se puede
sumar su ternura hacia animales que simbolizan y
encarnan destinos tragicos, hondamente humaniza-
dos.

3. “La gallina degollada’

Uno de los cuentos mds lefdos de Quiroga es
“La gallina degollada”. En él Quiroga practica el
tipo de cuento sobre el cual teorizard afios des-
pués. Es el relato cuyas primeras lineas despiertan
el interés del lector y, luego, va directamente al
desenlace, sin desviaciones de ninguna clase. Dos
centros de interés presenta este cuento: el horren-
do crimen de los cuatro idiotas y la doble tragedia
de sus padres. Por una parte estd el hecho mismo
de ser padres de cuatro idiotas; por otro lado, la
muerte de la nifia normal, estrangulada por los cua-
tro hermanos idiotas.

En “La gallina degollada” surge un claro con-
tacto de Quiroga con la estética del naturalismo;
sobre todo, en cuanto se propone una explicacién
del idiotismo de los hermanos a base de la heren-
cia, y en cuanto esta explicacién se acepta tanto
por parte de los personajes, como del narrador mis-
mo. ‘“‘La gallina degollada’, a pesar de su &gil y
efectista ejecucion, es un cuento de escuela, basica-
mente naturalista; no por su fealdad y truculencia,
sino por la motivacién de los hechos: una tara he-
reditaria. En la ejecucién, merece atencion el evi-
dente paralelismo entre la degollacién de la gallina
por parte de la sirvienta:
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De modo que mientras la sirvienta degollaba en la cocina
al animal, desangrindolo con parsimonia (Berta habf{a a-
prendido de su madre este buen modo de conservar fres-
cura a la carne), creyd sentir algo como respiracién tras
ella. Volviose y vio a los cuatro idiotas, con los hombros
pegados uno a otro, mirando estupefactos la operacion.
Rojo...rojo...

Y la muerte de la nifia 2 manos de sus hermanos
idiotas:

- No pudo gritar mis. Uno de ellos le apretd el cuello,

apartando los bucles como si fueran plumas, y los otros la
arrastraron de una sola pierna hasta la cocina, donde esa
maiana se habia desangrado a la gallina, bien sujeta arran-
cindole la vida segundo por segundo.

Este paralelismo es, ademds, degradante, pues
establece una equivalencia entre el animal y la ni-
na. Esto solo se explica si se piensa que el narrador
ve aqui la situacion desde el punto de vista de los
idiotas. Este cuento, a pesar de su acogida por el
publico, no representa una evolucién o un progre-
so en la cuentistica de Quiroga, ni en el contenido,
ni en la expresion de éste.

4. “A laderiva”

En “A la deriva”, publicado en 1912, alcanza
Quiroga el climax de la clase de cuento cuya teoria
publicard mds tarde, en 1928. Aqui el argumento
gira en torno a s6lo un acontecimiento: la muerte
de un colono mordido por una yararacusi. Como
afirma en su teoria, todo el cuento esta en la pri-
mera frase:

El hombre pisé algo blanduzco, y en seguida sinti6 la mor-
dedura en el pie.

Luego el desarrollo verbal del cuento corre pa-
ralelo al avance del veneno en el cuerpo del hom-
bre, hasta su muerte, sospechada desde el primer
momento, pero aplazada precisamente al borde
mismo de la muerte. Quiza esta situacion sea una
de las causas de la eficacia de este relato.

Por otra parte, en ““A la deriva” se manifiesta
un rasgo fundamental de algunos de los cuentos de
Quiroga: el valor simbdlico de una situaci6n gene-
ral, la de la lucha entre el hombre y la naturaleza
en la frontera entre civilizacion y selva. El recurso
predominante desde el punto de vista verbal es la
simple mencion de ‘“‘el hombre’’ por parte del na-
rrador, sin recurrir al nombre propio. Aqui se co-
noce el nombre propio, pero por las palabras de la
mujer.

Por otra parte, es de sefalar como fundam
en “A la deriva’ el acercamiento del narrador @k
personaje, acercamiento poco sentimental, pero sit

solidario. La disminucion de distancia entre narra-
dor y personaje se logra mediante el empleo del

estilo indirecto libre, reservado especialmente para
el desenlace:

iQué serfa? Y la respiraciéon... Al recibidor de mister
Dougald, Lorenzo Cubilla, lo habia conocido en Puerto

Esperanza un Viernes Santo... ¢Viernes?
Si, o jueves...

Desde el punto de vista del estilo, es necesario
anotar la pervivencia de rasgos modernistas, no co-
mo adorno o preciosismo del lenguaje, sino en fun-
ciéon de la situacion del personaje; a ella se ajustan
los colores del paisaje, la claridad de la sintaxis y,
sobre todo, las sinestesias en la expresion de las
sensaciones de dolor: “Fulgurantes puntadas”,

“los dolores fulgurantes se sucedian en continuos

relampagueos”, e imdgenes como: “Alld abajo, so-
bre el rio de oro, la canoa derivaba velozmente”.

“A la deriva” muestra, pues,las mismas cualida-
des de ‘“‘La insolaci6n’’, pero revela mayor maes-
tria en el dominio de los recursos técnicos de un
cuentista ya duefio de su arte de narrar. Y precisa-
mente es “‘A la deriva” el cuento que quizd mds
seguidores haya tenido en la narrativa hispanoa-
mericana, pues en él se realiza el arquetipo de
cuento corto quirogueano.
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5. “Yagua

Con “Yaguai”, publicado en 1913, enriquece

-Quiroga su arte de contar. A la objetividad con que

narra en “A la deriva” se suma ahora cierta ternura
del narrador por el héroe. Esto obliga al lector a
identificarse con el destino trdgico de Yaguar,
quien, como perro de cuido y compafifa tiene co-
mo rasgo fundamental su fidelidad y apego al amo,
y no es justo obligarlo a hacer algo ajeno a su
naturaleza, como serfa el competir con los perros
de monteria. Yaguai se ve obligado a intentarlo,
pero no lo hace; sobrevive mientras se le presenta
la oportunidad de volver a casa de sus amos: Coo-
per y sus hijos.

Y es en esta circunstancia en que surge el acon-
tecimiento que hace de Yaguai un héroe trégico,
en tanto no merece el destino a que lo han enfren-
tado, ni la muerte que lo espera precisamente en el

momento en que estd a punto de cumplir con su
deber y con su naturaleza misma de perro guardidn

y de compaiifa. Para acercar mds a Yaguaf al héroe




\

, puwede considerarse el azar que interviene
| @mmo una especie de fatalidad que condena a
i 2 Ia2 muerte, cuando éste merecia todo lo
1 la vida y eI reconommuento de sus amos

los amos.

Wamo en “A la deriva”, el narrador se acerca al
mesamaie mediante el estilo indirecto libre; pero,
Il lo hace también mediante sus comentarios
W =f pormenor con que presenta las actividades
M Sme-terrier. E| signo mds claro de este acerca-
- miEmio son los detalles sobre Yaguaf, como su ori-
i momazerense, su raza; Misiones no es el clima ni
- Wlmetio apropiado para Yaguar; éste es, pues, otro
\MssiErado, como muchos de los personajes de Qui-
- . Y, en definitiva, por su méritos, se ve claro
e Yaguai sufre un destierro Yy una muerte que no
- meecez. De aqui la impresion de tragedia que pro-
- Mm@ iz lectura de este cuento.

& “Cuentos de la selva”

En 1918, Quiroga publica Cuentos de la selva,
e minos. En ellos el narrador hace uso de Ios
DSOS tradncmnales del cuento para nifos: las
- Wemudas de inicio: “Habfa una vez”, “Cierta vez”,
“Em wn pais...”, las repeticiones, la persomﬁcacnon
e amimales, y una moraleja explicita al final del
mento. Esta moraleja, dicha o ticita, sefiala una
merticularidad de estos cuentos para nifios: su in-
semcion diddctica, asi como una determinada esté-
ez en el sentido de que no hay brujas, ni fantas-
s, ni nada que pueda conducir a la supersticion
‘& representaciones en que triunfe el mal.

Asi, uno de sus cuentos, “La abeja haragana”,
heme Ia clara intencién de mculcar en el nifo, Iec—
lor u oyente, los valores del cumplimiento deI de-
er v del trabajo.

“La tortuga gigante” es la expresion de los valo-
mes de gratitud y de solidaridad, que son vélidos
fmto en el mundo animal como en el humano, sin
@iwidar la capacidad de sacrificio para proteger al
emfermo y al desvalido.

“La guerra de los yacarés” pone de relieve los
walores de solidaridad, la unién contra la agresién y
i& wida pacifica. Después de repeler la agresion de
los barcos de guerra, los yacarés vuelven a vivir en
paz y dejan en paz a los hombres.

Finalmente, la solidaridad entre el hombre y los
animales estd configurada en ‘“Historia de dos ca-
chorros de coati y de dos cachorros de hombre”,
Cuentos de la selva, en tanto libro para nifios, est4
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concebido segln las ideas de José Marti, para
quien los cuentos para nifios deben educar € ins-
truir, a la vez que agradar.

7.La voluntad”

“La voluntad”’, publicado en 1918, es la temati-
zacioén de un rasgo comin de todos los personajes
de Quiroga, y que los criticos han visto como uno
de los mds definitorios del carécter de Quiroga mis-
mo: la voluntad en el cumplimiento de las tareas
emprendidas; lo que implica la constancia y el
empefo a llevar a término lo que se decide hacer.
Es uno de los aspectos bdsicos para la comprensién
de los personajes de todos los cuentos de este ex-
traordinario narrador uruguayo.

8. “El salvaje” ¢
Con “El salvaje” (1920), Quiroga satisface, en
cierta medida, su fantasfa cientffica; sobre todo,
n “El suefio”, en donde el narrador finge un en-
cuentro con un personaje que ha podido regresar
hasta un pasado lejano en la evolucién del planeta
y del hombre. Este recurso le permite situarse de
inmediato en el punto de vista de un hombre del
terciario,” y describir el ambiente de la época, asi
como el oscuro despertar de la inteligencia en el
hombre. La motivacién interna del cuento, una
precipitacién asombrosa medida por el guardidn de
una estacion metereoldgica en el alto Parand, es
convincente, y sirve al narrador de trampolin para
ubicarse de un salto en el terciario.

En la segunda parte del cuento “La realidad”, el
narrador no recurre a estos tipos de motivacion,
sino que se sitlia ex-abrupto en el terciario; tictica
narrativa de acuerdo con la teorfa de los comien-
zos eficaces, seglin Quiroga. Esta parte del cuento
podria compararse con algunas peliculas que se
produjeron afios mds tarde sobre la vida del hom-
bre primitivo.

En “Elsalvaje”, Quiroga hace, pues, cierta con-
cesibn a su interés por la ciencia y, quizd, tam-
bién, al cientificismo naturalista de la época, inclu-
so al interés positivista por la ciencia.

9. “El hombre muerto”’

“El hombre muerto’ es uno de los cuentos mis
comentados por la critica. En él, el narrador va
directamente al asunto con la mencién del hombre
y del instrumento agente de su muerte:
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El hombre y su machete acababan de limpiar la quinta
calle del bananal.

De nuevo recurre Quiroga al tema de la muerte.
Aqui se trata de la muerte accidental, azarosa,
cuando menos la espera su victima. En realidad
nada hace pensar en la muerte, ni suponerla en un
medio en donde hasta ahora todo ha sido vida y
trabajo; esfuerzo del hombre y victoria suya sobre
la selva: ya convertida en potrero, en bananal, en
habitacién. El narrador juega en cierta forma, con
esos elementos; primero, el indicio de la posibili-
dad de la muerte: el hombre y su machete; luego la
presentacion de la naturaleza exhuberante de vida
y el hombre que la ordena de acuerdo con sus
fines. Pero mostrado este aparente triunfo de la
vida, surge de sibito, en todo su poder, la muerte.
De aqui el efecto patético, casi tragico de este
cuento.

La explicacion del accidente, de la caida del
hombre por un resbalén al pisar una cdscara, un
pedazo de corteza, es efectiva y convincente desde
el punto de vista de la logica del relato; pero no
desde lo que se cuenta: el que el azar venga a
causar la muerte del hombre en el momento en
que éste estd mds seguro de si’ mismo, plantea el
problema de lo impredecible del destino humano y
de la muerte como su horizonte constante.

Desde el punto de vista del arte de contar, debe
observarse que el narrador se sit(ia en la mirada del
hombre agonizante; desde el punto de vista del
hombre, el narrador contempla la naturaleza y la
vida que el hombre pierde precisamente en ese mo-
mento; éste es el contraste basico del relato y lo
que produce la-patética impresion de derrota de
este personaje. Quiroga vuelve aqui’ a dramatizar el
destino del hombre hispanoamericano como conte-
nido de uno de sus mejores relatos.

10. “‘Los desterrados”

“Los desterrados” encabeza una serie de cuen-
tos de la misma clase; de aqui que su introduccion
sea mas extensa que la de otros relatos de Quiroga,
pues tiene funcidn introductoria en relacién con
toda la serie y no con sélo un cuento. Quiroga
llamé a esta serie “los tipos'’; pero en realidad no
se trata de tipos; aqui’ —como ocurre a veces con
los autores— Quiroga emplea una nomenclatura
inadecuada para denominar una clase de personaje
que no es ya un tipo como él piensa, de acuerdo
con cierta clasificacién de personajes. Estos deste-
rrados son, en Gltima i'nstancia, simbolos si se quie-

re, pero no tipos propiamente dichos. Tirafogo
Joao Pedro son simbolos de la situacion del
y del hombre que, realizada una tarea, una
o cumplido el deber, anhelan volver a la p:
regresar al hogar, o al seno materno, pero que ir
casan cuando estdn a punto de lograr su objetivay:
de recibir su recompensa, de cumplir su destino de:
manera rotunda y acabada. Es esta circunstancia &
que torna patéticos a estos dos viejos que, cumpli-

da su trayectoria vital buscan el calor del hogar

para morir, y parten en su busca a través de los

recuerdos de la infancia y de los caminos de la°

selva, pero mueren un momento antes de lograr su

meta, al divisar los campos y el caserio de su pue-

blo natal.

Desde el punto de vista de la expresion, el na-

rrador inicia el relato contando dos historias. Lug-
go las une en una sola cuando junta a los dos viejos
y éstos hablan de volver y deciden emprender el

viaje de regreso. Y, como casi siempre sucede en

Quiroga, el camino que siguen no los lleva a su

meta, sino a la muerte.

Otro aspecto importante en cuanto a la expre-
sidn es que los momentos de mayor tensién emoti-
va se dan en una mezcla de portugués y castellano.

Pero la frase fundamental del desenlace estd yaen

portugués, como si la forma de la expresion debie-
ra adaptarse totalmente al contenido: los senti-
mientos y recuerdos de los dos viejos que en ese
momento piensan en la lengua de su infancia.

11. “El hijo”

Quiroga publica este cuento en 1928, cuando
ya su narrativa ha comenzado a ceder terreno ante
las nuevas fuerzas expresivas de la literatura argen-
tina: en poesfa, el Ultraismo de Jorge Luis Borges;
en la prosa, el Impresionismo y el Simbolismo de
Ricardo Giiiraldes, cuya obra, Don Segundo Som-
bra, atrae la atencion de la critica y de los lectores.
Pero en estaépoca, Quiroga pasa, junto con los maes-
tros del modernismo, a formar parte del pasado
inmediato de la literatura del Plata.

En “El hijo” se sintetizan en cierta forma todas
las cualidades del arte de narrar de Quiroga, y vie-
ne a sumarse a ellas la expresion del sentimiento,
que antes habia quedado casi siempre contenido,
inhibido. La sustancia del relato es, como muchas
otras veces, la muerte; pero ahora la muerte mds
hiriente y menos aceptable, la del hijo; el ambiente
es el mismo medio de la frontera hispanoamericana
entre la civilizacion y la selva; las actividades coti-
dianas son las de ese hombre de frontera: el colono




i = muchos de los cuentos de Quiroga.
) mmportante recalcar, no obstante, que el sen-
in @ed padre, primero de sospechar y des-
bl Bllor por 1a muerte del hijo, no se significa
@l medio comdn, vulgar, de las lagrimas sino
i diesconcierto mayor y mds hondo, a la vez
s memos espectacular: la pérdida del control de
i W mmmcemcia hasta llegar a la alucinacion; recurso
e penmite, ademds, captar y mantener la aten-
mw‘ lector hasta un final sorpresivo, casi efec-

M. CONCLUSIONES

Wam “E! hijo”, Quiroga da feliz culminacién a
i e de narrar, en el momento en que se inicia el
~ lmiiwe de esa forma de literatura, de ese estilo. La
~ msién v la concision de su lenguaje serdn susti-
s Do< el simbolismo y el impresionismo de la
. ez prosz; pero hay algo en el contenido de esa
sz Fteratura que sigue la direccién indicada y
sz por Quiroga. La nueva prosa, que se realiza
wewz todo en la novela regional, se ocupard en
lmsiativo a la sustancia del contenido de sus obras
Ml destino, no sblo del hombre de la frontera,
wmme en los mejores cuentos de Quiroga, sino tam-
m de la situacion y condicion del hombre hispa-
mmamericano en el llano, en la selva, en la montaha
w em 2 pampa. Es en este sentido en el que se
muede senalar a Quiroga como precusor en parte, y
wm parte pionero, de la gran novela regional hispa-
mmamericana, aunque solo escribiera cuentos y to-
marz predominantemente personajes derrotados,
wemcidos en la lucha con la selva y con ellos mis-
™mos.
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t2”, en Flores, Angel. Aproximaciones a Hora-
cio Quiroga. Caracas: Monte Avila Editores,
1976.

&nderson Imbert, Enrique. Historia de la literatura
hispanoamericana. 2a. Edicién. México: Fondo
de Cultura Econémica. 1970.

Boule-Christouflou, Annie. “‘La selvay sus conflic-
tos (a) Los animales”, en Aproximaciones a
Horacio Quiroga. Caracas: Monte Avila Edito-
res. 1976.

GONZALEZ: Teoria y practica del cuento en Hispanoamérica 13

Por otra parte, €l arte del cuento de Quiroga
influira todavia durante mucho tiempo y no serd
sobrepasado sino afios después, cuando narradores
como Jorge Luis Borges, Miguel Angel Asturias y
Alejo Carpentier creen nuevas formas de cuento
culto. Asi como Quiroga supo pasar del cuento
romdntico y del modernista decadente a un cuento
“realista” nuevo, cuyos rasgos distintos fueron y
son: la brevedad, la unidad de accién, la unidad de
impresién, un desarrollo sin digresiones, directo
desde la frase inicial hasta el final, sorpresivo la
mayor parte de las veces, el nimero reducido de
personajes —a veces uno solo— y la unidad de at-
mésfera y de tono.

Por otra parte, desde el punto de vista del con-
tenido, Quiroga orienta el cuento hispanoamerica-
no de lo exético y decadente hacia lo regional vi-
tal, aunque casi siempre degradado o derrotado.
Con%tltuyen una excepcién en este sentido, los
cuentos para nifios, escritos con otros fines, segn
un concepto claro y diddctico de la literatura para
nifios: un cuento que destaca y pone de relieve
determinados valores: gratitud, solidaridad, traba-
jo, constancia, paz, cumplimiento del deber e in-
cluso el sacrificio, y que evita las representaciones
estéticas con el triunfo del mal.

En lo relativo al cuento para nifios, Quiroga de-
ja para la infancia de la América Latina un tipo de
cuento depurado de supersticiones, de representa-
ciones triunfantes del mal y de actitudes irraciona-
les.

Y en lo tocante a la literatura en general, Quiro-
ga nos legd una obra radicalmente hispanoamerica-
na, con una orientacién hacia la vida y el destino
del hombre hispanoamericano, como el gran tema
de nuestras literaturas.
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