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GAGINI: SU PRODUCCION POETICA

Maria Eugenia Acufia M.

ABSTRACT

The poetical works of Carlos Gagini were thought and written under the influence of the
romantic aesthetics. His poetry was influenced by the literary works of other Latin Ameri-
can poets like Ricardo Palma and Andrés Bello, and by the Spanish poet Gustavo Adolfo
Bécquer. Such romantic influence is present both in the themes he developed and the forms

he employed.

Gagini se inicia como escritor con su produc-
cion poética. Muy joven, a la edad de diecisiete
afos, escribe su primer poema, y durante un pe-
riodo largo, continuard haciéndolo, aunque alter-
nard con otros géneros, especialmente ensayo y no-
vela. (1) ‘

Siempre considerd sus poemas como ‘‘pasa-
tiempos”, restdndoles importancia (2); sin embar-
g0, aungque menor en extension, no es menos signi-
ficativa su poesia que su obra en prosa. En ella
refleja no s6lo su percepcidn y valoracion del con-
texto vital, sino su preocupacion por los problemas
de la cultura latinoamericana y la asimilacion de
las corrientes espirituales de la época.

Aqui postulamos a Gagini como un escritor de
transicion, en el que convergen diferentes influen-
cias de los movimientos literarios que tuvieron re-
percusion en la cultura nacional y latinoamericana.

Su produccion poética se puede ubicar dentro
de la corriente romantica; posteriormente evolu-
cionard hacia el costumbrismo y realismo y en al-
gunos momentos, al modernismo. Las corrientes
literarias de finales del siglo XI1X y primeras déca-
das del XX, estdn presentes, a veces en el aspecto
formal otras en el conceptual en sus obras litera-
rias.

Considerando lo anterior, la orientacién meto-

doldgica que seguimos es la descripcién de su poe-

sia y su ubicacion dentro de un contexto mas am-
plio.

El historiador mds importante dela literatura
costarricense, - Abelardo Bonilla, sostiene que en
Costa Rica no se consolidé un verdadero movi-
miento romantico y-que mas bien, lo que sucedid

fue la influencia, en algunos escritores costarricen-
ses, de romanticas tardios, especialmente Bécquer
(3). Sin restarle veracidad a esta consideracion,
creemos que es posible sefialar en la produccion
poética de Gagini na sélo influencias de algunos
romanticos, sino caracteristicas de un romanticis-
mo mds o menos consolidado, no tan desarrollado
como en el resto de hispanoamérica, pero con los
rasgos mas sobresalientes del romanticismo hispa-
noamericano, especialmente el sentimental.

El romanticismo en América Latina tiene im-
portancia a partir de la primera mitad del siglo XX
(4); en Costa Rica se conoce ain miés tarde. La
primera publicacion importante de poesias, en la
que ya se pueden senalar algunas formas caracte-
risticas del movimiento, es la Lira costarricense,
coleccion antoldgica de poetas nacionales, que re-
copilé y prologd Mdximo Fernandez y cuyo pri-
mer tomo aparece en 1890; un ano después el se-
gundo tomo. En el momento en que se publica
este poemario, ya en el resto de América Latina el
romanticismo va declinando, ha entrado en una
corriente sentimental, que intenta conmover al lec-
tor e imponer un predominio de lo subjetivo. El
paisaje se ha idealizado lo suficiente como para
anunciar los valores regionales que hardn triunfar
el costumbrismo de sabor local.

En este sentido tiene razén Abelardo Bonilla
cuando lo sefiala como romanticismo tardio, admi-
tiendo ese rasgo, pretendemos probar que en nues-
tro pais, prosperé un romanticismo sentimental
que empled los motivos preferenciales del romanti-
cismo europeo y latinoamericano, y situd la litera-
tura costarricense dentro de la totalidad de co-
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rrientes espirituales de su época. S hubo tardanza,
pero se logré consolidar como movimiento. Gagi-
ni no estuvo aislado en esta preferencia, la mayoria
de los escritores contemporaneos suyos, utilizan el
mismo codigo. Prueba de ello son las variadas poe-
sfas que se publicaron en las revistas sefaladas y
cuyos autores no han sido suficientemente estudia-
dos. (5)

Especialmente revelador es el hecho de que en
la produccion poética de Gagini puedan captarse
esas afinidades. Este escritor costarricense tuvo un
gran contacto con los escritores romanticos euro-
peos y latinoamericanos de envergadura. Gran co-
nocedor de la literatura francesa e inglesa, que lefa
en su propia lengua, tradujo a Victor Hugo, a
Longfellow, a Bryron (6). En cuanto a los espafo-
les, ya sefialamos a Bécquer, pero se deben agregar
Espronceda y otros mas.

En América Latina, Andrés Bello, precursor del
movimiento a quien admira, especialmente por sus
estudios filologicos a Jorge lsaacs, de moda en
nuestro medio, segin lo atestigua la frecuencia con
que aparecen algunas de sus poesias en nuestras
revistas y periddicos, y Ricardo Palma, con quien
conserva una gran amistad que se refleja en la fruc-
tifera correspondencia que mantuvieron. (7)

De especial interés es la semejanza entre muchas
de las poesias de Palma y las de Gagini, incluso
algunas de Bello.

Por ejemplo, Gagini escribe a la edad de veinte
anos, en 1885, una de sus primeras poesias, titula-
da Costa Rica, canto de exaltacién a los valores de
la patria, a la belleza de la naturaleza costarricense
y a sus productos. Este poema es de un significado
parecido con La agricultura de la zona torrida, de
Bello; en ambos poemas, de gran extension, puede
encontrarse un tono legiaco, de exaltacion del yo
lirico que enumera las bondades de la tierra que
alaba, asi como la libertad y el progreso.

Basta comparar dos pequenos fragmentos de es-
tos vastos poemas para sefalar el influjo del vene-
zolano sobre el costarricense. Bello dice:

“Tu tejes al verano tu guirnalda

de granadas espigas; tu la uva

das a la hirviente cuba.

No de purptrea flor, o roja, o gualda
a tus florestas bellas

falta matiz alguno, y bebe en ellas
aromas mil el viento

y greyes van sin cuento (8)

El poema de Gagini:

“Aqui nunca se sienten los rigores

del invierno aterido: con sus flores

se adorna Primavera todo el ano;

aqui consorcio extrano

forman vecinas en verjel florido

las plantas orientales mas preciadas
con las que siempre en nimero crecido
poblaron estas vegas encantadas.

Ricas maderas, frutos exquisitos,
minas sin fin, tesoros inauditos
encierra Costa Rica en sus terrenos (9).

Este parecido con la poesia de Bello se mantie-
ne en varios de los poemas del costarricense, he-
cho, que conviene resaltar porque no se trata, a
nuestro juicio de una casual coincidencia, sino de
una admiracion y en parte imitacion del gran escri-
tor venezolano. Para reforzar nuestra posicion vas-
ta incluir otro ejemplo. En el poemaTico, también
de extension considerable, el yo lirico describe el
ambiente asi:

“En ordenada huerta los cafetos
alfombran la extension de la capina

y en sus ramas, cual sartas de granates.
las ya maduras bayas se arraciman.

Las sedosas banderas de los platanos
cortan a trechos las correctas filas,
y el tabaco y las frescas chayoteras
los troncos de los drboles cobijan.

En la cerca el poro luce sus sables

de roja cera; ostenta la higuerilla

sus hojas estrelladas, del itabo

las afiladas bayonetas brillan

y la fragante reina de la noche

sus copas de alabastro al suelo inclina (10).

Se da un descubrimiento de la belleza real del
paisaje americano, seglin Jaime Espinar es “como
si cayera unavenda de los 0jos”. Con Andrés Bello
se inicia esta linea de valorizacion de lo americano,
“canta no a la tierra misma, sino a la agricultura, al
trabajo’’. “Por esto el tema de Bello es la agricultu-
ra, como el de Gonzilez serd el cultivo del maiz.
Se demora y se solaza con los nombres indigenas,
en la descripcién del paisaje que ofrece todas las
posibilidades civilizadoras de hombres no contami-
nados. La verdad es que Bello, aunque neocldsico
en la forma, era romantico en esencia, y su contac-
to con los romanticos ingleses no debe haber sido
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ajeno a esta doble faz de su famoso poema (11).

No es muy diferente la actitud de Gagini a la
del escritor venezolano, en Tico, por ejemplo, es
evidente ese interés por lo nacional, el uso del di-
minutivo para nombrar al costarricense, refleja su
deseo de particularizarlo, y de asumir lo originario.

La semejanza aparece también en el nivel for-
mal. En los poemas sefialados existe analogia en
cuanto a la métrica empleada, ambos son silvas,
combinacion libre de heptasilabos y endecasilabos,
que no forman estrofas.

En general, la poesia romantica europea ofrece
sintomas de “‘la nueva sensibilidad”, es esa basque-
da de nuevas formas de expresion. No bastan al
poeta los metros conocidos, es necesario renovar-
los; recurrir a los antiguos ‘“‘cancioneros” (metro
de pies quebrado y dodecasilabo); o a la poesia
medieval con el alejandrino, decasilabo, heptasi-
labo. Se trata de innovar, de no frenar la inspira-
cibn con normas rigidas. Se revaloriza el romance,
como resultado del aprecio que el romantico siente
por las formas populares. (12)

Este mismo fendomeno se da en Latinoamérica,
el afan renovador estd presente, predomina la plu-
rimetria. En Gagini es evidente el uso de metros
variados. Prevalece la combinacién de endecasila-
bos y heptasilabos, como en el poema Despedida:

De mi te alejards cuando la aurora
corone con diademas de rocio

las entreabiertas rosas,

y matices el cielo, antes sombrio,
con sus alas de luz las mariposas (13).

Pero también utiliza, con gran frecuencia el ro-
mance, el alejandrino y otras formas métricas muy
del gusto romantico (14). Un ejemplo es el poema
Desengario, de serie de versos heptasilabos.

Hoy ya mi triste lira
No canta los amores,
los suefios de ventura
las horas de placer.

En vez de dulces cantos
sus ayes punzadores,

Al expresar del alma

Los intimos dolores
Murmuran solamente

Un nombre de mujer ... (15).

Como vemos, existe semejanza en las predilec-
ciones métricas entre el escritor costarricense y los
romdnticos latinoamericanos.

La influencia de Ricardo Palma en Gagini es
aln mas evidente.

No sélo en cuanto a temas, pues estos fueron
frecuentes en todos los escritores del movimiento,
sino en cuanto a lo formal, coinciden, frecuente-
mente, hasta en los titulos de los poemas (16).

Ambos escritores incursionan en diversos cam-
pos del quehacer literario. Segln lo afirma Rai-
mundo Lazo “En el vasto y muy variado panorama
de la obra de Palma, pueden distinguirse extensas
secciones correspondientes a todas las especies lite-
rarias mas importantes: Poesia Lirica y humo-
ristica o de Sdtira Festiva; algo de teatro; narracion
imaginativa, con lo mds sobresaliente y perdurable
de cuanto produjo, sus Tradiciones Peruanas, y al-
gun perdido ejemplo de novela; periodismo asocia-
do a critica literaria, cronicas polémicas y comen-
tarios de actualidad; abundante y viva prosa episto-
lar; historiay lexicografia ’(27). Estas mismas pala-
bras podrian aplicarse a Carlos Gagini. Para Lazo,
las poesias de Palma son “de elemental sentimenta-
lismo romantico, cuyos temas y caracteres muy del
segundo movimiento romantico hispanoamerica-
no” (18), coinciden temitica y formalmente con
las del costarricense. Es evidente una actitud simi-
lar de preferencias comunes en todos estos escrito-
res. Palma escribe los poemas: Desengario, Toda-
vial , Melancolia, Consuelo (19); Gagini titula al-
gunos de ellos: Recuerdo, Desengario, Adids, Des-
pedida. Significantes que expresan el asunto del
amor imposible, la idealizacion de la mujer vy el
sufrimiento del yo lirico ante una amada y un des-
tino mds fuertes que él.

Evidentemente, esta posicién es general en todos
los romanticos latinoamericanos, pero el aprecio y
la admiracién que Gagini siente por Ricardo Pal-
ma, y su amistad robustecida por una correspon-
dencia abundante, permiten sefalar que con acier-
to, la ascendencia de Palma sobre Gagini (20).

Por otra parte, el escritor peruano era amplia-
mente conocido en América, su opinién se tomaba

en cuenta y su voz era la de una autoridad (21).
Palma publica en 1855 su primera coleccién

Poesias, diez afios después nace Gagini. En ese mis-
mo afo aparecen en Paris otros poemas bajo el
titulo de Armonias. No es sino treinta afos des-
pués que el costarricense iniciard sus publicaciones
este hecho confirma el retraso de las letras costarri-
censes con relacion al resto de los paises latino-
americanos, pero también indica sus puntos de
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contacto con las corrientes culturales predominan-
tes.

En 1911 se publica en Barcelona la coleccidon
final de Poesias Completas de Palma, por esta mis-
ma época Gagini aun contintia publicando sus poe-
sfas. Ambos escritores viven esta época de transi-
cién en la que romanticismo y modernismo convi-
ven, uno perdiendo fuerza, el otro consoliddndose.

Para José Sanchez Bondy (22) “Iniciada la mar-
cha del romanticismo se suceden a los finales de
una serie de reacciones que culminan con Rubén
Dario. Los poetas que preceden inmediatamente
este movimiento plantean a los criticos un dificil
problema de diferenciacion, no sélo por su gran
obra de juventud, sino porque siendo ‘precursores
del modernismo (José Asuncién Silva, Draz Miré),
en ellos perdura la esencia del més puro romanti-
cismo”.

Por esta razon tanto Palma como Gagini y Da-
rio, manifiestan una concepcion de la poesia bas-
tante semejante (23). Es una poesia dirigida a una
clase, poesia elitista, de salén (24) que se dedica a
mujeres sobresalientes en la sociedad, a mujeres
amadas; siempre particularizandolas con una dedi-
catoria. Elogios que generalmente van dirigidos al
dlbum familiar y que de alguna manera revelan la
funcién que el poeta asigna a su poesia (25).

En Vagamunderias se lee: En un dlbum (aC...);
Recuerdo (a E) En el dlbum de la Srita. Margarita
Castro R., o bien, En el dlbum de la Srita. América
S., excepto por el cambio de nombres, idéntico es
el poemario de Palma y la misma actitud manifies-
ta Dario.

Coincidencias se dan también en las traduccio-
nes, ambos traducen a Victor Hugo, a Longfellow,
a Enrique Haine, incluso escogen la misma temati-
ca. De Victor Hugo, Gagini traduce Después de la
batalla (26), Palma: Necedad de la Guerra (27). De
Longfellow, E/ Herrero de la Aldea, Gagini; Palma;
El Salmo de la Vida. No queremos abundar en
ejemplos pero si reiteras el influjo del peruano so-
bre el costarricense.

Para comprender en su amplitud la influencia
que los autores extranjeros ejercieron, no sélo en
Gagini, sino en los escritores costarricenses, en ge-
neral, es muy importante recalcar el papel que de-
sempefaron en Costa Rica los 6rganos de difusion:
revistas y periddicos, y su gran aporte para la con-
solidacién de una literatura nacional (28).

Revistas y periddicos se esforzaron por ofrecer
sus paginas a los escritores conocidos o incipientes
del pais y para la publicacién de articulos y obras

famosas de escritores europeos y latinoamericanos
de renombre.

Los costarricenses, no ignoraban lo que sucedia
en el mundo, no sé6lo en el campo intelectual sino
con el politico y econdmico y avanzaban en el
robustecimiento de un clima espiritual propicio
para el desarrollo cultural.

Costa Rica no fue ajena a la produccién del
romanticismo europeo: Zorrilla, Bécquer, Haine,
Hartzembuch, Logfellow y otros, son ampliamente
conocidos, asi como los latinoamericanos, Echeve-
rria, Jorge lsaacs, Palma, etc. El clima espiritual
que se vive le permite al pais ubicarse dentro de las
corrientes de pensamiento mas relevantes de la
época, aunque siempre con retraso. Las revistas se
hacen eco de los articulos mas sobresalientes de
diversos autores.

Igualmente importantes fueron los periddicos
que nunca descuidaron su seccion literaria, mere-
cen destacarse: E/ Imparcial, La Prensa Libre, E/
Heralda de Costa Rica y La Reptblica segin Eu-
genio Rodriguez, ésta fue “...una Prensa de un alto
nivel, preocupada y vigilante”. (29)

Una mirada a varios de estos periddicos y revis-
tas permite darse cuenta del clima cultural costarri-
cense de finales y principios de siglo. La temadtica
de los articulos refleja el interés de los costarricen-
ses por todo lo que acontece en el mundo, no sélo
en el campo literario, sino filoséfico, etc.; en gene-
ral, la apertura de Costa Rica a la cultura universal
y la pronta recepcion a lo que pasa en el campo
artistico, fundamentalmente poético (30).

Abelardo Bonilla considera que “...estos oOrga-
nos dieron un apreciable impulso al desarrollo lite-
rario que se produjo después de 1900, crearon sec-
ciunes de critica y promovieron torneros artisticos
y literarios (31).

Basta considerar los objetivos que inspiraron la
publicacion de Costa Rica Ilustrada, para tener una
idea del clima espiritual de esa época y sobre todo,
del interés de estos intelectuales por ubicar a Costa
Rica dentro de un contexto ideolégico mds am-
plio. En primer lugar tienen clara conciencia del
desarrollo de la ciudad capital, San José deja de ser
una aldea y se convierte en ciudad grande, con
todas las implicaciones que ello supone.

Otro aspecto es la necesidad de que el desarro-
llo material corra parejo con el espiritual ‘“...en
consonancia con anhelos superiores que enriquez-
can el espiritu’”. En tercer lugar sefalan que las
grandes ciudades poseen medios de difusion cultu-
rales, que existen modelos, tanto en Europa como
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en América, de revistas famosas. De ellas pueden
tomar modelos estas recién nacidas revistas. Inspi-
radora era la revista francesa Revista de Ambos
Mundos.

Esos ideales tan elevados producen sus frutos y
el pais entra en un periodo de auge intelectual.
“En la altima década del siglo X1X, bajo al gobier-
no de don Rafael Yglesias, han comenzado a publi-
carse las primeras obras de la moderna literatura
costarricense: cronicas, cuentos y novelas de Ma-
nuel Argliello Mora, cuadros de costumbres de Ma-
nuel Gonzdlez Zeledon; libros de los jovenes Carlos
Gagini y Ricardo Fernidndez guardia; “El Moto” e
“Hijas del Campo’’ de un muchacho de Desampa-
rados que se llama Joaquin Garcia Monge, exacta-
mente en 1900; mds adelante, en los primeros afios
del nuevo siglo, irdn apareciendo obras de Gonza-
lez Rucavado, Napoledn Quesada, Aquileo ). Eche-
verria, mas trabajos de Gonzalez Zeledon, notables
articulos de Pio Viquez recogidos en libro, colabo-
raciones periodisticas que levantan polémicas del
joven Brenes Mesén, etc” (32).

Este es el panorama intelectual costarricense de
esa época. Hay un despertar de inquietudes, un
deseo de conocer y de situar al pais dentro de las
corrientes culturales aunque siempre se esté con
retraso (33). Coexisten doctrinas, ideoldgicas, y
movimientos literarios. En las Gltimas décadas del
siglo XIX, el marco de referencia de la organi-
zacion politica lo dan las ideas liberales, libera-
lismo que evoluciona hacia un positivismo (34), en
literatura, es el romanticismo el que marca las pau-
tas de la escritura, romanticismo que se acerca ca-
da vez mds al costumbrismo y realismo. Con los
acontecimientos de 1898 y la llegada del nuevo
siglo, dos ideas prevalecen: la blsqueda no ya un
modelo de estado, sino la consolidacion del que se
ha venido modelando, y la necesidad de fortalecer
algunos valores considerados como propiamente
hispanoamericanos, por el evidente peligro que sig-
nificaba la actitud de los Estados Unidos ante la
América Latina. Es el movimiento del antinorte-
americanismo que literariamente se resuelve en al-
gunas criticas moderadas unas, radicales otras, tal
es el caso del poema de Gagini A la independencia
de Centro América;en el que se expresa:

iDespierta Centro Ameérica, despierta!
El dguila del Norte en tu divino

cielo aparece con la garra abierta,

para hundirla en el pecho del latino.
Y su presa has de ser pueblo caduco?

y aceptas resignado tu destino
con la vil mansedumbre del eumuco? (35)

Un romanticismo tardio es el trasfondo ideol6-
gico de la produccion poética de Gagini, aunque la
actitud de denuncia y preocupacidn por los proble-
mas politicos de Latinoamérica estuvieron mas cer-
canos al modernismo.

Desde 1885, en que escribe su primer poema
mantiene los rasgos que mds adelante lo van a ca-
racterizar, especialmente es de buen versificador
(36).

Inicia el camino a través de una tematica que
serd recurrente en su produccion literaria: el amor
a la patria, la imagen idealizada de la mujer amada,
la exaltacion del progreso y la libertad, y el temor
por la posible dominacién de un pais mas podero-
so.

A pesar de la independencia politica que la ma-
yoria de los paises latinoamericanos han tenido,
seguia existiendo el predominio cultural de las me-
tropolis. Esta permanencia de los modelos euro-
peos, especialmente ingleses y franceses, se man-
tiene durante el siglo XIX y parte del XX; el ro-
manticismo es precisamente, en América Latina,
producto de este fendmeno (37).

La ruptura con las metrépolis tradicionales, Es-
pana y Portugal, robustece el papel de Francia co-
mo inspiradora de los ideales intelectuales, aunque
se da una convivencia de tendencias y la influencia
espanola no desaparece del todo, sélo pierde vigor.
Los escritores y Gagini no es la excepcion, son los
grandes admiradores de esa cultura, aunque vuel-
van los ojos a ella un poco tarde, y mas tardia-
mente aun los costarricense. Gagini en su poema
Europa expresa esa admiracion:

“‘Por esa Francia aislada, aborrecida,
representa el Progreso; y los satélites

de Europa coligada, la Edad Media

Que se alza contra el siglo diez y nueve (38).

También las traducciones reflejan esa predilec-
cion. Traduce a Victor Hugo, especialmente aque-
llos poemas cuyo tema es la guerra. Siente especial
aprecio por otros dos autores franceses, muy cono-
cidos en Costa Rica porque sus obras fueron muy
difundidas por las revistas culturales del pafs, Fran-
cois Coopeé y Gustave Michaud. Sin embargo,
también traduce a Heine y Longfellow (39).

En cuanto a la influencia espanola, es evidente
en sus poemas la huella de Bécquer, no sélo en
cuanto a la temdtica, por lo demads clarisima, sino
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en aspectos formales repeticiones, andforas, oposi-
ciones, etc.; estereotipados en algunos romanticos
y que se repiten en Gagini. Para reafirmar lo que
decimos basta con comparar dos poemas. En la
conocidisima Rima LIII1, Bécquer utilizando co-
mo recurso la andfora logra una intensificacion del
ritmo interno del poema:

“Volveran las oscuras golondrinas
en tu balcén sus nidos a colgar,

y otra vez con el ala a sus cristales
jugando llamarén; (...)

Volveran las tupidas madreselvas
de tu jardin las tapias a escalar...

El mismo recurso es utilizado por Gagini con
resultados semejantes en varios de sus poemas; por
ejemplo, en Despedida o Adiés! De este Gltimo
copiamos algunas estrofas.

“Ya nunca volveran tus bellos ojos
a reflejar mis hiGmedas pupilas

ni me dardn consuelo en mis enojos
tus miradas tranquilas!

Ya nunca volveré a causarte agravios
de mi loca pasion en los excesos,

ni a guardar en las rosas de tus labios
mis ardorosos besos! (41)

Los ejemplos de esta analogia entre los dos poe-
tas son abundantes. No sélo en el aspecto formal,
como lo hemos indicado, sino atin mas en el tema-
tico. En los poemas senalados anteriormente tam-
bién se comparte la actitud del yo lirico: el recla-
mo ante la insensibilidad de la amada, ante su leja-
nia y su desamor, ‘“hecho que al fin se resuelve en
la certeza de la soledad, talante muy propio del
romdntico que Gagini plasma en imdgenes muy del
gusto becqueriano. Por ejemplo:

Gagini:
“Y tu que eras para siempre mia,
y puesto de rodillas te adoraba’ (42).

Bécquer:
“Pero mudo y absorto y de rodillas,
como se adora a Dios ante su altar”.

O bien, la apelacion directa a la amada lejana,
insensible, que no corresponde al llamado del

amor, conceptualizado como el castigo de los hu-
manos. En el poema Recuerdo expresa:

“Si aun conserva tu pecho alguna fibra
que, cual las cuerdas de la lira, silva

al herirla un suspiro de dolor;

si no expulsaste atin de tu memoria

el recuerdo mortal de aquella historia
de amarguras y amor;...” (43)

El arquetipo de la mujer romantica, producto
de la circunstancia del poeta, “participard ldgica-
mente del entusiasmo idealizador con que se inicia
el suefo romantico y de la atroz decepcion que el
contacto de larealidad procura” (44), causando en
el yo lirico un estado de desesperaciéon. En Béc-
quer este estado es mas profundo que en Gagini,
pues se da cierta variacidon en cuanto a la concep-
cién de la mujer. Para Bécquer la mujer es una
pura proyeccion espiritual, para el escritor costarri-
cense es mas corporea, mas tangible. En la Rima
XV el yo lirico describe a la mujer:

Yo soy un suefio, un imposible,
vano fantasma de niebla y luz,

soy incorporea, soy intangible;

no puede amarte. —Oh, ven; ven ta!

Al contrario, en el poema Norrei Morir, la mu-
jer es mds concreta, la relacion mds humana:

‘““Reclinados en la yerba, mi cabeza en tu regazo,
refrescando mis mejillas con la seda de tu brazo,
td, las manos en mis sienes y los ojos en mis ojos
Yo bebiendo bajo el negro pabellén de tus pestaiias
tu mirar apasionado que incendiaba mis entranas
cada vez que en mi posabas tus ardientes labios

rojos (45).

Esta diferente concepcidn sefnala una diferencia
en ambos poetas en cuanto a la intensidad del do-
lor, pero en ambos ‘‘el poder divino de la mujer
crea el cielo o el infierno del enamorado (46).

Abundantes serian los ejemplos de las semejan-
zas entre ambos autores. Lo mismo puede sefa-
larse en cuanto a Espronceda, incluso en el poema
El Gran Galeoto, aprovecha Gagini un tono puesto
de moda por el autor espafol (47).

Otra influencia del romanticismo espanol es la
predileccion por las leyendas. En los periddicos y
revistas costarricenses se habian publicado algunas
leyendas de Bécquer (48), que posiblemente inspi-
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raron a los escritores costarricenses. Gagini publica
una extensa leyenda versificada Adela, que aparece
en Vagamunderias, amoroso, anteriormente habia
publicado “La Colina de los amantes”, adaptacion
de una leyenda francesa, seglin el autor, sin embar-
go, no es el Gnico pues otros escritores costarri-
censes habian publicado este tipo de relato versi-
ficado. Emilio Pacheco publica en 1888 una exten-
sa leyenda, Marieta, en la que es evidente la ascen-
dencia de Bécquer (49), la dedica precisamente a
Gagini. Como vemos, los puntos de contacto entre
ambos escritores son evidentes y bien puede sefa-
larse el influjo del espafiol sobre el costarricense,
aunque recalcando el retraso de nuestra literatura.

Para abarcar la totalidad de la produccién poéti-
ca de Gagini proponemos tres etapas evolutivas,
marcadas sobre todo por una mayor madurez y un
mayor compromiso social del escritor.

Una primera etapa en la que escribe poesia sen-
cilla, de juventud. No sigue ninguna escuela y mas
bien, es producto de la necesidad de expresién del
escritor. Tematica cotidiana inspirada en las diver-
sas vivencias. Sobresale, en ella su capacidad de
versificacion (50). Algunos de estos poemas son:
“Juan Santamaria”, Adiés a Heredia! ”, “La muer-
te del quetzal”, A la maestra que se va”, y otros
maés. Por ejemplo:

Heredia, jarron de flores,
en donde tienen las bellas
la mente llena de estrellas
el alma llena de amores (51)

La métrica también es sencilla en estos poemas,
predomina el octosilabo de rima asonante, forma
que se presta para la expresion popular y que se-
gun el Duque de Rivas, es el mds adecuado “por su
sencillez, facilidad y soltura a todos los tonos de la
poesia y, por lo tanto a los atrevidos, variados y
desiguales vuelos del romanticismo” (52).

En segundo lugar ubicamos los poemas de in-
fluencia romdntica, producto de un romanticismo
tardio, fundamentalmente temdtico, en ellos es
evidente la afinidad entre la poesia nacional y la
europea y latinoamericana. Los temas, de amplia
difusién en el contexto latinoamericano, son los
que utiliza Gagini. Poesia sentimental, que segin
se ha sefalado, presenta como rasgo sobresaliente,
la idealizacion de la mujer amada, lograda a través
de un estado de ensonacidn del yo lirico. Es la
evasion propia del movimiento. Incluso, en ocasio-
nes recurre a formas estereotipadas, hecho que re-

vela el contacto del escritor con la literatura de
romanticos famosos.

En el poema Suerios, es evidente la imitacion de
Bécquer y de algunos topicos romdanticos:

Soné que venturoso al lado tuyo
envuelto en el fulgor de tus miradas
besaba delirante

tu negra cabellera perfumada:

sofié que entre mis brazos

tu cuerpo angelical aprisionaba

y besaba tu frente, que da envidia
a la azucena pdlida:

sofié que un mismo amor ardiente,
en nuestros corazones se anidaba,

y que t0 eras para siempre mia,

y puesto de rodillas te adoraba (53).

En una tercera etapa ubicamos la poesia de
fuerte contenido social, en muchos casos son poe-
mas de denuncia, en los que la mayor preocupa-
cion es la patria y su ubicacién en un contexto
mayor. Su poesia se internacionaliza y trasciende
los temas amorosos, en esta época el asunto bésico
es la relacion de las dos Américas; tema palpitante
que es discutido con ardor por un gran sector de
intelectuales latinoamericanos inspirados por Marti
y Rodd, especialmente.

Aungque estas dos dltimas etapas coexisten, y no
puede sefalarse un |imite preciso entre una y otra,
conviene sefalar que los acontecimientos de 1898,
radicalizan esta generacion y con ello su escritura.
Por esta razén, es a partir de ese momento que
Gagini intensifica esta temdtica, concluyendo en
sus novelas, que cronoldgicamente son posteriores
a su produccion poética.

La gran importancia de este periodo, primeras
décadas del siglo XX, es que se inicia la apertura de
la poesia costarricense a la poesia moderna. En
este sentido, como precursores, Gzgini, junto con
otros poetas costarricenses, cobran importancia.
Promueven una pronta recepcion de lo que pasa en
poesia, tanto en Europa como en América Latina,
asumen temas poéticos del movimiento, colocando
a Costa Rica dentro de una corriente intelectual
importante.

Como culminacion de este periodo sobresale la
publicacion, en el afno de su muerte, 1925, de la
coleccion mayor de sus poemas, reunidos en el to-
mo Vagamunderias, titulo escogido por el propio
Gagini, y que evidencia, segin el autor, que no se
considerard poeta de oficio, sino versificador oca-
sional casi como entretenimiento.
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La obra contiene veintiocho poemas, escritos en
diferentes épocas de su vida, algunos publicados
anos antes en diversas revistas, de diferente calidad
artistica, pero la mayoria de inspiraciéon romén-
tica, aunque varios con marcada orientacion social
y de denuncia. Seglin Guillermo D1iaz-Plaja, esto es
posible porque ‘“La sincronizacién exacta de los
mundos de la cultura y de la politica tienen en la
época romantica una especial trascendencia” (54).
En América agudiza este estado la situacién politi-
ca conflictiva que se vive por la independencia”
(54). En América agudiza este estado la situacién
politica conflictiva que se vive por la independen-
cia de Cuba y la creciente hegemonia de los Esta-
dos Unidos. Gagini manifiesta esta actitud, en el
poema A /a independencia de Centro América, ex-
clama:

“Despierta, Centro América despierta!
El dgila del Norte en tu divino

cielo aparece con la garra abierta,

para hundirla en el pecho del latino

Y su presa has de ser pueblo caduco?
Y aceptas resignado tu destino

con la vil mansedumbre del eunuco?
Acaso las salvajes dictaduras

que oprimieron tu cuello como trenza
de infernales serpientes, te arrancaron
el Gltimo girén de la vergiienza? ...” (55)

Las vigencias romanticas que mantiene la poe-
sia, y no sdlo de él, sino de otros poetas costarri-
censes como Justo A. Facio, Fausto Pacheco, Luis
Hene, etc. evidencian la presencia del romanticis-
mo en las letras costarricenses, aunque como se ha
sefalado reiteradamente, con bastante retraso
(56). En el resto de América Latina, mds o menos
en 1867, el movimiento ha perdido fuerza; Gagini
comienza a escribir en 1885;y aunque no se cuen-
ta con datos precisos sobre la fecha de escritura de
cada uno de sus poemas, se pueden ubicar entre
finales del siglo XIX y principios del XX, unos 30
afos después de la declinacion en los otros paises
latinoamericanos.

Los rasgos romanticos mas importantes que se
pueden sefalar en la poesia de Gagini son: Valora-
cién de lo individual y subjetivo, version estética
de la rebelion individualista que preconiza el racio-
nalismo. Esta se lleva a cabo de diferente manera:
el yo entra en contacto directo con un td inasible,
inalcanzable:

Por qué en la vida la ilusion mds bella
no se llega jamas a realizar

y la dulce ventura que sofamos

se escapa a nuestro afdn? (...)

Por qué siempre en ti he encontrado

como valla invencible tu frialdad

Y por qué si ese amor es imposible

No te puedo olvidar? (57).
o bien, el yo se agranda y se convierte en objeto de
la expresion:

Hoy ya la fantasia

No vuela como inquieta,
Traviesa mariposa

Que va de flor en flor;
Ni tiene luz la luna

Ni aroma la violeta

Ni vaga cual vagaba

La mente del poeta
Cantando las divinas
Dulzuras del amor (58).

Por esta singular condicion el romdntico siente
la necesidad de definir su oficio como hace circular
el mundo alrededor de su yo, su expresion poética
es muy importante, de aqui que cada escritor plas-
me su concepcion de la poesia y sugiera su poética.
Bécquer en varias de sus rimas alude al poeta y a la
poesia como oficio divino, en la rima V expresa:

Yo soy sobre el abismo
el puente que atraviesa
Yo soy la ignota escala
que el cielo une a la tierra.

Yo soy el invisible
anillo que sujeta

el mundo de la forma
al mundo de la idea.

Yo, en fin, soy ese espiritu,
desconocida esencia,
perfume misterioso

de que es vaso el poeta.

Esta misma opinion de poeta y poesia, mantie-
nen los latinoamericanos, Palma, por ejemplo, en
el poema La poesia, publicado en Costa Rica ilus-
trada, dice en tono irénico:

Es arte del dominio o brujeria
esto de escribir versos (...)



ACUNA: Gagini: su produccién poética 53

Es preciso no estar en sus cabales

para que un hombre aspire a poeta

pero, en fin, es sencilla la receta:

forme usted |inea de medidas iguales,

y luego en fila las coloca juntas

poniendo consonantes en las puntas.

Y en medio? en el medio? Ese es el cuento!
Hay que poner talento (59).

Gagini no es ajeno a esta posicion, su poesia £/
Arte, valora el oficio de poeta, alaba la condicion
humana que es principalmente emocion, senti-
miento sobre razoén.

“...mas que belleza natural podria

nunca igualar el pensamiento humano
cuando en alas de ardiente fantasia

al pais del ensuefo se dilata?

El arte es uno: en marmos o en colores

en acorde a palabra

sus ideales el artista labra

y cine de inmortales resplandores.

Qué importa el material, si la luz viva

del genio deja en él su eterno rastro? *’ (60).

Para Emilio Carilla uno de los aspectos principa-
les del romanticismo es el valor que se le da a la
libertad, libertad para todas las actitudes de la vi-
da. En Gagini este tema se resuelve en la bdsqueda
de la libertad de los pueblos, tema que en América
Latina es de especial importancia. No es tanto la
libertad individual la que desea, sino lograr la con-
ciencia de una libertad colectiva, en todos los cam-
pos de la sociedad. Por esa razon, condena dura-
mente la tirania en 1891, en el poema A Costa
Rica, exhorta vehementemente a sus receptores:

Valientes ciudadanos! Hoy que alumbra
El sol de la verdad, y no os desluma
con mentidas promesas un tirano...

El deseo de libertad va unido a la valoracion del
concepto de patria, de lo nacional. Ensalza los va-
lores patrios y justifica la guerra como medio para
preservarlos. Esta clara actitud romantica se ma-
nifiesta incluso en la predileccién que muestra, co-
mo traductor, por la temdtica de la guerra. En el
poema antes mencionado resume muy bien su po-
sicion:

Que el alma siempre altiva, siempre digna
se consagre a la patria Gnicamente;

y con amor ardiente

Por defender sus fueros, vuestra vida
Llevad si es menester al sacrificio:
Entonces podrds ser, patria querida,

De grandeza y virtud bello edificio (61).

Otro tema es el amoroso, tema central de su
poesia, tan importante como el social. El amor no
es tratado por el poeta (nicamente en su dimen-
sién yo-td o de relacion entre hombre y mujer,
sino que es el motivo que le permite trascender
hacia algunos problemas existenciales que le plan-
tea su condicién de ser agénico. El amor es consi-
derado por el yo lirico como el premio y el castigo
del ser humano, por eso, acude a una serie de enu-
meraciones para definirlo:

Me dijiste una vez que no has sabido
hasta hoy lo que es amor? Voy a decirtelo
(...) nos roba las ideas y energias

nos ciega y embrutece; es un demonio
que vierte en nuestro oido

criminales consejos,

horribles tentaciones homicidas;

es la locura, el crimen, el tormento

que Dios impuso al hombre cuando quiso
saber el bien y el mal, no satisfecho

del candor celestial del paraiso (62)

Este dolor del yo lirico ante una fuerza superior
a él lo lleva a adoptar un tono confesional en su
poesia. Como el romdntico es un incomprendido,
utiliza esa forma de expresion para manifestar su
inconformidad y frecuentemente su soledad, la
sensacion de desengano.

En Gagini, la sensacién de desengafio es domi-
nante, es un desengafio no es dominante, es un
desengafio no sélo producto de la incomprension
del td, sino que es un desengafio de su circunstan-
cia, de aquello y aquellos que lo rodean. Quiza por
cuestiones biograficas, creemos que no es sélo una
actitud literaria sino el resultado de algunos en-
frentamientos ideoldgicos con otros intelectuales
que no comprendieron sus puntos de vista, aspecto
al que se refiere no sélo en su autobiografia, sino
en algunos pequefios articulos, especialmente
cuando se aleja hacia E| Salvador.

En, Desengano, la actitud es evidente:

Cuanto tarda en llegar el dulce olvido
adormeces un incurable dafo

cuanto nos hiere el pecho dolorido
con sus alas de hielo el desengafo (63)
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Muchos tépicos pueden rastrearse en su poesia,
sin embargo, nos hemos limitado a los mas signifi-
cativos. Una consideracion que no queremos dejar
pasar, es senalar que la poca critica que se ha he-
cho sobre su poesia, en dos o tres pequefos articu-
los, parten de la afirmaciéon que Gagini no es un
poeta sino un cerebral (64). Nosotros no estamos
de acuerdo con esta afirmacién pues el andlisis de
su obra poética ha probado el tono sentimental de
su poesia, sus connotaciones semanticas y frecuen-
temente su lismo. En sus Gltimas composiciones es
evidente su voluntad de crear, no simplemente de
versificar. Conviene sefalar también cierta evolu-
cion hacia modelos de la poesia vanguardista, qui-
za al parnasianismo, hecho que manifiesta, no sdlo
el interés de Gagini por la cultura universal, sino su
deseo de experimentar nuevas formas. El poema
Bohemio que criticd Elias Jiménez en el prélogo
de Vagamunderias, afirmando que “parece”’, por el
descuido de la forma, mas obra de bohemio que de
maestro”, recuerda algunas de las producciones de
los escritores franceses, especialmente Verlaine.

Quizd fue la innovacion lo que algunos costa-
rricenses no aprobaron. La temdtica, de un fuerte
pesimismo recalca el repudio del yo lirico a una
humanidad corrupta y a un mundo que no pre-
senta ningln valor para el emisor. Se anuncia asi,
nuevos tiempos en la poesia, novedad que, sin du-
da, asumird Darfo:

“De codos en la mesa de un café de Parfis,
cubierta de botellas de conac y de anfs,

asi me hablé el bohemio desgrefado y cefiudo:
“Conozco de la vida las mentiras y dudo

si el suelo de mi patria o la suerte de Europa,

me importan mds, senor, que el licor de esta copa
“la humanidad! Rebafo inconsciente y perverso
“la tierra! Una molécula de un absurdo Universo,
“Y Dios? Vana quimera, engendro del temor,
explotado mas tarde como emblema de amor.

Y todo es en el mundo falsedad y mentira: (...) (65)

Senalaremos ahora algunas coincidencias mds en
cuanto al aspecto formal del movimiento, especial-
mente en la prosa. Se da, tanto en Europa como en
América, dos tipos de prosa: la novela roméntica,
y las autobiografias. Hay una proliferacion de dia-
rios, de memorias, en los que el escritor quiere
dejar constancia de su presencia en este mundo
que, por lo general, considera no lo comprendio.
Gagini tiene una autobiografia y una novela ro-
mantica La Sirena, con lo que sigue las mismas

huellas de los romanticos. En A través de mi vida,
recoge sus experiencias vitales hasta aproximada-
mente, diez afos antes de su muerte. Domina en la
obra un tono de desengafo, que por otra parte, fue
constante en su poesia amorosa. En este caso, sus
memorias reflejan la visidn que poseé de algunos
intelectuales costarricenses y el rechazo que sufrio,
ocasionado frecuentemente por su dogmatismo, es-
pecialmente en su concepcidn de la educacion. Ga-
gini se siente incomprendido.

NOTAS

(1) Nos referimos a “El Gran Galeoto’’, publicado por
primera vez en Costa Rica llustrada, (afio 2, name-
ro 24, marzo, 1891, pagina 185). Este poema es
criticado por un sefior Casse Trop, Gagini se defien-
de aclarando que es el primer y Gnico soneto que
ha hecho, producto de su juventud, escrito en
1882. Ver en la bibliografia incluida en este trabajo
“Palos y Varapafos” para mayor informacion sobre
este aspecto.

(2)  Gagini valora su poesia en el prologo a su pequefio
poemario Vagamunderias.

(3) Abelardo Bonilla afirma: “Es interesante anotar
que las letras costarricenses, retrasadas en los siglos
anteriores con relacion a los demés o a la mayoria
de los paises hispanoamericanos, hasta ignorar del
todo el movimiento roméntico, coincidieron, sin
embargo, con los pueblos mas avanzados al iniciar
el movimiento realista, guardadas las proporciones.
(pag. 109). Posteriormente sostiene que: “Priva en
la mayoria de las poesias una tonalidad postro-
mantica atenuada, en la que, sin embargo, no apa-
rece el sentimiento de la naturaleza y en la que
predominan las influencias de Zorrilla y Bécquer”
Historia de la Literatura costarricense. Segunda
Edicion, San José, Editorial Costa Rica, pag. 167.

(4) Para Emilio Carilla: “El romanticismo, en Hispa-
noamérica, coincide con el comienzo de la vida in-
dependiente de la mayor parte de los paises. Es, en
rigor, el primer “momento” literario en la vida Li-
bre de estas regiones’’. £/ romanticismo en la Amé-
rica Hispana, Madrid, Editorial Gredos, 1958, pag.
2. Alfredo Veiravé sostiene que “El romanticismo
Hispanoamericano, como movimiento literario, es-
ta vinculado directamente a un largo periodo que
va desde 1830 hasta 1860, aproximadamente, y
que se conoce con el nombre de anarquia”. En
Literatura Hispanoamericana Buenos Aires, Edito-
rial Kapelusz, S.A., 1976, pag. 93.

(5) Basta consultar las revistas Costa Rica llustrada o
Pdginas Ilustradas, o peribdicos de la época para
confirmar esta afirmacion. No solamente los costa-
rricenses, sino algunos escritores centroamericanos
y mejicanos publican sus poemas de contenido ro-
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mantico. Por ejemplo: Emilio Pacheco publica “R/-
mas”’ en: (Costa Rica llustrada, época segunda, ni-
mero 30, 8 de julio, 1891, pag. 236). Pio Viquez
“Rimas”’, en (Costa Rica llustrada, Tomo II, afio
II, numero 5, 13 de octubre, 1888, pag. 40). Justo
A. Facio “La esperanza”, en: (Costa Rica llustrada,
Tomo II, afio II, nimero 6, 2 de noviembre, 1888,
pag. 44). Gagini (Amer). Rimas, en: (Costa Rica
Ilustrada, época segunda, numero 28, 15 de mayo,
1891, pdg. 221). También publican: el guatemal-
teco Luis F. Flores. En dechas, poema de gran se-
mejanza con los de Bécquer, en: (Costa Rica Ilus-
trada, Tomo 1II, afio II, namero 1, 29 de agosto,
1888, pags. 6-7). El mejicano Salvador Dfaz Mirdn,
Deseos en: (Costa Rica llustrada, segunda época,
nimero 3, 30 de julio 1890, pag. 20). Gutiérrez
Najera, mejicano ““Rima” en: (Costa Rica, época
segunda, numero 11, 20 de octubre, 1890, pag.
87).

Seglin Jaime Espinar en su obra £/ Romanticismo,
(Buenos Aires, Editorial Atlintida, 1947) esta fue
una poesfa apegada a modelos europeos en las for-
mas, y hasta en el espiritu, pues Victor Hugo fue
una epidemia tal vez necesaria en el romanticismo.
Evolucibn de la poesia patridtica que sigue cdnones
romanticos- condena a los tiranos, el poeta se com-
promete a vivir y a sufrir y a padecer en medio de
un paisaje exotico. (pags. 61-65).

Para mayores detalles sobre este aspecto consultar
la Cronologfa y Bibliografia incluidas en este traba-
jo.

Poesia publicada, por primera vez en 1887, en Cos-
ta Rica llustrada y posteriormente en Vaga-
munderias.

Bello, Andrés. Obras completas. Volumen L.

Tico, aparece publicada por primera vez en Vaga-
munderias Es importante destacar que el autor re-
salta, con bastardilla, los americanismos que desig-
nan las especies propias de América: Tabaco, cha-
yotes, poro, itabo, reina de la noche, etc. Este ras-
go es tfpico del romanticismo que evoluciona hacia
un regionalismo.

Jaime Espinar. £/ romanticismo, Buenos Aires, Edi-
torial Atl4ntida, 1947, pag. 106.

André Ahenier (1762-1794) utiliza el antiguo me-
tro del alejandrino de modo verso, con el encabal-
gamiento que da nueva dindmica al poema Johan
Goltfriend Herder (1747-1803) propone un nuevo
uso de lo popular, lo espontineo, lo autdctono.

En: Vagamunderias, pag. 8.

El problema de la métrica es ampliamente discuti-
do en las revistas costarricenses. En dos artfculos
publicados una de Rubén Dario, y otro de Francis-
co Gavidia se valora la introduccion del verso ale-
jandrino francés al castellano y Dario alude al ro-
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mance como una forma propia de la literatura cas-
tellana. Rubén Darfo. “La poesfa castellana con-
temporanea”, en (Costa Rica llustrada, época pri-
mera, numero 16, 10 de diciembre, 1890), pag.
126-128. Francisco Gavidia, “De la introduccién
del verso alejandrino francés en el castellano™, en:
(Pdginas Ilustradas, aifio 1, nimero 19, 22 mayo,
1904), pags, 291-294.

En: Lira costarricense, pag. 23.

Ricardo Palma fue uno de los autores més conoci-
dos en Costa Rica, prueba de ello es que sus poe-
sias y tradiciones se publicaron con mucha frecuen-
cia en nuestras revistas; como ejemplo, en 1891
aparecen: ‘“‘Romanticismo” (Poesfa), en: (Costa Ri-
ca llustrada, época segunda, nfimero 25, 31 de mar-
zo 1891), pag. 193 “La poesia de: (Costa Rica
Ilustrada, época segunda, nimero 28, 15 mayo,
1891), pag. 217. ““Ropa apolillada’ en (Costa Rica
llustrada, época segunda, numero 25, 31 marzo,
1891), pags. 198-199. “El Ventrilocuo”, en: (Costa
Rica llustrada, época segunda, nimero 27, 25 abril,
1891), pags. 212-213. ‘“Venganza Catalana” en:
(Costa Rica Ilustrada, época segunda, afio 2, niime-
ro 3 1 de enero, 1892, pags. 310-311. “Poesia” en:
(Pdginas llustradas, afio 1, No. 19, 22 mayo, 1904,
pags. 291-294. “El Rincbn, Quita Calzon”, en: (P4-
ginas llustradas, ano I, No. 41, 6 noviembre, 1904
pags. 649-647).

Raimundo Lazo. “Ricardo Palma. (Estudio y selec-
cién)” en: Tradiciones Peruanas, México, Editorial
Porria, S.A., 1969, pags. IX-XXXV.

Raimundo Lazo. Opus cit., pAg. XVIIL.

Los poemas de Ricardo Palma citados aqui han
sido tomados de: Palma Ricardo. Poesias comple-
tas, Barcelona, Editorial Maucci, 1911.

Son varias cartas que Gagini escribe a Ricardo Pal-
ma. Algunas aparecen publicadas en las revistas de
la época. La mayoria contienen juicios importantes
para las letras hispanoamericanas. En una publicada
en Pandemojum, Ricardo Palma comento la idea de
Gagini de independizar a los pafses americanos de
Espafia en materia de lenguaje dice: ‘‘Hay que se-
guir todavia haciendo trabajo de zapa, conquistan-
do adeptos. Sepa usted que no estamos solos y que
hay muchos literatos que en todas las repablicas
piensan como nosotros. La semilla estf ya arrojada.
Paciencia! Estemos seguros de que ella dara fruto.
Limitémonos por ahora a la propaganda por medio
de la correspondencia del libro y de la prensa: siga-
mos formando atmosfera (pag. 6).

Raimundo Lazo en la obra citada afirma: “Partien-
do copiosamente desde la Biblioteca de Lima en el
curso de casi treinta afios, tradiciones y cartas rela-
cionan a Palma con el mundo de la cultura, con
toda América y con Europa, (...) con sobrada razon

se dice que alli van a visitarlo, como a un

monumento de la capital peruana, escritores
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y artistas que pasan por el Perd, de su generacion y
de las siguientes, que, como Rubén Dario, le dedi-
can paginas de emocionada admiracion”. (pag.

XIV).

José Sénchez Bondy. Modernismo y americanismo,
Barcelona, Bosch, 1970, pag. 172.

Hellén Ferro en Historia de la poesfa hispanoameri-
cana (Estados Unidos, Las Ameéricas Publishing
Co., 1964) pag. 121; sostiene que “Es lugar comin
sefialar que el modernismo se debid a una reacciéon
contra los excesos del Romanticismo similar a la
ocurrida en Francia. Esto no es del todo exacto.
Mucho de los modernistas y postmodernistas conti-
nuaron siendo romanticos en esencia”.

Francois Perus en su obra Literatura y Sociedad en
América Latina: el modernismo, tercera edicién,
(México, Siglo Veintiuno, 1980) P4g. 59; afirma:
“Y no se trataba inicamente del alejamiento de los
liberales romanticos de la escena politica, sino de
algo mas profundo, es que las funciones mismas de
“hombre de letras” y “hombre publico” parecian
ir separandose. En todo caso ya no bastaba con ser
escritor o pensador de prestigio para tener acceso,
de manera casi automdtica, al pinaculo de las fun-
ciones politicas. Era como si de repente el “progre-
s0” requisiere mucho mas “cientificos” y hombres
“‘positivos™ que escritores o artistas de renombre.
En comparacin con las perspectivas anteriores, es-
tos Giltimos quedan “relegados™. Y lo sienten sin la
menor duda. Ademas sostiene que las reacciones de
los poetas modernistas son producto de “una vision
aristocratizante y pasatista, arraigada en los valores
sefioriales todavia vigentes en los sectores “rezaga-
dos” de la clase dominante” (pag. 82).

Prueba de esta convivencia de diferentes tendencias
es que mientras Gagini y otros escritores publican
su poesfa, de influencia romantica, los poemas y
artfculos de Dario, modernistas, aparecen en las
revistas costarricenses, entre otros: “La cabeza del
Rawi” en (Costa Rica llustrada, Tomo II, afio II,
numero 1, 29 de agosto, 1888), pags. 6-7. “La
muerte de la Emperatriz de la Colina”, en: (Costa
Rica Ilustrada, época segunda, namero 2, 20 julio,
1890) pag. 13-15. “E/ sdtiro sordo” en: (Costa Ri-
ca Ilustrada, época segunda, nfimero 13, 10 no-
viembre, 1890), pags. 97-98.

Poema publicado en Costa Rica Ilustrada.

En: Poesfas completas, Opus cit., pag. 150.

Muy comentado por la critica ha sido el aporte de
los escritores europeos al romanticismo latinoame-
ricano, José Sinchez Bondy, en la obra atada sos-
tiene que “Los influjos francés, inglés y espaiiol
han arrunbado con un retraso de quince afios a
veinte, en bellos bergantines. Victor Hugo, Musset
de Nigny, Jorge Sand, Byron, Walter Scott, Zorri-
lla, Bécquer; cruzan el océano y se aparentan en
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tierra propicia, en la que ya existia una disposicion
natural hacia la nueva literatura”. (pags. 170-171)

Eugenia Rodriguez. Biograffa de Costa Rica, San
José Costa Rica, Editorial Costa Rica, 1980, pag.
119,

Entre las revistas que merecen destacarse estin:
Costa Rica llustrada, que inicia su publicacién en
junio de 1887, bajo la direccién de Leonidas y Mar-
celino Pacheco. A partir de 1890, Carlos Gagini,
forma parte del cuerpo de redactores, con Prospero
Calderdn, Oficial Mayor de la Imprenta Nacional,
como Director. En enero de 1891, Gagini ocupa la
direccion.

Costa Rica llustrada. fundada en 1887 en la admi-
nistracion de D. Bernardo Soto dejo de publicarse
por algin tiempo por dificultades econdmicas. Gra-
cias a los esfuerzos de D. Prospero Calderdn se rei-
nicié su publicacidon en julio de 1890 hasta 1897.
Gagini fue director de la revista Pdginas //ustradas,
inicid su publicaciéon en 1900 y se mantuvo por
once afios, su director fue Justo A. Facio. Pande-
monium, comenzb en 1903 y se dejé de publicar
en 1914. Afr. Bonilla, Abelardo. Opus cit., pig. 99.

Rodriguez, Vega Eugenia. Opus cit., pigs. 124-125.

Una mirada al gusto literario de la época muestra
estas inquietudes, de Jorge Isaacs (traducido de
Moore). “En la noche callada” en: (Costa Rica llus-
trada, época segunda, afios 2, namero 3, 18 enero,
1892), pags. 310-311. “Media Luz”, de Heine, en:
(Costa Rica llustrada, época segunda, afio 2, name-
ro 1, 20 noviembre, 1891), P4g. 296. De Hartzem-
bush, “El envidioso” en: (Pdginas llustradas, ano 1,
nimero 4, 24 enero, 1904), pag. 5. De Heredia, “El
lecho”,en: (Pdginas Ilustradas, ano II, nimero 53,
19 marzo, 1905) pag. 846. De Edgar Allan Poe.
““Las campanas” en: (Pdginas llustradas, aiio V, No.
191, 29 marzo, 1908), pp. 32-35. Multiples serian
los ejemplos de esta apertura costarricense a la cul-
tura europea y latinoamericana.

Refiriéndose a este mismo tema Luis Barahona, en
la obra citada, al referirse al pensamiento polftico
de Antonio Zambrana afirma que “Se dirfa que es
un pensador de transicion que va del liberalismo
ilustrado hacia las nuevas preocupaciones cienti-
ficas, estéticas y sociales, pasando por positivismo,
hasta desembocar bien en el anarquismo, bien el
socialismo. (pdg. 97). Esta actitud es muy frecuen-
te en otros hombres importantes.

Publicada en Vagamunderias, 1925, pag. 33. Posi-
blemente escrito afios atrés.

Sobre el afio en que Gagini escribe su primer poe-
ma existen algunas contradicciones. El propio Gagi-
ni afirma que la publicd en 1887, (Costa Rica Ilus-
trada, ano 1, No. 7, setiembre, 1887, pag. 100),
con el nombre de Costa Rica. En una polémica
posterior se refiere a su primer poema E/ Gran Ga-
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leoto, publicado en 1891, como el primero escrito
a los diecisiete afos.

Emilio Carrillo (Opus cit., pag. 441), afirma: “...el
siglo XIX sera un siglo de fuerte influjo francés en
América, influjo particularmente literario y parale-
lo a la riqueza y variedad de las letras francesas de
la época. Diferencias entre el este y el oeste, y atin
entre el norte y el sur, no amenguan las lineas grue-
sas de su influjo. Estableciendo algin orden hay
que citar estos nombres propios: Victor Hugo,
Lamartine, Chateaubriand, Alfredo de Musset,
Vigny, Rousseau, Béranger. Hellén Ferra enlaobra
citada sostiene que “hay pocos matices en América
que pueden diferenciar a un romantico de aquf a
otro europeo, Byron, Poe, Hugo, Musset Heine, La-
martine, Leopardi, Baudelaire, Goethe, ser4n los
modelos que seguirdn, con fidelidad absoluta, los
poetas americanos. Y més tardfamente Bécquer,
Zorrilla, Espronceda. La subordinacién al modelo
fue casi absoluta, solo matizada por la novedad del
tipismo costumbrista que introducen los poetas
americanos (pags. 100-101).

“Europa”. En: Lira costarricense, 1891, pigs.
41-48.

Gagini traduce: E/ Herrero de la aldea, nombre ori-
ginal The village blacksmith, composicion del autor
norteamericano Henry Wadsworth Longfellow
(1807-1882), donde se exalta el trabajo humano.

Esta traduccién fue publicada en Vagamunderfas..

Las rimas son citadas seglin la edicién de Rimas,
Leyendas y narraciones, México, Porraa, 1971.

Adibés! En: Vagamunderias, pag. 10.
“Suefios” En: Vagamunderfas, pag. 7.
“Recuerdo” En: Vagamunderias, pAg. 15.

Guillermo Dfaz-Plaja. /ntroduccién al romanti-
cismo espariol, Cuarta Edicién, Barcelona, Austral,
1936, pdg. 104.

“Norrei Moris” En: Vagamunder/fas, pag. 9

Guillermo Dfaz-Plaja. Opus cit., pAg. 105.

Para la trayectoria del tema y el nombre de este
poema en la literatura costarricense, consultar la
Bibliografia de este trabajo.

Leyendas en prosa y versificadas, fueron muy del
gusto de la época, en E/ Heraldo de Costa Rica, 27
de octubre, 1900, pag. 3, se publica una leyenda de
Bécquer, ademas: “El alma en pena (leyenda de las
montafas)”’, de Eugenio de Lovarria y Huarte, en:
Costa Rica llustrada, época segunda, No. 3, 30 de
julio 1890), pag. 22-24. <‘El Cadejos”, de Fernando
R. de lIzcar, en: (Costa Rica llustrada, época segun-
da, No. 14, 20 de noviembre, 1890), pags.
107-109. De Emilio Pacheco “leyenda’, en (Costa
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Rica llustrada, época primera, No. 16, 10 de di-
ciembre, 1980), pags. 123-124. “El hombre de los
sesos de oro”, de Alfonso Daudet, en: (Costa Rica
llustrada, época segunda, afio I, No. 36, 30 de oc-
tubre, 1891), pag. 284-245. “El Hachero”, de Félix
Mata Nallo, en: (Pdginas Ilustradas, afio V, No.
201, 7 de junio, 1908), pags. 5388-3394; esta le-
yenda habfa sido publicada anteriormente en Costa
Rica llustrada y fue leida en el Ateneo de Costa
Rica, la noche del 6 de mayo por su autor, hecho
que refleja lo que gustaba este género.

Marieta parecié publicada en Costa Ria /lustrada,
Tomo 1I, afio II, No. 2, 10 setiembre, 1888, pags.
12-14, Tomo 11, afio II, No. 5, 13 octubre, 1888,
pags. 36-38. Tomo II, afio 11, No. 6, 2 noviembre,
1888, pags. 48-49.

Esta capacidad fue reconocida por los tres unicos
criticos que se han referido a su poesia: Roberto
Brenes Mesén, Elfas Jiménez y Abelardo Bonilla.
No conocemos otros autores que se hayan referido
a ella: Brenes Mesén, en “‘La poesia de Carlos Gagi-
ni”. Revista Nueva, pigs. 38-42, acentiia este hecho
al afirmar que se “nota influencia de la retorica y la
gramatica”.

““Adibs a Heredia>. En: Vagamunderias, pag. 21.

Citado por Guillermo Diaz-Playa. Opus Cit., pag.
50. Con relacibn a esta revalorizacién del romance,
Dfaz-Plaja afirma que “Lo interesante de toda esta
restauracion del romance, llevada a cabo por el Ro-
manticismo, es que el tipo literario que con €l entra
en vigor es el que ha de perdurar durante todo el
siglo XIX; exactamente hasta Rubén Dario, que
valorando las posibilidades del género, intenta la
orquestacién del romance, acentuando la destruc-
cién de la unidad fonética de cada verso, por efec-
tos de sincopacibn, que ha de hacer mis audaces
todavia Juan Ramon Jiménez. Posterior a esta ten-
dencia es la de Antonio Machado, que vuelve por
los fueros de la sencillez popular del romance, y
Federico Garcia Lorca, que afiade a este fondo po-
pular todas las conquistas-imagen y metafora-de la
nueva lfrica. pag. 51.

“Suefios™ En: Vagamunderias, pag. 19.

Guillermo Diaz-Plaja. Opus Cit., pag. 107. El ideal
politico es uno de los ideales roménticos. En Espa-
fia, “Esta exaltacion de la libertad es documentable
en multitud de poemas de este momento. En Cata-
lufia, el romanticismo tradicional crea la afioranza
medievalista y un afidn de Libertad Colectiva, de
tono absolutamente diverso. En el resto de Espana
la tradicion liberal continta™. (pag. 111)

Este poema fue publicado en Vagamunderias, el
afio de la muerte de Gagini, sin embargo, es seguro
que fue escrito afios atras por el escritor, aunque
no puede precisarse la fecha exacta.
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Los poemas de los escritores mencionados y de
otros como Rafael Troyo aparecieron publicados
en Costa Rica llustrada, Pandemonium, Paginas
/lustradas, y otros; ademas en periddicos. Facio pu-
blica en 1894 el tomo Anis Versos, en el que sobre-
sale el uso del romance en sus matices mas cultos.

“Por qué? " En: Lira costarricense, pag. 12.
“Desengafio” En: Lira costarricense, pags. 23-29.

Ricardo Palma. La poesfa En: Costa Rica llustrada,
Epoca segunda, No. 28, 15 mayo, 1891, pag. 217.

“El Arte” En: Vagamunderias, pags. 23-24.
A Costa Rica. En: Lira costarricense, pags. 32-40.

“Amor (A un artista)” En: Vagamunderias, pégs.
17-18.

(63)
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“Desengaiio”. En: Vagamunder/as, pag. 16.

Palabras de Abelardo Bonilla que lo sefiala como
‘““Materialista y positivista, no admitfa otros conoci-
mientos que los de la razon, y la experiencia. Cono-
cia a Lamardse, a Darwin y a Spencer, pero su
verdadero maestro fue Augusto Comte. Conocia,
ademais, a los clisicos castellanos. Polemiz8 mucho
y a veces con cierta violencia que derivaba de sus
convicciones. Hizo versos, pero era un cerebral y
no un poeta”. Opus cit., pig. 136. Elias Jiménez
Rojas, en el prologo a Vagamunder{as, también alu-
de a falta de cuidado del autor ‘‘en cuanto a la
métrica atafie”. Brenes Mesén, en el estudio afirma
que “‘es primero pensador y luego poeta”, pig. 42.

Bohemio. En Vagamuna. rias, pags. 53-54.



