‘LA NOVELA EPICA CARPENTERIANA :
UNA NUEVA NOVELA HISTORICA

Ana C. Sanchez Molina

RESUMEN

La novela épica ha sido reconocida como un legado muy importante de Alejo Carpentier

para lg literatura latinoamericana. Concebida como nueva novela histérica, permite a los

novelistas escribir, pensar y trabajar como historiadores de la cultura, como hombres

comprometidos con la historia, como archivistas por excelencia. En este texto, estos

conceptos son analizados para proponer que la novela épica desmantela la historia

gficia] y se convierte a si misma en una forma de resistencia y liberacién para el ser
umano.

ABSTRACT

Alejo Carpentier’s epic novel has been recognized as an important legacy to Latin
American literature. Conceived as a new historical novel, it allows novelists to write,
think and work as cultural historians, as men compromised with history, as archivists by
excellence. These concepts are analyzed in the text to propose that the epic novel
dismantles official history and turns itself into a sort of resistance and liberation for the

human being.

“Alejo Carpentier es el maestro de la novelistica hispanoamerica-
na contemporanea porque fue €l quien logré dar con la féormula
para convertir en novela la historia americana. Fue €l quien pudo
entrar en el archivo y convertirlo en la figura mayor en la consti-
tucién de la narrativa hispanoamericana”

Roberto Gonzilez Echevarria

En el texto La nueva novela histérica de la América Latina 1979-1992, Seymour Men-
ton ha afirmado el predominio de ]a Nueva Novela Histérica en Latinoamérica (1993: 29) y le

ha otorgado a El reino de este mundo la categoria de primera verdadera Nueva Novela Histori-
ca (1993: 39). Junto con otros criticos literarios (entre ellos Fernando Ainsa), sefiala a Alejo

Carpentier como su iniciador: “Sea 1949, 1974, 1975 o 1979 el afio oficial del. nacimient‘o de la
NNH, no cabe ninguna duda de que fue engendrada principalmente por Ale](’), Carpentier con
apoyo muy fuerte de Jorge Luis Borges, Carlos Fuc.mtes y Augusto Ro,a Bastos (Mepton 1993:
42). Ainsa (1995: 21), por su parte, asegura: “Alejo Carpentier, el mas solemne y riguroso de
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en constante cambio. De esta manera, inserta la novela dentro de la tfadICIOI’l CQmo una tradi-
cién de escritura, que inicia su evolucion con la novela picaresca espanola en el 51,g1.0 XVI- pero
a su vez, la ubica dentro del 4mbito de la ruptura por cuanto nace de una novehstlca' capaz de
engendrar nuevas novelisticas, novelisticas posibles (Carpentier 1990: 13). Con §1 fin de res-
ponder al imaginario social de las sociedades latinoamericanas, Carpgntler concibe la novela
como un género que participa de estas fuerzas de continuidad y renovacion.

“El conflicto entre la tradicién y la renovacién signa claramente las letras latinoameri-
canas de hoy”, afirma Emir Rodriguez Monegal en su articulo “Tradicion y renovacion™ (1978:
139). La ruptura de la tradicién central que atraviesa la literatura latinoamericana se ha dado co-
mo un proceso permanente desde sus origenes y se ha concretado en momentos histéricos espe-
cificos. No obstante, “en cada una de estas rupturas hay un corte brusco con la tradicion inme-
diata, pero al mismo tiempo un enlace con alguna tradicién anterior” (Rodriguez Monegal
1978: 143). La ruptura existe, pero siempre hay algo que se contindia, cambia y se amplia. El
doble movimiento, hacia el futuro y el pasado, permite integrar la ruptura dentro de la tradicion.
Crear es volver al pasado, a la tradici6n, para proyectar hacia el futuro. “Ruptura y tradicion,
continuidad y renovacion: los términos son antagdnicos pero a la vez estén honda, secretamente

ligados” (Rodriguez Monegal 1978: 144). Octavio Paz, en su ensayo Los hijos del limo, se te-
fiere también a este proceso:

Desde principios del siglo pasado se habla de la modernid
que la ruptura es la forma privilegiada del cambio. Al dec
cometo una leve inexactitud: deberfa haber dicho, otra trad

ad como de una tradicién y se piensa

ir que la modernidad es una tradicién
icién (1991: 18).

‘ De esta forma, la poética de la novela carpenteriana pone de manifiesto la persisten-
cia de la continuidad en el discurso novelesco (sobre todo en lo relativo al ; : adp critu-
ra de este discurso) y de las rupturas que se han ido generando en el inta oficio de eiruirlo
(su propuesta sobre la novela épica, en claro intertexto con el cantar d e Porlcons’ 08):
El gér}ero, como una categoria fundamental de la historig literaria ev'de gf:sta - cronon la
h¥stor1a al subrayar la continuidad y se convierte e una cate e ) eflann
historiografica. goria esencial en su propuest?
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Aunque S.eymour Menton incluye en Ia categoria de novela histérica “aquellas novelas
cuya acci6n se ubica total o por lo menos predominantemente en el pasado, es decir, un pasado
no experimentado directamente por el autor” (1993: 32), lo que deja por fuera -como €] mismo
reconoce- las novelas de Carpentier EI recurso del método y La consagracion de la primavera,
1a novela épica rebasa estas condiciones, Independientemente de que la accion narrativa ocurra
en una época anterior a la del novelista', 1a novela épica es concebida como una ficcionaliza-
cién de la historia, como una nueva escritura que propone una nueva lectura del discurso histo-
riografico, como una re-lectura de la historia del continente, que busca la re-construccion de la
historia de América a partir de multiples lecturas parciales. Como un cronista, cada escritor de-
be fijar, criticar, mostrar la historia que “le ha tocado en suerte vivir’ (Carpentier 1990: 261)
para, finalmente, conocer esa gran historia de América, siempre en revision, siempre en didlo-

go, siempre en proceso.

El novelista latinoamericano s6lo podré hallar su raz6n de ser en erigirse en una suerte de Cro-
nista de Indias de su continente, trabajando en funcién de la historia moderna y pasada de ese
continente, mostrando, a la vez, sus relaciones con la historia del mundo todo, cuyas contingen-
cias también le atafien, poco o mucho (Carpentier 1990: 245).

Tal y como lo expresa en el Prlogo a su novela El reino de este mundo, el método de
trabajo que debe seguir el autor en la escritura de la novela épica es el mismo utilizado por
Leon Tolstoi: el del rigor documental e informativo, el del historiador, el de la historicidad
textual, como lo 1lama Fernando Ainsa (1995: 24)* que juega con el sentido de verdad y de

verosimilitud.

Meétodo que consistia en valerse de cuanto documento se ofrecia a su avidez informativa, acerca
de la época que le interesaba. Sabemos el papel desempafiado por el examen de memorias y me-
moriales, de referencias de primera mano, de correspondencias diplométicas, de datos recogidos

de viva voz, en la elaboracién de su novela... (Carpentier 1991: 314).

El texto novelesco no sélo responde a las convenciones de ficcionalidad y verosimilitud
propias de la creacion literaria (la ilusion referencial de que hablaba Barthes (1972: 100)), sino
que participa de la voluntad de objetividad y la convencion de veracidad que han definido el dis-
curso histérico. A diferencia de él, produce un discurso plurisémico y, por tanto, posiblemente
equivoco -lo que engendra un proceso infinito de lecturas-escrituras de la historia- y no el discur-
s0 aparentemente unisémico e inequivoco (cientifico) propio de la historia (Ainsa 1993: 15). Las
mediaciones y la consecuente relativizacién de la verdad acercan ambos discursos. Como afirma
Roland Barthes (1987: 174), todo hecho histrico tiene una existencia tan sélo lingiiistica, adqui-
riendo por medio del lenguaje estatuto de verdad-realidad. De tal manera, el discurso historico
es también una construccién ideolgica que no concuerda con la realidad: la significa.

Asi, la distancia entre el discurso literario e histérico se acorta y es el proceso de pro-
duccién y de recepcion el que determina el estatuto de historia o de ficcién y, en dltima ins-
tancia, de novela histérica. La competencia del lector se convierte, de esta forma, en un ele-
mento esencial en el reconocimiento de la historicidad del discurso, sobre todo cuando el tex-
to literario no conserva las marcas canénicas del discurso historiografico, esto es, cuando el
texto remite al texto cultural -a la cultura oral, al imaginario colectivo- que adn no se ha dis-
cursivizado. Martina Guzmadn (1993: 58) ha afirmado que “merced a la discursivizacion del
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(1987: 176) ha afirmado que, en la civilizacién occidental, “el prestlglo df:l sucedid” tiene un
importancia y una amplitud verdaderamente histéricas”; por lo que, si la hteratura' se aspcia aly
ficcién, a la invencién y no al discurso verdadero, la novela debe pretender no ser literaria,

Carpentier once exclaimed that most modern novels were receive by criticism with the complaint that

they were not novels at all, making it seem that, to be successful, the novel must fulfill desire not to be
literature (Gonzalez Echevarrfa 1990: 7).

Asi, en el Prélogo de la novela El reino de este mundo, Carpentier se esfuerza por ocul-
tar el trabajo de escritura que realiza sobre la historia y su propuesta de mimesis artistica: la
transformacién del discurso histérico, profundamente mitico en América Latina, en discurso li-
terario’. Asimismo, busca presentar la novela como hechos veridicos ocurridos en un tiempo y
espacio especificos, con la finalidad de que el lector crea en ellos y se disponga a actuar.

Pues t_;ien, yo me encontraba en la América del Sur y en Haiti, ante personajes que se convertian
en animales, ante reyes increfbles, ante personajes a lo Lautréamont: y todo esto en el contexto

d'e una época y en gl contexto de una veracidad histérica. Entonces fue cuando comencé a tratar
ciertos temas histricos americanos enfocdndolos desd
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%;a?gso(;lozsggg*e‘;l nz*lllrllrllfjt: lign?amencano se enfrentan, seriamente con la labor creadora, vuel-
de nuestra literatura, tanto e r? elp Z, e(l; busca de una tematica americana. Todas las _obras vélidas
intento cada vez mds cefiido de ai Sado como en el presente, tratan de temas americanos, en un

; ] €rcamiento a nuestras realidades geograficas, raciales, histori-
cas y psicoldgicas (Carpentier 1991 - 306). geog ;

La COHCCPCI()_H de la literatura como practica socio-histérica le permite fundamentar
la relacién novela / historia, asi como establecer los mecanismos de incorporacién del discur-
so histérico en el discurso literario. El c6mo de la relacién, el problema de escritura que estd
en la base -1a seleccién de los datos, 1a ordenacién y estructuracién de la obra-, estd orientado
a convencer al destinatario de su veracidad. La creacién de un universo de ficcién amparado
en un contexto histérico-cultural (la ilusidn referencial barthiana (1972: 100)), asi como la
utilizacién de c6digos de escritura que, en buena medida, le han sido heredados por la histo-
ria y que le permiten crear sus propios mecanismos de escritura para cumplir funciones dis-
tintas de las del discurso histérico, lo lleva a proponer una situacién comunicativa en la que
la verdad de coherencia es tan importante como la aparente verdad de correspondencia: la ve-

racidad del documento.

Soy absolutamente incapaz de inventar una historia. Todo lo que escribo es montaje de cosas vi-
vidas, observadas, recordadas y agrupadas, luego, en un cuerpo coherente. Asi, EI recurso del
método responde a verdades, hechos, casos, observados durante mi ya larga vida y cuanto mds
inverosimil le pueda parecer un acontecimiento, puede usted estar seguro de que es tanto mas

cierto (Labastida 1974: 21).

En este cddigo, la realidad imaginada estd fuertemente arraigada en la realidad vivida:
la ficcién se encuentra en la realidad, en lo real maravilloso americano. El escritor lee la reali-
dad y en un proceso de escritura-lectura-escritura presenta y analiza acontecimientos colectivos
para desentrailar las causas de esas acciones, la relacion del hombre latinoamericano y sus con-
textos. Se trata de una novela que vive en funcién de su época, que expresa realidades de la
epopeya de la época contempordnea, que afirma la realidad americana con la intencién de fun-
darla. Por ello, la realidad propuesta, ademds de poseer la posibilidad de examinar la existencia
(Io que el hombre puede llegar a ser, de lo que es capaz), debe respaldarse en lo acontecido. En
una entrevista, ante la pregunta por la presencia de un sentimiento de escepticismo frente a los
movimientos populares y revolucionarios en algunas de sus novelas, Carpentier afirma:

Yo no puedo rehacer la historia, antes de la Revolucién Cubana he estado estudiando aconteci-
mientos como las cuatro revoluciones primeras de Haiti que terminaron en un fracaso, he estado
estudiando los intentos de implantar la Revolucién Francesa en la Guadalupe (...) que termin6
con un fracaso, hasta con un movimiento de reaccion pues se restableci la esclavitud (...) Ahora
bien, en la novela La consagracion de la primavera, que termina en el primer triunfo de una na-
cién latinoamericana contra el imperialismo en la batalla de Playa Gir6n, mi vision no puede ser
pesimista puesto que la historia no se ha mostrado pesimista. Es eminentemente opt_imista y las
esperanzas de esos dias, las esperanzas del pobre hombre en Haitf, bueno pues se realizan en Pla-

ya Girén (Lépez Lemus 1985: 305).
En una encuesta relativa al concepto de literatura revolucionaria, Carpentier expresa la

misma opinién:
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Y diga el autor escuchéndose con Aristételes, que no es oficio del poeta (0 novelista) el contar

las cosas como sucedieron, sino como debieron 0 pudieron haber sucedido (Carpentier 1980).

Centrado en la ambigiiedad de la figura de Cristobal Col6n, Carpentier reconstry & e
su tima novela El arpa y la sombra (1979), el quehacer histérico del siglo XVI, Ia Mvencigy
de América, como la llama Edmundo O’ Gorman (1958). Como un historiador, juzga y describe
las acciones desde una perspectiva social y continental; como un poeta, delira sobre 1o que ge.

bi6 ser y fue silenciado, da voz a una “verdad historica” posible. Al respecto, Juan Durén Ly,
ha afirmado:

Si en algiin lado se plantean con franqueza y sentido critico los problemas reales de nuestra cul-
tura ha sido en la literatura més que en la historia. O, en todo caso, se verd como la ficcién viene
a suplir las amplias deficiencias de una historiografia tradicional, conservadora y prejuiciada, pa-
ra la cual los problemas son siempre menores y no pasan de ser locales (1982: 23).

La explotacion de la ambigiiedad que rodea la figura de Colén, asi como la utilizacién
de registros del humor (la ironia, la satira, el humor y sus variantes) le permiten a Carpentier

sortear los peligros de una novela construida sobre un personaje central -pero sumamente con-
trovertido- de la historia*, como €l lo ha afirmado:

No se puede hacer una gran novela cuyo personaje central se llame Napole6n Bonaparte, o se lla-
me Julio César, o se llame Carlomagno porque o bien se achica el personaje con las exigencias
del relato novelesco, o bien, por un prurito de fidelidad, no se colocan en su boca las palabras
que realmente pronuncié y entonces se transforma el gran hombre en una especie de monumento,
con facultad de movimiento, pero que pierde fuerza. En cambio, un personaje hist6rico que ¢
puede situar netamente en una época, que es el protagonista de un’a accién, acaso secundaria pero

muy significativa, es un personaje que tiene las ventajas de la ici imilitud y un
margen de libertad para moverlo (Durén Luzio 1982: J135). s

. En su articulo “El Almirante, segiin don Alejo”, Leonardo Acosta explicita 10s aspect®
histéricos de la .nove1a5 y pone de manifiesto el anlisis exhaustivo de documentos 1levado <
bo por.Carpentler para poder elegir sus hipétesis Yy posteriormente fundamentarlas. Sefala ¢
el escritor cubago toma partido contra lo que Henri Vignaud llama la leyenda colombind con-
formada en el siglo XIX a partir de tres fuentes principales® y contra 1Z leyenda hagiog" ihe
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:lr ::13;1;;31(;3;:31;:) Igllfil;:;l l*z libro de Cristobal Colon, del que realiz6 una adaptacion radiof6-
4 II:/I éndez Pidal 10 Luxemburgo en 1937, y se apoya en afirmaciones hechas por Ra-
moén CX fdea Tidal en La leyenda de Cristébal Colon (1942).

_ Sll,t a tpal'tll' lde una PreOCflPaC.ién supraindividual y de una reflexién extremadamente
ngt:-?sa, el texto rep ante.’fl la rela'lcmn literatura / historia y niega los planteamientos de Fernan-
d’o \insa en cufinto_a la dlferen01a entre ambas. Pareciera que tanto la intencionalidad como la
técnicas de la historia no difieren de las utilizadas por Carpentier:

Pes_e a que historia y ficcién utilizan una misma forma narrativa, la posible “verdad” histérica no
rz'u’jxca tapto en la forma como la historiografia cuenta lo sucedido, “verosimilitud” a la que tam-
bién aspira la ficcidn, sino en el esfuerzo (intencién) por conocer lo que ha pasado realmente. El
deseo de conocer es constitutivo de la intencionalidad histérica. De ahi Ia especificidad de algu-
nas de las operaciones de la disciplina histérica: la bisqueda y el ordenamiento de datos, la cons-

truccién de hipétesis, la verificacién de resultados (Ainsa 1994: 36 b).

Estructurada como una especie de auto sacramental que pone de manifiesto el esquema
clasico: cielo (el arpa), tierra (la mano) e infierno (la sombra) segiin la propuesta de lectura de
Acosta (1980: 28), la novela busca cuestionar la legitimidad del discurso historiografico oficial
-discurso simplificador y reductor- y rescatar el valor -y la repercusion- que “este acontecimien-
to médximo” (Carpentier 1991: 79) tiene en la historia de la humanidad y, por supuesto, de Amé-

rica Latina.
Por primera vez, el hombre cobraba una conciencia cabal del planeta donde le habia tocado existir.

Habian desaparecido las tierras incégnitas de los viejos cartgrafos, habian desaparecido los océa-
nos tenebrosos de las consejas antiguas, y de acuerdo con la profecia de Séneca, habia dejado de

ser la isla de Tule, o sea, Islandia, el limite de la tierra. En ese siglo, el hombre cobra una concien-
onda, y que hay del otro lado de la que llamaban entonces la

que planteaba a la humanidad una serie de problemas que

cia cabal de que vive en una tierra red
Iverse a la hora actual (Carpentier 1991: 79).

Mar Océana un gigantesco continente
realmente podriamos decir que empiezan a reso

La desmitificacién de la imagen simbélica de Col6n, su conversién en hombre, busca
-ideolGgicos y escriturales- que la soportan,

deconstruir 1a historia, desnudar 1os mecanismos . rtar
para reconstruirla con el fin de entender el presente y comprender la mentalidad y la sensibili-
dad de la época; con el fin de ofrecer una percepcién mds compleja de ella. L'a npvela busca fl‘?'
D de fundaci6n, para explicar el encubrimiento de Améri-

construir los textos de Col6n, escritura de 1 .1
a de intereses economicos y politicos.

ca como consecuenci
¢ est4 aqui, en estos borradores de mis relaciones de viaje, que

¥l CO".StanCia s tadles tralzgrﬁrora saco con una mano temblorosa -asu_stada de si misma- para
teggo bejolalnarn, B ysgeros momentos, tengo por un vasto Repertorio de Embustes -y asi lo
rgleer 10. qus, oft B3 fo to tarda en apareccr. Repertorio de embustes que se abre en la fecha del
difl 18 SO0'SHEE HEL S ORO (Carpentier 1980: 112).

13 de Octubre, con la palabra
i manejo la categoria verdadero / falso fundamentando la verdad en lo
B dria insertarse, de acuerdo con Nietzsche, en la

deoldgica po ' Iyt
e lo que no es cierto no necesariamente es invéalido. Porque

s

Aunque O Jo
revelado por Dios, esta disyuncion i
dicotomia valido / invélido, en 12 qu
la verdad, afirma Nietzsche (1990 25):



14 1zadas. extrapoladas y adOma(%asf poctica y
an sido red ;aueblo considera firmes. canonicas y v
0. un

h
anas que .
ones hum 12 olvidado que lo son. metdforas que se hap

gs de un prolongado uz
ilusiones dé las que S
ible.

_.es una suma de relact
retéricamente y queé. despu
culantes: las verdades son
vuelto gastadas y sin fuerza sens | T )
cia occidente no olégic

ecto de viajar ha 989: 85), Cristobal Colon y 1os dems ¢y,
u voluntad de poder en la axiologiy ]

A pesar de que el proy - s 1
sino mas bien mercantiles ¥ pOll'tlcaS (ng(;o’; ey S
tas de Indias justificaron el sentido de la conq
giosa medieval: en Dios.

: i e mas parece describj
. S al. hubiese ensuciado el manuscrto. qu P cnbg
Es como si un maleficio, un halito infernal, de una Tierra Prometida para el rescate de mj-

y de Oro que la busca ; _ ;
ﬁna buzd aﬁf‘i :';enrlfga(ie :.1? lzcseg;;eblas ne?andas de la idolatrfa (Carpentier 1980: 125).
ones

Asi, en la tercera parte de la novela, en La sombra, umbra{ del 1H[?1d'es‘ [?1 delllnﬁe’rﬁo d‘an.
tesco, ante el cual dialogan vivos y muertos (Acosta 1980: 28)7 quon -€ H\i/lSl - i/[ ?Spm,tu sien
pre presente en la historia del Continente- €S derrotado ppr e'l /jlllClO de 1?1 §t0na. a§ alld de] ¢
bate de la Sacra Congregacion de Ritos sobre su canonizacion, €s la historia -efltendlda como
espacio muy amplio, sin limites cronologicos- quien destruye el monumento por €l levantado.

Y quedd el Hombre-condenado-a-ser-un-hombre-como-los-demds, en el lugar preciso de la plaza
cuando se mira hacia las columnatas de Bernini, la columna frontal oculta tan perfectamente las
otras tres, que cuatro parecen una sola. -"Juego de apariencias” -pensé: “Juego de apariencias, co-
mo fueron para mi. las Indias Occidentales (...) Y, en el preciso lugar de la plaza desde donde (...)
cuatro columnas parecen una sola, el Invisible se diluy6 en el aire que lo envolvia y traspasaba, ha-
ciéndose uno con la transparencia del éter (Carpentier 1980: 203-4).

El conocimiento profundo de miltiples y variados documentos -documentos de archi
vo-. asi como la imaginacion y la intuicin, le permiten “re-inventar”

tural) lo que posiblemente fue, aunque no esté registrado. El personaj
vela El siglo de las luces es otro ejemplo claro de ello.

(crear en un contexto cul
e Victor Hugues de su no

“;Jr:zl?giwm;xe C}? " P seflor (el tataranieto de Hugues) que me agradecia profundamente el
q I€ra hecho un retrato “tan fiel” de su antepasado. Me trafa up 1 i ili
mostraban una serie de hechos que me dejar 0s papeles de familia que de-

_ , on aso : Primero: i { habi
sido, tal como yo 1o habia Imaginado, agente de I3 mnz:ls)(r)ado. v el sl
bana, cosa que no consta en ningiin lib »

o 1o de Historia. § tia y de las ideas filantropicas, en la Ha-
maba Soffa, efectivamente, ¥ era cubana (Lépez Len?‘llils ?%%I;d(;o%le la mujer que m4s amo se lla-

Como afirma Fern ¢
ando Af : . .
no que, en h , : nsa (1993; 13),1a ficcion “no sé do, s!
“ uchos casos, lo invent, 0 s6lo reconstruye el pasado.

a al da
mente. de £ arpa y la sombrg rle una formq Y un sentido”. Tal es el caso, especi

Crist6bal Colén, »
. . -iOn, @ pesar de haber «
la historia universal ( ), sigue s S(IIdO el Protagonista de| acontecimi ‘o
la historia (...) Las lionnse €ndo, sin embargo, yn, p €Cimiento m4s importante de
8Unas subsisten, , e los Personajes mas misteriosos de
mes, en la obra d. ¥ ;
e Col6n (Carpentier

1991: 235-6), Umerosas, enoy
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21) en relacién con El recurso del método, perfectamente aplicable a ésta y a otras novelas de
Carpentiet:

...todo 1.0 propuesto como “ficcién” en nada falta a la historia; los textos prueban su validez del
plano ficticio como necesario y posible, y por la cercania que se deja ver entre novela y fuentes

e:scntas(i la obra gana el nivel de documento histérico por cuanto su relacién ni silencia ni altera
el pasado.

El texto preserva su intencionalidad histérica no sélo al integrar multiples documentos,
lo que propicia el didlogo de textos, la intertextualidad de la que habla Julia Kristeva (1974:
98), sino también al utilizar un recurso narrativo que le permite reconstruir la vida y hazafias de
Col6n a partir de hipétesis surgidas de la propia revisién documental que la sustenta.

Libro que, sin querer ser una novela histérica, es absolutamente histérico, salvo en dos puntos
que se me pueden discutir’ pero dado el misterio que rodea la vida de Colén hay mds de un moti-

Vo para creer que mis hipétesis en ese sentido, ademds enunciadas ya por muchos historiadores,
son las ciertas (Carpentier 1991: 239).

La confesion ante el enunciatario -o mas especificamente, el acto de contricién previo a
la confesion- de un Colén moribundo (re)crea la verdad que la historia oficial no registra, pero
que, desde el punto de vista de la 16gica de la época, es muy probable que fuera. “También la
verdad se inventa”, ha dicho Antonio Machado. Como preparacién a la muerte, como confe-
sion, Carpentier salvaguarda la condicién de discurso sincero y por tanto, verdadero. Se trata de
la verdadera memoria de lo acontecido, de la verdad ocultada y ahora revelada.

Habré que decirlo todo. Todo, pero todo. Entregarme en palabras y decir mucho mds de lo que qui-
siera decir (...) Decir cosas que serdn de escéndalo, desconcierto, trastrueque de evidencias y revela-
ciones de engafios para el fraile oidor, atin en secreto de confesién (Carpentier 1980: 51-2).

En todo caso, al plantear “otra” verdad, una verdad mds, el texto dialoga con todos
aquellos textos, histdricos o no, que se refieren al asunto y cuestiona los documentos que sus-
tentan la “verdad” oficial. El texto desacraliza el discurso histérico oficial, mediante la elimina-
cién de la “distancia histérica” -uno de los procedimientos de la nueva novela histérica senala-
dos por Ainsa (1995: 22)- y que en este caso, utiliza como recurso la narracién en primera per-
sona: la confesién. Asi, “despoja a la historia anterior de su jerarquia distante y absoluta para
atraerla hasta un presente que, sélo esclareciéndola e integréndola, podria abrirse paso hacia el
futuro” (Chiban 1989: 117). En tanto nueva novela historica, El arpa y la sombra participa del
revisionismo parédico o de la critica historiogrdfica de que habla Ainsa (1993: 14).

La novela épica: una ficcion de archivo

Inscrita dentro del concepto de la literatura como almacén de conocimientos, la nove-
la épica se configura como una novela histérica y se comporta como un documento, un mo-
numento y un archivo, segtn la terminologia del historiador Jacques Le Goff. Como todo do-
cumento es una construccion social que obecede a moviles de tipo ideolégico. Michel Fou-
cault ha sefialado que “el documento no es el feliz instrumento de una historia que sea en s
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o na cierta manera que una socj
i . pleno derechO memoria; ]a historia eflulal que no s€ separa’” (Le Go;?dad tiepe

iR AL o masa documental e S 199]. 5. % Yy

racién a una mese ci6n, la novela épica propone y PN

na Nue )

estatuto y elabo
Fundamentada en una labor pre

.6n de lo ocultado ST va1 Y.
de la memoria colectiva 2 partir de la recuperacion d y/o silenciag, : le%\
ra de la ’

, - 238 a)- €s monume

o " _afirma Le GO (1991: - nto. Eg 0
discursivizado El- gt aflr des historicas por imponer al futuro -querj el Tesy)y "
del esfuerzo cumplido por Jas sociedade endo q . A

z it - 1itiva, no existe un
riéndolo- aquella imagen dada de si mismas- En definitl docn mento-vey, aodqu&

do documento es mentira’. . L. ’ 0.
El oficio del escritor 5€ asemeja a 1a 1abor deldhlstorlaczor actual. Como €] dep, .

los documentos existentes, sobre su poder. e perpetuarse y consagrarse cop,, eXiq.

s signos de poder implicitos o ex Verg,

pacios en blanco, sus ¢ s li Dlich
de difusién. ComoO afirma Bazin, “la leccion de la histqy 08, gy
eda por hacer” (Le Goff 1991: 109 b). 2 ooy,

nar sobre
deros. sus silencios y sus €8
condiciones de produccion ¥
otra, de politica o de ética, que qu
desde luego, la creacion literaria interviene

damento histérico, salvo en estos dos puntos controvertibles -; Par
tos puntos controvertibles més no hay en la vida de Colén?-, es perfectamente riguroso, ‘%tzl_la:;_
y hasta invitan a la lectura de los textos originales de Colén, donde hay mucho que sacar, CJ(:;](O)

suele decirse, leyéndose entre lineas (Carpentier 1991: 240).

Véase esta novela mia como una novela donde,

mucho, pero donde el fun

Como un historiador en la actualidad, que no memoriza los monumentos del pasado, p;
transforma en documentos, Carpentier transforma en monumentos, los documentos que eli e, m "
en cambio -afirma Foucault-, la historia es la que transforma los ““d i’ en « g¢. "Hoy
Goff 1991: - X ocumenti”’ en “monumenti’
taSo b 1: 237 a). Su insistencia en mostrar y revelar nuestro mundo americano, en expresar (be
s realidades de ese mundo atn tan mal descrito y mal conocido que es la América Latina” s

mu;s ;985: 79), pretende descifrar al hombre latinoamericano a partir de elementos que L
en relacio i i : , pu
e 4 1(;r§v;;;r?1§an rec(:ionstrulrlo en conjunto y que son tomados no s6lo de documentos ;;Si?:

S, iados o de vestigios dejados por el hombre; si ié ‘
les: la palabra, el gesto, los i ey AEHamnIE de dnemmentos i,

_ . , los iconos, y todo aquello que e -

vidades y v s feris S S que expresa al hombre, que da cuen i
- y valores, de su identidad. Si “la diversidad de los testimonios hi q . t.a .de S}ls acg
todo lo que el hombre dice o escribe, todo lo que constru B
macién sobre é1” —como afirma Marc Bloch (Le Goffslg 9ye y toca, puede y debe proporcionar infor
lo ya consagrado, si esto, ademds, refuerza la cultura h . ,10.6 a)-, {por qué limitar el documento?

Carpentier elige sus documentos, ente ?d i A
En' proceso c’ie. democratizacién de la cultura. S 1- - Co,mo materiales plurisémicos, a partir de
dn‘% novela épica concebida como una nov 1. . ltlt.encl()n es construir un documento litera®
nolcumcntc,»s oficiales -por ejemplo, su noveela histérica, a partir de los vacios y silencios de los
d? es, seglin analizamos en El reino a El arpa y la sombra- o de los documentos margh

ad, puesto que, como afj ¢ este mundo. Todo esto le permi de redl
crisol de las ficciones irma Barthes, “paradojalm e permite darles estafuto ’
nes, se convierte en gj ente, la estructura narrativa, elaborad? en

no
1gN0 y, a la vez, en prueba de la realidad” (1987 e o
epCl
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an en las Cronteas de Indias, a novela Lt \
arigen en W8 B0 la picaresca, documen

curso legal del siglo XVEespanol, el mismo de o novela moderna, el de legutima
A : \ ‘ o e expiacton v legitimac
w0 en el que los coiminales confesaban sus crimenes ¢ busca de expracton v ey
qutoridades (Gonzalez Eehevarria TOSK: SRR

on de las

WL L e de proserpeiones,
Lanovela () parte del diseurso legal, de Tatey, de L escriura como sistenanide | |

vee crean ¢ en (Gonzales
v de T acumulacion de saber v poder en los grandes arehivos que se crett CRIDRG R 5
Fehevarria [OSK 443 a)

Ast, el archivo se convierte en la figura fundamental de fa narrativa latinoamericana
moderna, en su mids poderosa memoria, Como “an qecumulation of exts that 1s no mere heap.
but an arche, a relentless memory that disassembles the fictions of myth, literature and even
history” (Gonzdlez Echevarra 1988: 23 a), la novela es uni ficcion de archivo, un archivo his
(@rico, un documento literario de origen legal, que guarda, selecciona, clastlica y por supuesto,
fija (Gonzilez Echevarrfa 1990: 39y I8). Un deposito de conocimicnto, y por tanto, un depost
(o de poder.

1L anchivo, detentor de sectetos, posesor de b primera regla, del gobierno, de Luautordad Tty o
fucrzas son, por un lado la capacidad para salvaguardar, para acaparit, pant retener. c! archivo siem
pre pretende atesorar, conservar, clasificar, su funcion es dar resguardo Y amparo, suforma, nayoro
menor, es la del receptdculo, desde la modesta caja hasta el palacio de L justicra, 1. otra fuerza, con
traria, o8 la pérdida, la ruptura, la fisura, la negacion, aquello que no permiie la acumulacton, que re
pula denegando, excluyendo. Elarchivo dice no (Gonzdlez Echevartia 198K: -0 a).

El arpa v la sombra -y la novela épica en general- sc inscribe dentro de la economia de
ganancia y pérdida del archivo. Es arca, bail, arche del archivo, principio arqueo-logico.y
también caja de caudales, que guarda lo secreto y misterioso: la prometida confesion de Colon,
la verdad que encerraba. Por eso el archivo que consagra verdades no guarda ninguna verdad:
solo la verdad del poder que desea guardarla, del poder del estado medicval que convirtio este
fenémeno antiguo en una institucion® o la verdad que Colén no quiso decir y que. de todas for
mas, se habria perdido con su Diario.

.Y ya me busca la cara, el confesor, en las honduras de las almohadas resudadas por Ta ficbre,
mirdndome a los ojos. Se alza la cortina sobre el desenlace. Hora de la verdad, que es hora de re
cuento. Pero no habrd recuento. Sélo diré lo que, acerca de mi, pueda quedar eserito en predra
mdrmol. De la boca me sale la voz de otro que a menudo me habita. El sabra lo que dice... “Haya
misericordia agora el cielo y llore por mf la tierra (Carpentier 1980: 168). ‘

Como afirma Gonzélez Echevarria, el archivo -y con ¢l la novela- es ley, ¢s poder v es
secreto. Como secreto, no sélo guarda la privacidad del conocimiento, sino también lo .\'upu;‘.\'ln
verdadero, lo verdadero ideoldgico. Como poder, distribuye y administra la ley. el orden, ¢l se
creto de la cultura metropolitana -el archivo-, el secreto de la cultura periférica, la novela.

Quiz4 la idea carpenteriana de convertir al escritor en cronista y la novela, en cronica
obedezca a la indiscutible categorfa de documento y de archivo, de aparente prucha lbl];\cicmc‘
que la historia tradicional le dio a las crénicas de Indias y que la historiograffa literaria I'mnm.
mericana asumi6 al situarla como origen de la novela moderna. O quizds, porque en lus‘ {

o . ; _ . cront-
cas, génesis de la memoria americana, se neutraliza el discurso histérico y el literari
«

o -fue texto
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como un texto de cultura, como la B
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Sumario
 1a historia continental a par-

Jos documentos y los archivos
1 el fin de modificar ]a relacién conocimiento /

el curso de 1a historia. Al desmantelar la histo-
e resistencia y de liberacion de los

a, busca reconstrul

La novela épica, nueva novela histéric
ginal presentes en

tir de lo cotidiano, lo oral, los retazos de lo mar
oficiales. el dolor y el anhelo de los pueblos, O

poder y asf lograr modelar (tal vez, s0lo tal vez)
ria oficial, la novela épica intenta convertirse en una forma d

hombres.

Reconocida como
cana (Durdn 1982: 19). la novela épica, nueva nov
pensar y trabajar como historiadores de la cultura, ¢
ria, como archivistas por excelencia (Gonzélez 1988: 446),
cultural y sus discursos. Asi. Roberto Gonzalez Echevarria afirma:

un legado importante de Alejo Carpentier a ]a literatura latinoameri-
ela historica, permite a los novelistas escribir,

omo hombres comprometidos con la histo-
en didlogo constante con la historia

anoamericana contemporédnea porque fue él
Ja la historia americana. Fue €I quien pudo
de la narrativa hispanoa-

es el maestro de la novelistica hisp
rtir en nove
ura mayor en la constitucion

Alejo Carpentier
quien logr dar con la férmula para conve

entrar en el archivo y convertirlo en la fig
mericana (1988: 443-4 a).

Notas

1 No obstante, Carpentier advierte: “Sin apresurarse demasiado en fijar acontecimientos harto inmediatos,
para el novelista cubano, la hora de

que pueden ser rebasados en unas pocas semanas, Creo que ha llegado,
realizar la tarea més apetecible: la de medir sus propias fuerzas en los dominios de la novela épica” (Lopez

1985: 98).

El mismo que utilizé para lg elaboracién de su libro La miisica en Cuba: “examen de archivos de catedra-
:e:. je ;_ctt’zlls capnula;es de iglesias y fiyuntamientos. de armarios de parroquias, de documentos manuscri-
ln : e ib |ogeaas privadas, Qe coleccnqnes particulares, de estantes de librerfas de viejo. revisando a fondo
os peri6dicos, gacetas y revistas coloniales...” (Carpentier 1979: 11)
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6. La Historia.de Cristébal Colén del conde Roselly de Lorgues, biograffa encargada por el Papa Pio IX en
1851, The life and voyages of Christopher Columbus (1828) de Washington Irving y la Historia de la In-
dias del padre Bartolomé Las Casas, quien tomé los datos de los textos de Col6n y de su hijo Fernando.

7. Se refiere al romance entre el Almirante y la reina Isabel la Cat6lica y a la tesis del Colon judio.

8. Gopzélez Echevarrfa sefiala que la palabra archivo es contemporénea de Colén y del Descubrimiento. Se
registra por primera vez en 1490 (1988: 448).
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