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LA SAGA ONETTIANA A PARTIR DE LOS PROCESOS DE
MEJORAMIENTO Y DEGRADACION DE CLAUDE BREMOND

Vianney Durdan Campos

RESUMEN

Los postulados de Claude Bremond en torno a las secuencias del relato, revelan la presen-
cia de una “saga” en cinco novelas y seis cuentos del uruguayo Juan Carlos Onetti. Entre
estas obras encontramos secuencias complejas de las tres categorias enunciadas por Bre-
mond: encadenamiento por continuidad, enclave y enlace; las cuales forman la macrose-
cuencia: “Creacién, vida y destruccién de Santa Maria”.

ABSTRACT

Claude Bremond’s postulates regarding the sequences of the narration, reveal the presence
of a saga in five novels and six short stories by the Uruguayan Juan Carlos Onneti. Among
these works we find complex sequences of the three categories stated by Bremond: con-
catenation by continuity, enclave and link, in order to form with them the macrosequence:
“Creation, life and destruction of Santa Maria”.

1. Introduccion

En la narrativa de Juan Carlos Onetti, hay cinco novelas y seis cuentos que se desa-
rrollan en Santa Maria “ciudad 6nfalo de Juan Carlos Onetti” (Cotelo 1969: 53). Este conjun-
to de obras forman una “saga”, no solo por el espacio literario en que se desarrollan sino tam-
bién por los personajes y sus acciones.

En cuanto al término “saga”, André Jolles (1972:65) lo estudia segiin las definiciones
del Diccionario de Oxford y concluye que son composiciones narrativas en prosa que fueron
escritas en Islandia o Noruega durante la Edad Media, se transmitieron oralmente y son, ade-
mds, narraciones que el pueblo cree verdaderas y que con el correr de los siglos se han desa-
rrollado y ampliado lentamente. Al respecto dice Jolles:

Se trata de narraciones en prosa y en lengua popular que encontramos en manuscritos del siglo
XIIT al XV.

Que (sic) estas narraciones en prosa tienen su origen en la tradicién oral y que han adquirido
su estructura en virtud de la narracién oral... (1972: 66)

Por su parte, el Diccionario Literario (1967) afirma y amplia la definicién de “saga”.
De Islandia pais de origen, la saga pasa a Noruega.
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“Saga”, en noruego, quiere decir “relato”: relato de cosas sucedidas y “sagas” fueron llama-
das las narraciones de los hechos y de las hazafias memorables de los islandeses y después,
también de los reyes de Noruega; mds tarde, por extensién, consolidado ya aquel género lite-
rario, comprendi6 asimismo a héroes antiguos y novelescos. Durante un periodo bastante lar-
go, las sagas vivieron sélo en tradicién oral, (...). Posteriormente, a partir del siglo XIII, que-
dan confiadas a la escritura. Las sagas son cuentos en prosa de diversa extensién (desde la de
un cuento largo a la de una novela moderna) cuyo valor, como es natural, varia segiin las na-
rraciones (Gonzélez 1967: 398).

Segiin sefiala este mismo diccionario, la saga debe ser considerada como trabajo de
creacion literaria.

La disolucién de la saga, el paso completo de lo anecdético a lo novelesco, se cumplié definiti-
vamente cuando, en el siglo XIII, fueron traducidas con el ropaje ya puramente exterior de la
saga las obras més famosas de la literatura francesa, sobre todo cortesana (Gonzélez 1967: 399).

Hubo sagas islandesas como La saga de Egill compuesta en el siglo XIII por Egill
Skallagrimsson. La historia comienza con los hechos del abuelo de Egill llamado Ulf (Kvel-
dulf de sobrenombre) y de Skallagrim, hijo de Ulf y padre de Egill; sagas noruegas como La
saga de los volsungos, un relato ciclico constituido por la contaminacién de varias leyendas;
sagas suecas, espafiolas, japonesas e inglesas como La saga de los Forsyte, en la cual su au-
tor John Galsworthy (1867-1933) dio un amplio cuadro histérico de las costumbres de la so-
ciedad inglesa contemporanea en un ciclo de seis novelas. Las novelas de Galsworthy presen-
tan secuencia de personajes y al desaparecer el ultimo Forsyte, se cierra el ciclo.

La saga de la narrativa de Onetti es un relato de la vida en la ciudad de Santa Maria,
espacio que la cohesiona.

2 La saga de Santa Maria

Juan Carlos Onetti en su obra Réquiem por Faulkner (1976: 215) decia de Santa Ma-
ria:

Fundada hace un cuarto de siglo por el personaje central de La vida breve, Santa Marfa se con-
virtié desde entonces en un lugar, el lugar privado donde se desarrollaria la historia, donde vi-
virian y desde donde serian desterradas a menudo sus criaturas literarias.

Emir Rodriguez Monegal compara este mundo inventado por Onetti con el de Miguel
Otero Silva en Casas Muertas, con el de Juan Rulfo en Pedro Pdaramo y con el de Sébato en
Sobre héroes y tumbas (Rodriguez 1973: 105).

Rodriguez Monegal en su articulo “La forma narrativa como problema” plantea la po-
sibilidad de que Santa Maria se lea como saga:

Onetti ha creado en una serie de novelas y cuentos que podrian recogerse con el titulo gene-
ral de la saga de Santa Maria, un universo rioplatense onirico y real a la vez, de una trama y
una textura muy personales (1972: 158).
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Con la creacién de la ciudad se inicia el ciclo. Cedomil Goic en su obra, Historia de
la novela hispanoamericana (1972) se refiere a la presencia de Santa Maria en las obras de
Onetti, cuando afirma que:

La vida breve abre el mundo de Santa Maria, la ciudad junto al rio, en el cual se integrara el
mundo narrativo de Onetti en sus novelas siguientes. Brausen, convertido en estatua del funda-
dor, erigida en la plaza; Diaz Grey y el dmbito abierto en el capitulo XVI con personajes que
son aqui meras siluetas y habran de adquirir perfiles definidos o protagénicos: Junta Larsen, las
mujeres, ;jJorge Malabia? Estos seres animan variadamente, el ciclo de Para una tumba sin
nombre (1959)... El Astillero (1961)... Juntacaddveres (1964) (Goic 1972: 234).

Por otra parte, el propio Onetti en una entrevista que aparece en el libro Réquiem por
Faulkner, acepta la existencia del género saga en su obra:

En cuanto a la saga, me gusta y persisto (...). Los hombres que un tipo hizo nacer en Santa Ma-
ria siguen —misteriosamente— muriendo sin culpa y sin que nadie les explique los por qué de
llegadas y salidas (Onetti 1976: 211).

Juan Carlos Onetti justifica la creacién literaria de Santa Maria por los afios que vivié
en Buenos Aires y sobre todo, por la nostalgia de Montevideo, su ciudad natal:

Yo vivi en Buenos Aires muchos afios, la experiencia de Buenos Aires estd presente en todas
mis obras, de alguna manera, pero mucho mas que Buenos Aires, estd presente Montevideo, la
melancolia de Montevideo. Por eso fabriqué a Santa Marfa, el pueblecito que aparece en El As-
tillero: fruto de la nostalgia de mi ciudad (Onetti 1976: 197).

Ya Jorge E. Adown (1972) habia visto en Santa Maria una mezcla de Montevideo y
Buenos Aires “maés lo imaginario”, y es que, segin Rodriguez Monegal, hasta el nombre con
que fue bautizada la ciudad de Buenos Aires (Santa Maria del Buen Aire) permite establecer
la relacidn entre ésta y Santa Marfa. También acepta Rodriguez la relacién de Santa Maria con
Montevideo y otras ciudades situadas en las margenes del Rio de la Plata y el Parana:

Santa Maria es una ciudad construida sobre pedazos de Buenos Aires (el nombre completo de
esta ciudad al ser bautizada por Pedro de Mendoza, fue Santa Maria del Buen Aire), de Mon-
tevideo, de Rosario, de Colonia do Sacramento; todas éstas, ciudades situadas sobre el Rio de
la Plata o su principal afluente, el Parand (Rodriguez 1970: 24).

Esa ciudad que describe Onetti, en la cual viven y mueren sus personajes €s una ciu-
dad moderna:

Es una ciudad situada a orillas del vasto, barroco, equivoco Rio de la Plata y es también una
ciudad de hoy (Onetti 1967: 9-10).

Onetti crea Santa Maria en la obra La vida Breve y a partir de ese momento sus novelas
y algunos cuentos se desarrollan en ese espacio literario, tal es el caso de Juntacaddveres (1964),
El Astillero (1961), Para una tumba sin nombre (1959), “La casa en la arena”, “Historia del ca-
ballero de la rosa y de la virgen encinta que vino de Liliput”, “El Album”, “El infierno tan temi-
do”, “Jacob y el otro” y Dejemos hablar al viento (1979) (en esta tltima novela, Onetti destruye
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su creacién). Cuando se le pregunté por el final de Santa Maria, dijo que en el cuento “La casa
en la arena” aparecia un personaje con inclinaciones incendiarias llamado el Colorado y enton-
ces €l se aprovecho de este detalle para destruir la ciudad y con ello terminar con la “saga”. En
el cuento “La casa en la arena” participa el doctor Diaz Grey, reconocido sanmariano, por ello el
cuento pertenece a la saga. Onetti explica la idea de terminar con Santa Maria asi:

Yo no volvi a leer el cuento, pero sé que hay una mujer llamada Molly, un tipo Quinteros y que
tienen alli encerrado a Diaz Grey no se sabe por qué, y después el Colorado incendia la casa
antes de irse. El Beto, que estaba parado ahi de espia entonces me dice: Mir4 si un dia reapa-
rece el Colorado y te incendia toda Santa Maria, y te quedds sin tema... Entonces se me ocu-
ri6 que de veras podria: liquidaba Santa Maria y evitaba todo compromiso literario, y se aca-
bé chau. Y eso coincidid, como una de esas cosas curiosas de la vida, con ese brutal incendio
que hubo en Buenos Aires, hace poco, cuando se quemaron cuatro manzanas (...) €n ese mo-
mento se me ocurrio la catastrofe final (1976: 229).

Con esta cita reafirma el autor la relacién entre Santa Maria y Buenos Aires. En cuan-
to a Beto, a quien se concede la idea de terminar con Santa Maria, no es un personaje de nin-
guna de las obras onettianas; pero el escritor tomé en cuenta su observacion, ya que el Colo-
rado provoca el incendio en Santa Maria.

De lo expuesto se concluye que en la obra de Onetti existe una “saga” formada por
cinco novelas y seis cuentos que se desarrollan en Santa Marfa.

3 Las novelas de la saga

La vida breve abre el ciclo que se cierra en Dejemos hablar al viento. Entre la crea-
cion y la destruccién hay tres novelas: Para una tumba sin nombre, El Astillero y Juntacadad-
veres que nos cuentan sobre personajes reconocidos como sanmarianos, con oficio especifico
y que integran el ciclo.

Debido a los asuntos que tratan, estas novelas deben reordenarse sin tomar en cuenta
la fecha de publicacién, ya que Juntacaddveres fue publicada después de El Astillero y de Pa-
ra una tumba sin nombre, pero relata acontecimientos anteriores a éstas; por eso debe ubicar-
se primero Juntacaddveres. Al respecto dice Goic:

Juntacaddveres (1964) corresponde a un momento previo al fijado por El Astillero y describe
el mundo prostibulario de Larsen y su expulsién y la juventud de Jorge Malabia (1972: 235).

En El Astillero (1961), Larsen vuelve del destierro a que fue sometido por el pueblo
sanmariano en la novela Juntacaddveres y en Para una tumba sin nombre Jorge, el adolescen-
te de Juntacaddveres, es casi un médico de la ciudad de Santa Maria.

Rodriguez Monegal comparte esta opinién cuando apunta que:

Juntacaddveres corresponde a una estacion de la aventura de Larsen que es necesariamente an-
terior a la de El Astillero (1970: 35).
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Larsen, llamado también Junta y Juntacadaveres, es el personaje central de la novela.
El titulo Juntacaddveres es el sobrenombre de este personaje que llega a Santa Maria para abrir
un burdel. A pesar del apoyo oficial, el proyecto fracasa debido a la accién de las mujeres de la
ciudad y las prostitutas se ven obligadas a marcharse. El narrador, el adolescente Jorge Mala-
bia, “es el portavoz de Onetti cuando denuncia la impureza de la vida” (Franco 1970: 340).

En Juntacaddveres, Jorge Malabia habia sido testigo, a través del espionaje, de los
amores de Rita. En Para una tumba sin nombre, cuando sus padres lo envian a estudiar, se con-
vierte en un hombre mds en la vida prostituida de Rita. Esa es la historia que intenta recons-
truir Diaz Grey a partir de las confesiones de Jorge. Sin embargo, Leo Pollmann, en su obra
La nueva novela en Francia y en Iberoamérica, considera que ‘“el objeto de la historia no co-
rresponde en absoluto a este esfuerzo técnico” (1971: 228).

En la narrativa de Onetti es caracteristica la intervencién del Doctor Diaz Grey, por
eso, aunque en esta novela no se diga el nombre del médico, es justificable que Leo Pollmann
lo llame Diaz Grey. Ademds, hay en la narracién muchos detalles que lo reafirman, tales co-
mo las consultas a enfermos y la ubicacién de su casa frente a la plaza; detalle puesto por
Brausen al crear Santa Maria:

Tenfa ahora la ciudad de provincia sobre cuya plaza principal daban las dos ventanas del con-
sultorio de Diaz Grey (Onetti 1970: 444).

Ademas, a Diaz Grey recurren todos los sanmarianos para darle a conocer sus proble-
mas o para que se los resuelva, lo hizo Barthé en Juntacaddveres, Larsen en El Astillero, Me-
dina en Dejemos hablar al viento y sin duda lo hace Jorge en Para una tumba sin nombre.

En cuanto a la fecha de publicacién de las novelas, la critica hace referencia a Junta-
cadadveres y El Astillero, pero no a la novela Para una tumba sin nombre y este detalle intere-
sa a la saga por varias razones:

1. En 1959, fecha de publicacién de la novela, Onetti nos cuenta la vida que llevé Rita
entre sus 22 y 23 afios para completarla en 1964, en Juntacaddveres , pero contando
lo que hacia Rita cuando tenia 18 afios.

2. Para una tumba sin nombre se refiere al escdndalo que produjo el prostibulo de la
costa, escdndalo que se dio a conocer hasta que se publicé Juntacaddveres. Igual su-
cede con otros detalles como la viudez y locura de Julita y el falansterio de la colo-
nia suiza.

3. Publicada dos afios antes que El Astillero nombra sucesos ya ocurridos en ésta, como
la grandeza y posterior ruina de Petrus y su estadia en la cércel, final de la novela El
Astillero.

En conclusidn, el orden 16gico de las novelas de la saga, de acuerdo con los aconteci-
mientos y sin tomar en cuenta las fechas de publicacién, seria el siguiente: La vida breve
(1950), Juntacadaveres (1964), El Astillero (1961), Para una tumba sin nombre (1959) y De-
jemos hablar al viento (1979).

Por su parte, es digno destacar que la tltima novela del ciclo le valié a Onetti el pre-
mio “Miguel de Cervantes” de 1980. La primera parte ocurre en Lavanda, al otro lado del rio
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y la segunda se desarrolla en Santa Maria. Es una historia de prostitucién, aniquilamiento per-
sonal, drogas... en ambientes sérdidos e impuros; mujeres de poca calidad humana viviendo
solo al servicio del sexo; hombres serviles, ebrios, drogadictos, imperfectos. Es el final de la
ciudad inventada por Brausen en La vida breve.

Para confirmar la existencia de una saga en la obra onettiana, se considera importan-
te establecer las secuencias que aparecen en ella y las relaciones entre estas secuencias, si-
guiendo la propuesta de Claude Bremond, con el fin de revelar la complicada red de relacio-
nes que teje la saga sanmariana.

4. Las secuencias de la saga

Claude Bremond define la secuencia como una agrupacién de funciones, “macroes-
tructuras narrativas bésicas, que aplicadas a las acciones y a los acontecimientos engendran el
relato” (1972: 87). Hay secuencias elementales y secuencias complejas. Las secuencias ele-
mentales agrupan tres funciones, una que abre las posibilidades del proceso en forma de con-
ducta por observar, otra que realiza la virtualidad en forma de conducta y una final que cierra
el proceso en forma de resultado alcanzado.

Las secuencias elementales se combinan dando como resultado secuencias complejas.
Las més tipicas son el encadenamiento por continuidad, el enclave y el enlace.

Las secuencias de las novelas de Onetti que pertenecen a la saga son trece y se van a
sefialar con “S” y nimeros cardinales, mientras que las secuencias de los cuentos son seis y se
sefialan con letras minusculas. Las diecinueve secuencias, todas en conjunto, forman la ma-
crosecuencia que estructura la “saga de Santa Maria”. Las tres secuencias que inician el ciclo
narrativo pertenecen a la novela La vida breve:

S1 = CREACION DE SANTA MARIA
S2 = BRAUSEN = ARCE
S3 = DIAZ GREY EN SANTA MARIA

Esta novela se desarrolla en dos espacios: Montevideo, donde Brausen escribe el guién
cinematografico que crea Santa Maria, y Santa Maria, donde coloca al médico Diaz Grey, quien
serd trascendental a trdves del ciclo, porque es quien estructura el eje de la comunicacion.

Las secuencias uno y dos son complejas por enclave ya que mientras Brausen escribe
el guién cinematogréfico con el cual crea Santa Maria (secuencia 1), estd viviendo una doble
vida bajo el nombre de Arce y como tal, traiciona a su esposa con una prostituta vecina, quien
es asesinada por otro de sus amantes. Ante la situacién, Arce huye con el asesino y se refugia
en Santa Maria, el espacio literario creado por su otra personalidad: Brausen. Siguiendo la
propuesta de triadas de Bremond, este enclave se representa asf:



DURAN: La saga onettiana a partir de los procesos de mejoramiento y degradacién... 53
S1

(Brausen escribird guién) Hecho por crear

f {

(Brausen escribe el guién)  Proceso de creacién = S2 r
Dafio por infligir (Brausen como Arce traiciona a

su esposa)
(Existencia de Santa Maria) Resultado de la creacién = {

Proceso agresivo (Arce vive con prostituta vecina)

C)aﬁo infligido  (Arce huye a Santa Maria con el
asesino de su amante)

En la secuencia tres se produce un ‘“encadenamiento por continuidad” porque la mis-
ma accidn reprensible se califica desde la perspectiva de un “retribuidor” como clausura de un
proceso respecto del cual juega un papel pasivo de testigo y como apertura de otro proceso
donde jugara un papel activo. En la novela, Diaz Grey, el médico de Santa Maria, proporcio-
na morfina a Elena Sala de Lagos y Elena muere. El sefior Lagos ha jugado hasta ese momen-
to un papel pasivo de testigo pero, ante la muerte de su esposa, exige a Diaz Grey, como retri-
bucién, gran cantidad de recetas de morfina. El médico no accede y la empresa no tiene éxi-
to. La secuencia tercera se representa de esta forma:

S3

Fechoria por cometer (Elena pide morfina a Diaz Grey)
Fechoria (Diaz Grey da la morfina a Elena)
Fechoria cometida = Hecho por retribuir (muerte de Elena)

Proceso de retribucién (El Sr. Lagos pide recetas de morfina
l por muerte de su esposa)
Hecho no retribuido (Diaz Grey no da recetas al Sr. Lagos)

Aqui es donde es necesario ubicar la novela Juntacaddveres con las siguientes secuencias:
S4 = EL PROSTIBULO DE SANTA MARIA
S5 = LA RELACION ENTRE JORGE MALABIA Y JULITA BERGNER
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S6 = LA VIDA PRIVADA DE MARCOS BERGNER

S7=LA INTERVENCIQN DE MARCOS EN LA DESAPARICION DEL PROSTIBULO
DE SANTA MARIA

En esta novela, Larsen, apodado Juntacadaveres, instala un prostibulo en Santa Maria;
ante este hecho el pueblo reacciona, se forma la Liga de la Decencia, se desfila con cartelones y
bajo la direccién del cura Bergner, logran el cierre del prostibulo y Larsen es desterrado.

S4

Establecimiento por crear (el prostibulo)

l

Proceso de creacion (Larsen llega con “caddveres” y se abre el prostibulo)

Resultado de la creacién (se cierra el prostibulo)

Las secuencias quinta, sexta y sétima interesan porque los personajes aparecerdn en
novelas posteriores para enriquecer “la saga”.

En cuanto a la secuencia cuatro, es compleja por “enlace”, ya que un mismo aconteci-
miento, la existencia del prostibulo, es visto diferente segiin la perspectiva desde donde se mi-
re. Para Larsen y las prostitutas, el prostibulo constituye su medio de vida, mientras que para la
Liga de la Decencia, Marcos, el cura Bergner y las mujeres sanmarianas, el establecimiento es
un dafio para el pueblo. Este “enlace” se representa en el esquema triddico bremoniano, asi:

S4

(Larsen y prostitutas) (Santa Maria)

Ayuda por realizar Vs. Dafio por inflingir (creacién del prostibulo)
Proceso de ayuda Vs. Proceso agresivo

Ayuda ejecutada Vs. Daiio inflingido (establecimiento del prostibulo)

Sin embargo, el fracaso del prostibulo y su desaparicién generan un cambio de accio-
nes que producen una secuencia por “enlace” a la inversa de la anterior: lo que para Larsen y
las prostitutas es un dafio, para los habitantes de Santa Maria es un éxito.
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S4

(Larsen y prostitutas) (Santa Maria)

Daiio por inflingir vs. Exito posible (eliminar prostibulo)
Proceso agresivo Vs. Proceso de éxito

Daio infligido Vs. Exito alcanzado (prostibulo eliminado)

La quinta secuencia se refiere a la relacién de Jorge Malabia y Julita Bergner, la cual
constituye aqui una secuencia simple que pasard a ser compleja cuando se una en “sucesion
continua” con la secuencia once, que es la relacién del mismo Jorge pero con Rita. Esta se-
cuencia once se presenta en la novela Para una tumba sin nombre.

S5

Hecho por vivir (Relacién entre Jorge Malabia y Julita Bergner)

{

Proceso de vida

!

Resultado vivido (muerte de Julita)

La secuencia seis se refiere a la vida privada de Marcos Bergner y es compleja por su-
cesién “continua” con la secuencia siete, por la participacién de Marcos en el cierre del pros-
tibulo. Marcos lleva una vida desorientada y viciosa, pero cuando el cura Bergner recurre en
su ayuda para conseguir la desaparicién del prostibulo, Marcos lucha por ello y lo logra; en
este sentido en la vida de Marcos se altera una fase de degradacién (secuencia 6) y otra de me-
joramiento(secuencia 7). Después de la desaparicién del prostibulo, en la novela Para una
tumba sin nombre se cuenta la vida desordenada que siguié Marcos, por lo que se infiere que
al proceso de mejoramiento, sucede otro de degradacién. Esta sucesion continua se represen-
ta de esta forma:

Degradacién producida = S7 Mejoramiento por obtener
Proceso de degradacién Proceso de Mejoramiento
S6 Degradacién posible Mejoramiento obtenido

(vida viciosa de Marcos) (cierre del prostibulo)
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Siguiendo la 1égica de la narracidn, la secuencia siete que corresponde a la interven-
cién de Marcos en la desaparicion del prostibulo, se “enclava” en la secuencia cuatro, segin
se presenta en el siguiente esquema:

S4

Establecimiento por crear (creacién del prostibulo)

Proceso de creacién = S7 rMejoramiento por obtener (intervencién de Marcos para
lograr cierre del prostibulo)

Resultado de la creacién = ﬁ Proceso de mejoramiento

Mejoramiento obtenido (cierre del prostibulo)

.

Luego habria que ubicar la novela El Astillero, la cual presenta dos secuencias carac-
terizadas por la accién de un mismo personaje en dos espacios literarios diferentes: Santa Ma-

ria y Puerto Astillero, este ultimo queda a “cuarenta minutos de distancia en lancha y dos ho-
ras a pie de Santa Maria”.

S8 = LARSEN EN PUERTO ASTILLERO

S9 = LARSEN EN SANTA MARIA

Entre estas dos secuencias se produce una secuencia compleja por “enclave” porque
cuando Larsen llega al astillero desea ayudar a su levantamiento, tiene ilusiones y buenos pro-
positos, pero en Santa Maria y con la informacién de Diaz Grey y Petrus, dueiio de la instala-

cién, su plan se viene abajo; entonces huye y muere de pulmonia. El siguiente esquema mues-
tra ese enclave:

S8
Mejoramiento a obtener (Larsen llega al astillero)

l Degradacién posible (Larsen visita a Petrus y a Diaz Grey)
Proceso de mejoramiento = S9 Proceso de degradacién

Degradacién cumplida (Larsen huye y muere)
Mejoramiento no obtenido
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La secuencia ocho implica el regreso de Larsen, quien fue expulsado al cierre del
prostibulo en la secuencia cuatro; se establece entonces con respecto a Larsen una relacién de
“continuidad” entre la secuencia cuatro que se refiere al prostibulo de Santa Maria, dirigido
por Larsen y la secuencia ocho que trata sobre Larsen en Puerto Astillero.

Dentro de la secuencia ocho aparece una celada tendida por Petrus a Larsen. Segin
Bremond, tender una celada es actuar de modo tal que el agredido en lugar de protegerse co-
mo podria hacerlo, coopera a su costa con el agresor.

En la celada se dan tres tiempos:

1; Un engafio.
Un error del engafiado.
3 Explotacién del engafiador hacia un adversario desarmado.
En El Astillero:
i Petrus engaiia a Larsen negando la ruina del astillero: Un engafio.
Larsen cree que el astillero puede volver a surgir y trabaja por ello: Un error del en-
gafiado.
3. Petrus no paga a Larsen sus honorarios: Explotacién del engafiador hacia un

adversario desarmado.

Segiin el orden ya establecido, después de El Astillero se debe ubicar la novela Para una
tumba sin nombre, en ésta se presentan dos secuencias sobre Rita, empleada de la familia de Jor-
ge Malabia y “amante” de Marcos Bergner en la novela Juntacaddveres. Estas dos secuencias son:

S10 = VIDA DE RITA ANTES DEL ENCUENTRO CON JORGE
S11 = RELACION ENTRE RITA Y JORGE

Ambas secuencias son complejas y muestran un “encadenamiento por continuidad”
entre dos acontecimientos: la vida de Rita antes de encontrarse con Jorge Malabia y Tito Pe-
rotti en Buenos Aires; y su degradacién, enfermedad y muerte posteriores.

S10= Hecho por vivir (Rita pide limosna con base en mentiras)

¥

Proceso de vida

¥

Resultado vividlo =S11  Degradacién posible (Rita se encuentra con Tito y Jorge)
Proceso de degradacién (Rita mantiene a Jorge con su prostitucién)

Degradacién producida (enfermedad y muerte de Rita)

Con respecto a Jorge, esta secuencia once “Relacién entre Rita y Jorge” es una suce-
sién “continua” de la secuencia cinco “Relacién entre Jorge y Julita” que se representa asf:
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(muerte de Julita) Resultado vivido = S11 Hecho a vivir (Relacién Jorge y Rita)
Proceso de vida Proceso de vida
(S5=relacién Jorge y Julita)' Hecho a vivir Resultado vivido (muerte de Rita)

En la ultima novela del ciclo, Dejemos hablar al viento, también aparecen dos secuen-
cias con un mismo personaje en dos espacios literarios distintos:

S12 = MEDINA EN LAVANDA (CRUZANDO EL RiO DE SANTA MARIA)
S13 = LA DESTRUCCION DE SANTA MARIA

Ambas forman una secuencia compleja por “continuidad” entre la vida desorientada

que lleva Medina en Lavanda y su recuperacion al volver a Santa Maria y ocupar el puesto de
Jefe de la policia, segiin se aprecia en el siguiente esquema:

S12

Degradacién posible (vida de Medina en Lavanda)

Proceso de degradacién

Degradacién evitada = S13 Mejoramiento por obtener (regreso de Medina a Santa Maria)

Proceso de mejoramiento (Medina recupera el puesto de Comisario)

{

Resultado obtenido (destruccién de Santa Maria)

La secuencia 13 es un “enlace”, porque un mismo acontecimiento -la presencia de
Medina en Santa Maria- es un proceso de mejoramiento para él y de degradacién para la ciu-
dad, ya que por su medio se da la desaparicién total.

S13

Medina Santa Maria
Mejoramiento a obtener Vs. Destruccion posible (regreso de Medina)
Proceso de mejoramiento Vs. Proceso de destruccién

Mejoramiento obtenido Vs. Destruccién
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Las secuencias de los cuentos pertenecientes a la saga se citan con letra mindscula,
para distinguirlas de las secuencias de las novelas, y se les da nombre tomando en cuenta los

personajes sanmarianos que participan en el cuento o el espacio literario: Santa Maria. Se pro-
pone una secuencia por cuento asi:

SECUENCIAS CUENTOS

Sa= Diaz Grey convive con el Colorado. “La casa en la arena”
Diaz Grey es el médico de la ciudad y el Colorado es
quien incendia Santa Maria en la dltima novela.

Sb= Dos extranjeros en Santa Maria. “Historia del caballero de la
Los personajes principales no son sanmarianos; rosa y de la virgen encinta
pero la historia se desarrolla en Santa Maria y que vino de Liliput”

participan reconocidos sanmarianos.

Sc=  Una aventura de Jorge Malabia. “El Album”
Esta es otra historia donde Jorge es protagonista.

Sd= La angustia de un empleado de El Liberal. “El infierno tan temido”
El Liberal es el periédico de Santa Maria.

Se= Un campedn en Santa Maria. “Jacob y el otro”
Esta es una historia de dos boxeadores en Santa Maria.

8f = Moncha vuelve a Santa Maria. “La novia robada”

Todas las secuencias de los cuentos son simples y su importancia se debe a que am-
plian el conocimiento de la vida en la ciudad de Santa Maria y aportan datos que ayudan a co-
nocer mejor a los personajes de la “saga”.

Para dar nombre a las secuencias de los cuentos y las novelas, se han tomado en cuen-
ta dos aspectos: el espacio literario y el nombre de reconocidos sanmarianos. Asi se reafirma
la existencia de la “saga”.

Como resultado del estudio de las trece secuencias de las novelas y las seis de los
cuentos se propone la macrosecuencia:

S = “CREACION, VIDA Y DESTRUCCION DE SANTA MARIA”

La creacién resulta de la S1; la vida en Santa Maria incluye de S2 a S12 y de Sa a Sf;
la destruccién se encuentra en la S13.
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5. Conclusion

“La légica de los posibles narrativos” de Claude Bremond nos ha permitido compro-
bar la presencia de una saga en la obra de Juan Carlos Onetti, amparados en dos aspectos fun-
damentales: la ciudad de Santa Maria como espacio literario y los sanmarianos que evolucio-
nan a lo largo de la narrativa onettiana.

La S1 “creacién de Santa Maria”, mantiene una relacién de “continuidad” con las se-
cuencias 3, 4, 5, 6, 11 y 13 porque la existencia de esta ciudad propicia las acciones de Diaz
Grey, la creacién y cierre del prostibulo, la relacion entre Jorge y Julita y entre Jorge y Rita,
la vida de Marcos Bergner y el puesto del Comisario Medina.

También existe encadenamiento por continuidad entre S4-S8, S5-S11, S10-S11, S12-
S13 porque el prostibulo de Santa Maria instalado por Larsen en Juntacaddveres se encadena
con la presencia de este personaje en Puerto Astillero.

Asimismo, se encadena por continuidad la relacién entre Jorge y Julita en Juntacadd-
veres con la relacion entre Rita y Jorge en Para una tumba sin nombre.

Otros encadenamientos se presentan con Rita y Medina en las novelas en las cuales
participan como protagonistas.

Hay enlaces en la S4 y S13 por la instalacién y posterior cierre del prostibulo y la pre-
sencia de Medina en Santa Maria, causa de la destruccién de la ciudad.

Los enclaves presentes entre S1-S2, S4-S7 y S8-S9 se deben a la relacién entre la
creacién de Santa Marfa por parte de Brausen y su doble vida como Arce; el prostibulo de San-
ta Maria y la intervencién de Marcos para la desaparicion del mismo y las acciones de Larsen
en Puerto astillero y en Santa Marfa.

Toda esta red fundamentada en la teoria de Claude Bremond confirma la existencia de
una saga hispanoamericana en la narrativa del autor uruguayo.
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Anexo

Secuencias Novelas o cuentos
S1 Creaciénde SantaMarfa ........... ... ... ittt La vida breve
e DIOUSCH S BUTE - o 55 g0 9mn 555 5 R85 Gf RN EH b o508 508 0 5 66 918K ok B B La vida breve
83 DinzGrey.cn Sandn MO « o oo w b ie 5« Vs s iimbaie'e s dw % 08 e i La vida breve
Sa Diaz Grey convive conel Colorado ....................... “La casa en la arena”
8¢ Unaaventurade Jorge Malabia ; ..:.qsnvsncvisiiissapsnssnssnsis “El dlbum”
54 Elprostfbalo de Santa Marfa . . . i ov dils sabvs smswwadsns v v e Juntacaddveres
S5 Larelacién entre Jorge Malabia y Julita Bergner ................. Juntacaddveres
S6 Lavida privadade MarcosBergner ............. ... ... . ..y Juntacaddveres
S7 La intervencién de Marcos en la desaparicién . ................... Juntacaddveres

del prostibulo de Santa Maria
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Sd La angustia de un empleado de El liberal ................ “El infierno tan temido”
Se UncampedénenSantaMarfa .............ccovvviinernnnnn. “Jacob y el otro”

St Morncha vielve a Sarita. Maria i F0 BE A L 0Bl L rE e o “La novia robada”

S8 Larsen en Puerto Astillero s sdvhds e fe Sudidh SEP R o oo b bl ot El Astillero
59, [LarsenentSanta Mariare (.. bt S8 kb . B GT T TR % R El Astillero
Sb  Dos extranjeros en Santa Marfa . ............... “Historia del caballero de la rosa y

de la virgen encinta que vino de Liliput”
S10 Vida de Rita antes del encuentro .................... Para una tumba sin nombre
S11 RelacionentreRata yJorge . .. ivis o ihwidivwadan Para una tumba sin nombre

S12. Madeira en LavaAnda . oo i o wiiimidn o o o sibiatiz e b d s Dejemos hablar al viento

S13 Ladestruccion de Santa Maria . . s cusvcnmacsvssnsisses Dejemos hablar al viento



