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EL INCESTO EN CIEN ANOS DE SOLEDAD: \
¢(UN CAMINO LIBERADOR HACIA LA INTEGRACION
DE LA ESTIRPE?

Kattia Chinchilla Sanche:z

ABSTRACT

In Garcfa Mérquez One Hundred Years of Solitude incest is the most studied aspect and all
the authors deduce that it was the punishment of a family sentenced to “one hundred years
of solitude”. I present a new version of this topic: incest is a true way to freedom and psy-
chological integration, because the pig’s tail combine both natures, human and animal,
without being either completely; however, it displays the conscious and unconsciuos zones
in a unit form. Finally, the baby-monster will probably become a new being who has the
jungan selbst, far away from the terrible solitude.

“Porque a los dioses les gusta el enigma y les repugna lo que
es manifiesto”.

Upanishad
0. Introduccién

Desde su publicacién, en 1967, Cien afios de soledad naci6 para provocar todo tipo de
comentarios y, especialmente, abundante “hermenéutica”. Se observa el fin del libro y el princi-
pio de la escritura, como un movimiento de infinita reflexién en sf misma, amén de su estructu-
ra circular o urobdrica. Esto le permite a la escritura asumir una conmocién de posible apertura
en la significacién. El mismo Garcfa Marquez visualiza el libro como una especie de base para
el acertijo o crucigrama, sin especificar mayor cosa sobre esto ultimo. Mas Lois Marie Jaeck
propone que una vez completo el rompecabezas, Cien afios de soledad serfa una representacién
de 1la escritura en su estado puro, como ficcién absoluta en cuanto a una realidad no definida
desde fuera, sino dentro de s{ misma. Parad6jicamente sélo a través de la clausura (la muerte del
libro) puede nacer el texto como escritura con un movimiento abierto de significacién. Jacques
Derrida ha demostrado c6mo la escritura se constituye en un sistema no-centrado de significa-
Cio6n, al rechazar abiertamente el marcado logocentrismo occidental:

“Writing is repetition, repetition is death, and death is the begining, as the loss
of the ‘center’ extends the movement of signification of the non-centeresystem
to infinity.” (Jaeck 1991: 51)
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Cien afios de soledad contiene “el libro en (dentro) el libro”. El manuscrito de Melqufa-
des predice que la aniquilacién de la raza de los Buendfa y la ciudad de los espejos y espejismos
ocurrird en el preciso momento en que Aureliano Babilonia termine de descifrar los pergaminos.
La lectura de Aureliano de los pergaminos del gitano, en el libro donde su familia ha estado vi-
viendo y en el cual su autor ha ido escribiendo, es el instante en el cual el libro viviente (1a estirpe
Buendfa) y el libro escrito (manuscritos) se reconocen a s{ mismos como dobles gemelos:

Era la historia de la familia, escrita por Melqufades hasta en sus detalles m4s
triviales, con cien afios de anticipacién. La habfa redactado en sdnscrito, que
era su lengua materna, y habfa cifrado los versos pares con la clave privada del
emperador Augusto, y los impares con las claves militares lacedemonias. Gar-
cfa Mdrquez 1971: 349)

El término desconstruccién nos indica que todo texto tiene en sf la capacidad de inver-
tir, subvertir o contradecir sus propios significados. Estamos hablando no de una lectura mono-
l6gica sino de un juego o alternancia de los elementos opuestos (el residuo de “undecidability”,
que la I6gica no puede resolver). Desconstruir es un evidenciar, un tratar de determinar, un ex-

plicitar lo que se ha podido o querido disimular, prohibir o marginar. G. Douglas Atkins (en Ca-
macho Ramirez 1990: 7) nos dice:

(...) deconstruction consists of an undoing/preserving that, produces ceaseless
reversal reinscription, and oscilation of hierachical terms.

Es un deseo de-velar, y hasta revelar, 1o que cubre el tejido literario (texto), en procura
de nuevos tejidos, que bien podrfamos ver materializado en las célebres mufiecas rusas (ma-
chuscas). ;Habr4 un caricter criptico en el lenguaje? Hillis Miller opina que:

(...) all languaje is figurative all the begining. The notion of a literal or referen-
tial use of languaje in only an illusion bom of the forgetting of the metaphori-
cal “roots” of languaje. (en Camacho Ramirez 1990: 10)

Borges dice que cada lector crea su intertextualidad: todo libro es un didlogo infinito,
COmo se aprecia en esta cita:

(...) es mds que una estructura verbal, 0 que una serie de estructuras verbales; es
el didlogo que entable con su lector y la entonacién que impone a su voz y las
cambiantes y durables im4dgenes que deja en su memoria. Ese didlogo es infini-
to (...) (Borges en Sacerio-Garf 1987: 62)

Para Bajtin el mundo es dominado por la heteroglosia, 0 sea, la presencia de multiples

lenguajes o discursos que chocan y tratan de imponerse (en cierta medida se asemeja al juego
del centro y el suplemento):

(...) el caracteristico modo espistemoldgico de un mundo dominado por la hete-
roglosia. Todo significa, se comprende como parte de un todo més grande -hay
una constante interaccioén entre los significados de los cuales todos son capaces
de condicionar a los otros. El que afecta al otro, c6mo lo har4 y hasta qué pun-
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to, todo esto se determina en el momento mismo de la enunciacién. El impera-
tivo dial6gico, garantizado por la preexistencia del mundo del lenguaje relativo
a cualquiera de sus habitantes actuales, asegura que en realidad no puede haber
ningiin monélogo. (Bajtfn en Sims 1988: 52)

La heteroglosia desencadena una serie de fuerzas centripetas y centrifugas que chocan
continuamente porque hay una constante interaccién entre significados y el significado del
enunciado es determinado por las circunstancias existentes en el momento en que se emitio.

En términos panordmicos, los conceptos de Bajtfn se pueden resumir en dos ejes:

1.) mundo carnavalesco-dialogismo-fuerzas centrfugas-heteroglosia.
2) mundo oficial-monologismo-fuerzas centrfpetas-lenguaje unitario.

Con base en lo que nos interesa, la novela Cien afios de soledad, al primer eje pertene-
cen la idea de tiempo (mitico, universal, circular) y de incesto (como fuerza centrifuga, margi-
nal, suplemento). Empero, el segundo eje también est4 presente en el texto: la negacién de la
matanza de los 3.000 huelguistas en Macondo, la guerra civil y la participacién del coronel Au-
reliano Buendfa, el imperio del banano por parte de los estadounidenses, entre otros.

Richard Watson (1987: 89) afirma que es claro que el contenido de la novela de Garcfa
Mirquez es que la vida y la muerte son una misma cosa:

One is born to die, and all of live is movement toward that goal. The biggest
problem is while away your time while getting from birth to death. (...) Life
goes on and death in inevitable.

Aquf podemos postular lo siguiente: la vida se define por la presencia (logocentris-
mo, sustentado en Descartes), pero al aplicar la différance, nos damos cuenta que, en reali-
dad, la vida es 1a negacién de la muerte, o bien su ausencia. iHe aquf el juego o movimiento
relacional! Segiin nuestros temas elegidos, hay un tiempo e incesto iniciales, que generan la
“vida” de la estirpe de los Buendfa. Pero, a la vez, hay un tiempo e incesto postreros, que po-
nen punto final a la familia (“muerte”). Volviendo a la afirmacién del autor supra citado, en el
pensamiento mitico-religioso es claro que vida y muerte se suceden, para dar paso a un rena-
cimiento, sea material o espiritual. Nos alejamos, con esto, de la dialéctica sin resolucién o
aporfa derridiana.

El suplemento “suple”, es una plenitud que enriquece a otra (el colmo de la presencia).
No se afiade para reemplazar. Se insintia un “en-lugar-de”: se llena, se colma un vacio. El inces-
to es una prohibicién impuesta, en la novela del Premio Nobel de Literatura 1982, por Ursula
(una matriarca, el centro de la familia Buendfa). Asf es considerado, s6lo en su aspecto tabuado.
Nos proponemos disefiar y explicitar un suplemento para esta plenitud consabida (“el incesto y
su producto son la causa directa de la cafda de la estirpe”), un lado criptico, dormido, margina-
do, soslayado, anidado en lo inconsciente colectivo. Proponemos que el incesto es, mds bien, la
liberacién del estigma de la soledad y una imagen mitica (o mito literario) de la integracién de
la psique o selbst, teorfa de Carl Gustav Jung.
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1. Teorias sobre el incesto y algunos antecedentes literarios

El incesto ha sido por siglos uno de los tabies de la sociedad occidental; tabd, s6lo en
el sentido de una prohibicién total, como ocurre en las religiones represivas de Israel y el Cris-
tianismo, pero también, es un tabi social, como acontece en muchas sociedades primitivas y en
las familias reales de Europa. Como han apuntado D.W. Cory y R.E.L. Masters (en Levine
1975: 108), en su estudio:

Un acto tabii como el incesto, puede ser completamente prohibido, pero tam-
bién puede tener un castigo sagrado, y estar por lo tanto reservado a ciertas per-
sonas, o ciertas ocasiones (...) Entre los pueblos de la antigiiedad (y en algunos
de la edad moderna), las relaciones incestuosas eran reservadas para las ocasio-
nes de significacion sagrada. En tales ocasiones, el incesto no era meramente
tolerado sino que hasta podia ser obligatorio.

Durante el Renacimiento italiano, las prohibiciones del incesto eran a menudo ignora-
das. Se atribufa conducta incestuosa a los Papas (como el famoso Alejandro VI), a dignatarios
de la Iglesia y a muchos nobles. Esta actitud encontraba paralelo en una literatura en la cual el
incesto era tomado a la ligera y hasta era mirado con humor.

A 1o largo de los siglos, el incesto ha despertado sentimientos poderosos de repulsion y
de atraccién en los seres humanos. Esta intensidad de la reaccién universal ante el incesto ha
fascinado no sélo a los hombres de ciencia, sino también a los escritores.

En la literatura, el vinculo incestuoso se resuelve, a veces, por el suicidio, la muerte
provocada por la condenacién social o en la completa exclusién y aislamiento de los amantes
del mundo que los rodea, como ocurre en el cuento de Thomas Mann, “La sangre de los Wal-
sung”. Aqui, el aristécrata Siegmund y su hermana, Sieglinde, estrechan un vinculo que ellos
consideran noble y sagrado, y que los excluye de un mundo que desdefian por su trivialidad.

Con respecto al tema del incesto, Mann es mds conocido por una novela, El elegido,
que se ubica en la Edad Media. El protagonista, Gregorius, nacido de una unién incestuosa de
un hermano y una hermana, es llevado muy lejos para ser educado como sacerdote. A la edad
de diecisiete afios, regresa por casualidad a su tierra natal y, sin reconocerla, se enamora de su
madre. Se casa con ella. Cuando ambos descubren la verdad, él se va a vivir en penitencia du-
rante diecisiete afios. Entonces, en Roma, un hombre es visitado por el Cordero Divino quien le
revela que el préximo Papa habra de ser Gregorius; asf ocurre. Que un hombre como Gregorius,
cargando con el pecado de un doble incesto, sea elegido Papa, en cierto sentido santifica ese ti-
po de unién. El libro (que se basa en una leyenda del medioevo) sugiere que el destino pecador
y sagrado del protagonista son una sola cosa, y que Dios no sélo lo ha elegido como Papa, sino
para ser el hijo, el sobrino y el marido de su propia madre. Como en “La sangre de los Wal-
sung”, Mann presenta, otra vez, el incesto como un rito sagrado y un destino reservado para los
elegidos.

Basicamente, el conocimiento del incesto y no el incesto mismo es lo que fascina y ho-
rroriza a la gente. En la literatura del incesto hay tres situaciones principales: a veces los aman-
tes saben, desde el principio, que estdn emparentados y son, por ende, presa de una horrible cul-
pa. Otros descubren el vinculo familiar justo a tiempo y evaden un destino cruel. Por ltimo,
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acontece que gozan en la inocencia de su felicidad, pero caen en el abismo de la desesperacién
al enterarse de la verdad.

Parece obvio que el tabi del incesto es algo méds que un fenémeno moral o genético.
Las razones morales y religiosas se contradicen a sf mismas:

El norteamericano medio, sea hombre o mujer, profesa un rechazo ante la idea
de una relaci6n incestuosa -y hasta presentar4 este repudio instintivo, como ba-
se de 1a prohibicién del incesto. Extrafia argumentacién, cabe anotar, ya que lo
que es instintivamente repudiado no deberfa ser prohibido. (Levine 1975: 120)

En su libro El erotismo, George Bataille llega a la conclusién de que los tabdes tienen
que ver con el juego de los profundos impulsos en los individuos. Pero eso, refuta la teorfa so-
ciolégica de Claude Lévi-Strauss (los tabies s6lo aparecen entre los hombres, son el resultado
de la conciencia social y cultural). Bataille insiste que Lévi-Strauss deja fuera de 6ptica una im-
portante diferencia entre el hombre y la bestia: el erotismo.

Seguin €], el erotismo surge de una alternancia de fascinacién y horror, de afirmacién y
negacion (base del concepto de lo sagrado, vid. Chinchilla, Kattia. 1992. “Mircea Eliade, una
clave para la interpretacién del pensamiento mftico™). El tabi del incesto es simplemente la for-
ma mds extrema y universal del tabi sexual m4s corriente, como el de la desnudez en publico.
Y todos los dem4s tabies sexuales son funciones del erotismo. Un tabi sexual convierte al ob-
jeto prohibido en algo m4s deseable. Cuanto m4s violento el deseo, mayor el terror de la viola-
cién del tabu.

Esta interpretacién de Bataille permite ver a la solterona Amaranta como una de las

criaturas m4s erdticas de Cien afios de soledad. Ursula, cerca del fin de vida, aprecia més bien
Su ternura:

Amaranta, en cambio, cuya dureza de corazén la espantaba, cuya concentrada
amargura la amargaba, se le esclareci en el ltimo examen como la mujer m4s
tierna que habfa existido jamés (...) (Garcfa Mé4rquez 1971: 214)

La exaltacién hiperbdlica del sexo, unida a las insinuaciones incestuosas, convierten
€s0s momentos en la paraddjica representacién del maximo goce y la tragedia definitiva.

Es a través de estos grandes momentos de liberacién que la familia Buendfa realiza su
predestinacién mis o menos apécrifa. Y a pesar de que Garcfa Mérquez presenta el incesto co-
mo vehfculo de felicidad y a pesar de la insistencia de ciertos soci6logos de que el incesto es un
impulso perfectamente natural y comprensible, la presentacién de la materia en la novela no ha
perdido su fuerza medieval. Visto como centro, como lo oficial, el incesto es una maldicién de
los Buendfa que condena al linaje a su eterna soledad.

r & El mito de Edipo y su relacion con la novela

En el nacimiento de Edipo hay dos elementos por considerar: la culpa del padre y el in-
tento de filicidio (cosa similar se da en la historia de Paris, hijo de Prfamo). Una profecfa advir-
16 que el nacimiento de Edipo pondrifa en peligro la vida de Layo: este hijo maldito matar4 a su
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padre y se casard con su madre. En Cien afios de soledad. José Arcadio Buendfa mata a su ami-
£0, Prudencio Aguilar, y luego tuvo relaciones sexuales, por primera vez, con su esposa Ursula
(su prima): era una alianza prohibida, ya que

Tenfan [los padres de la pareja] el temor de que aquellos saludables cabos de
dos razas secularmente entrecruzadas pasaran por la vergiienza de engendrar
iguanas. (Garcfa Mdrquez 1971: 25)

Cuando nace Edipo es mandado a matar, pero en realidad es abandonado; lo recogen
unos pastores quienes lo entregan a los reyes de Corinto, que carecfan de descendencia. Por tan-
to, es adoptado por Polibo y Mérope. Edipo no conoce su verdadera identidad. En la novela,
hay una adopcién (Rebeca) y dos miembros de 1a familia no conocen su origen: Arcadio, hijo
de José Arcadio, y Aureliano Babilonia, hijo de Meme (Renata Remedios).

Al consultar el ordculo de Delfos, por sospechar que no es hijo de sus padres adoptivos,
Edipo se entera de la terrible profecfa: serd un futuro parricida e incestuoso. Abandona Corinto,
tratando de eludir su destino, pero llega a Tebas, su auténtica tierra natal. En Cien afios de so-
ledad hay varios viajes y otros tantos regresos. Son los que permiten un surgimiento o recrude-
cimisnto de la conducta incestuosa: José Arcadio vuelve de su viaje por el mundo para casarse
con Rebeca, su hermana adoptiva (y, por edad, su hija figurada); Aureliano José regresa dis-
puesto a casarse con Amaranta, su tfa (pero madre adoptiva); el dltimo José Arcadio, el semina-
rista, vuelve de Roma para cultivar mentalmente su incesto nunca realizado con Amaranta, su
tfa bisabuela; Amaranta Ursula regresa de Bruselas y concreta 1a unién con su sobrino (y her-
mano figurado) Aureliano Babilonia.

Edipo vence a la Esfinge, el monstruo hembra que plantea un enigma cuya respuesta s
“el hombre” (devora a quienes no lo resuelven). Pero Edipo dilucida el enigma mayor, el de su
propio origen y, con ello, su horrendo crimen. La resolucién del acertijo de 1a Esfinge es ante-
rior al incesto, el de su identidad es posterior. En el texto de Garcfa Mérquez, el acertijo 1o
constituyen los manuscritos de Melqufades, cuya solucién s6lo se obtiene después de la consu-
macion del incesto: Aureliano Babilonia conoce su origen y su destino postrero.

Al conocer la verdad, Edipo se perfora los ojos precisamente con un prendedor de Yo-
casta, permanece errante por un tiempo, pero un ordculo indica que la tierra que diere sepultura
a Edipo tendrfa la bendicion de los dioses. El ordculo que lo mancilla y lo convierte en un ente
maculado, lo redime y hasta lo santifica, acogiéndolo en una tierra que se volverd bendita. Au-
reliano Babilonia descubre 1a verdad, con lo que se destruye Macondo y da fin a l1a historia (“ta-
le fiction™).

Las acciones edfpicas destruyen las leyes, el orden natural y el mundo moral,
pero posibilitan la edificacién de un nuevo mundo sobre los escombros del an-
tiguo. (Ludmer 1974: 27)

Aquf encontramos un basamento para nuestra visién “descentrada” del incesto. Y las
palabras de Yocasta, en el Edipo Rey son elocuentes, todos anhelamos regresar a la madre
(como el mismo Edipo regresa a la Tellus Mater, pura y santa), esto es el regressus ad ute-
rum:
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Lo mejor es vivir sin preocuparse, cada uno como pueda. Ademd4s, ipor qué an-
gustiarte por bodas con la madre? jMuchos las tienen: en suefios se unen mari-
talmente con sus madres! (S6focles 1980: 141)

3. El incesto como plenitud/centro

El incesto, segin Lévi-Strauss, es una de las pocas reglas universales e indica que 1a so-
ciedad ya se ha formado (donde hay regla hay sociedad). Eludiendo esta regla, s6lo dos perso-
najes alcanzan la verdadera felicidad: Amaranta Ursula y Aureliano Babilonia. Y su producto,
el cola de cerdo, ser4 el tinico, de todos los Buendfa, engendrado con amor. Ese incesto, esa en-
trega total, los hace superar la soledad y vivir la felicidad auténtica:

(...) y aquellas evocaciones les revelaron la verdad de que habfan sido felices
juntos desde que tenfan memoria. (Garcia Marquez 1971: 344)

Pero s6lo se aprecia que la familia est4 condenada a cien afios de soledad y aparece un
“animal mitol6gico” que pone punto final a la estirpe. ;Punto final? Eso lo veremos luego. La
soledad o aislamiento es el castigo a la conducta habitual de la familia que se entrega al incesto:

La pareja incestuosa es como una familia avara, se afsla autométicamente de
este juego que consiste en dar y en recibir, que es, en suma, el nicleo de toda la
vida de 1a tribu; en el cuerpo colectivo se transforma en un miembro muerto o
paralizado. (Amau 1975:123)

Toda la historia de Cien afios de soledad est4 dominada por un temor y, al mismo tiem-
Po, una atraccién por el incesto. La vocacién incestuosa es, como la soledad y la imagen de
Melqufades, un cromosoma de los Buendfa. El hilo conductor de la obra es ese doble plano:
miedo/atraccién por el incesto. Cuando el temor se olvida, el incesto se cumple y nace el temi-
do cola de cerdo, una “vergiienza para castigar el pecado cometido”. Lévi-Strauss habla que un
pariente en matrimonio incestuoso es una “pata de elefante”. El precedente de este nifio-mons-
truo se narra, a propdsito del matrimonio de Ursula y José Arcadio Buendfa;

Una tfa de Ursula, casada con un tfo de José Arcadio Buendfa, tuvo un hijo que
paso toda la vida con unos pantalones englobados y flojos y que murié desan-
grado después de haber vivido cuarenta y dos afios en el més puro estado de
virginidad, porque naci6 y crecié con una cola cartilaginosa en forma de tirabu-
zén y con una escobilla de pelos en la punta. Una cola de cerdo que nunca dej6
ver de ninguna mujer, y que le costd la vida cuando un camicero amigo le hizo
el favor de cortérsela con una hachuela de destazar. (Garcfa Mirquez 1971: 25)

Todo Cien afios de soledad estd dominado por un doble matriarcaco: el de Ursula, mo-
ral, pues funciona como conciencia familiar; ella es precisamente quie~ cuida de que ningin
Buendfa se case con alguien de su misma sangre, atemorizdndolos con el hijo cola de cerdo. Y
el de Pilar Ternera, sexual, ya que inicia y aconseja en los asuntos amorosos a los Buendia. Pre-
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siden toda la novela y no es coincidencia que ambas rebasen los cien afios: son los dos ejes cen-
trales (conciencia y sexualidad).

El complejo edfpico de la estirpe se verifica en la interrelacién constante en el 4rea se-
méntica de la palabra madre (vid. Valverde, Leticia. 1983. “Ursula, Petra Cotes y Pilar Ternera:
una trfada mftica de lo inconsciente colectivo™). Ursula y Pilar Ternera se mezclan y confunden.

4. El incesto como suplemento/margen: lo criptico

Segiin Lois Marie Jaeck, la falta de un referente externo es la responsable del patrén re-
petitivo de la familia Buendfa: la unién entre primos (José Arcadio Buendfa y Ursula Iguardn)
crea una estructura familiar cerrada que se vuelve sobre sf misma. En las generaciones sucesi-
vas, se repite el patrén inicial, incestuoso, cerrado: José Arcadio y Rebeca (quien se supone que
es una prima lejana); Pilar Ternera es la madre de dos nifios cuyos padres son hermanos (José
Arcadio es el padre de Arcadio y el coronel Aureliano Buendfa lo es de Aureliano José); Ama-
ranta tiende hacia el incesto con su sobrino Aureliano José y su sobrino bisnieto José Arcadio,
el seminarista; finalmente, la consabida unién entre Amaranta Ursula y Aureliano Babilonia.
Sin embargo, hay cuatro elementos exégenos: Pilar Ternera, Santa Soffa de la Piedad, Fernanda
del Carpio y Mauricio Babilonia. Es Pilar Ternera, como ya hemos citado, quien afirma que la
familia Buendfa es una cadena de repeticiones, como una especie de rueda giratoria. Ursula
también llega a tal conclusién:

En la larga historia de 1a familia, la tenaz repeticién de los nombres le habfa
permitido sacar conclusiones que le parecfan terminantes. Mientras los Aurelia-
nos eran retraidos, pero de mentalidad ldcida, los José Arcadios eran impulsi-
vos y emprendedores, pero estaban marcados por un signo trdgico. Los tnicos
casos de clasificacién imposible eran los de José Arcadio Segundo y Aureliano
Segundo [se presume una inversién de nombres en sus juegos infantiles para
confundir a los dem4s]. (Garcfa Marquez 1971: 159)

El incesto entre Amaranta Ursula y Aureliano Babilonia participa del simbolismo man-
délico, en el sentido de representar la unién arménica de la psique consciente, el yo (Aureliano
Babilonia) y el inconsciente (Amaranta Ursula). La pendltima generacién de los Buendfa supe-
ra el temor hereditario de la estirpe, dejando de un lado 1a prohibicién familiar contra el incesto,
alcanzan pues el sf mismo (selbst), especialmente con el nacimiento del cola de cerdo, aspecto
éste que lo distingue de los demé4s miembros de su familia: un ser hibrido que integra plena-
mente la psique consciente, el yo, pero instintiva e irracional, representada por la cola de cerdo.
Es el filius hermaphroditus, pues armoniza los aspectos masculinos y femeninos de la psique,
en lo que ahondaremos luego. Mientras tanto veamos el cardcter especial de este incesto:

A medida que avanzaba el embarazo se iban convirtiendo en un ser tnico (...)
(Garcfa Mdrquez 1971: 345) '

La natividad del dltimo Aureliano, el nifio cola de porcino, el tnico engendrado con
amor en cien afios, nos es descrita asf:
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Un domingo a las seis de la tarde, Amaranta Ursula sinti6 los apremios del par-
to. La sonriente comadrona de las muchachitas que se acostaban por hambre la
hizo subir en la mesa del comedor, se le acaball6 en el vientre, y la maltrat6
con los galopes cerriles hasta que sus gritos fueron acallados por los berridos
de un varén formidable. A través de las 14grimas, Amaranta Ursula vio que era
una Buendfa de los grandes, macizo y voluntarioso como los José Arcadios,
con los ojos abiertos y clarividentes de los Aurelianos, y predispuesto para em-
pezar la estirpe otra vez por el principio y purificarla de sus vicios pemiciosos
y su vocacién solitaria, porque era el tinico que en un siglo habfa sido engen-
drado con amor. (Garcfa Marquez 1971: 346)

Nétese la sfntesis de los rasgos familiares. En efecto, el tltimo véstago de la estirpe en-
cama el filius macrocosmi, conocido también como Salvator o Deus terrestris, tres designacio-
nes para el lapis philosophorum de la alquimia, una especie de ser mfstico comparable con el
Antropos de los gn6sticos, el hombre divino original:

(...) el dltimo Aureliano representa la plenitud humana, un ser total que existi6 an-
tes que el hombre y que es asimismo, su meta final. (Torres Caballero 1990: 146)

Hablemos un poco del mandala y el uréboros, imdgenes homélogas del incesto, como
una totalidad e integracién. El mandala es el cfrculo tdntrico, representa al cosmos en su rela-
cién con las potencias divinas y, psicol6gicamente, la plenitud de la psique o el sf mismo. Esto
tdltimo no refleja la paradoja derridiana del centro y el margen (la “plenitud” y el suplemento).
El mandala se asemeja al laberinto, pues un modelo similar se traza sobre el suelo para los ri-
tos de la peregrinacién, en las catedrales europeas (la de Chratres, en Francia, es un excelente
ejemplo, con sus doscientos metros para que los fieles los recorran de rodillas). El acceso al
laberinto y la salida de éste es sfmbolo de la muerte y resurreccién espirituales (ir al interior de
sf mismo, hacia donde reside lo m4s misterioso y desconocido del ser). Aureliano Babilonia lo
descubre:

Amaranta Ursula no era su hermana, sino su tfa, y que Francis Drake habfa
asaltado Riohacha solamente para que ellos pudieran buscarse por los laberin-
tos mds intrincados de la sangre, hasta engendrar al animal mitol6gico que ha-
bia de poner término a la estirpe. (Garcfa Mérquez 1971: 350) (El subrayado es
nuestro)

La estructura urobérica de Cien afios de soledad 1a convierte en sfmbolo de un opus al-
quimico que paulatinamente va transformando la psique de la estirpe Buendfa. El uréboros, el
dragén que se muerde la cola, sfmbolo de la autosuficiencia tanto paradisfaca como postapoca-
liptica. La consecuci6n de dicha trascendencia psfquica resulta inminente hacia las postrimerfas
de la novela al conjugarse la consumacién de tres motivos recurrentes: la c6pula incestuosa, el
nacimiento del véstago con cola de cerdo y el desciframiento de los pergaminos.

El ur6boros, para el psic6logo alem4n Erich Neumann, es la imagen de la perfeccién que
se circunda a sf misma, la serpiente primordial, extrafda de la mitologfa egipcia, es el auto-pro-
creador del comienzo de las cosas, el dragén que se muerde la cola. En las tierras del Nilo decfan:
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Draco interfecit se ipsum, maritat se ipsum, impraegnat se ipsum (...) Ego sum
qui copulavi pugno meo, libidinem sentivi in umbra mea semen cecidit (?) (sic)
e meo ipsius ore. (Miiller 1990: 84)

El éxito de Aureliano Babilonia, al descifrar los pergaminos, se explica, en términos al-
quimicos y psiquicos, primeramente, por su cardcter de hombre medieval y, en segundo térmi-
no, porque, dejando a un lado la prohibicién familiar, consuma el incesto con su tia Amaranta
Ursula: alcanza la integracién arménica de la psique consciente y el inconsciente, el si mismo o
huevo filoséfico de la alquimia, como lo afirma Torres Caballero (1990: 144).

El primer capitulo contiene, asimismo, el germen apocaliptico de la revelacién (el hie-
l0). Dicha indicaci6n debe asociarse con la visién de Melqufades de “una ciudad luminosa, con
grandes casas de vidrio” (Garcia Marquez 1971: 53), la nueva Jerusaién, en la que no queda ras-
tro de la estirpe Buendia. Para nosotros, se alude a un nuevo ciclo de la humanidad en cual el
individuo habra superado la soledad o falta de amor, al lograr la madurez psiquica:

La madurez psiquica comportaria la asimilacién del inconsciente dentro de un
balance psiquico arménico y pleno, cuya representacién simbdlica serfa el ur6-
boros como mandala. (Torres Caballero 1990: 144)

El hielo es el simbolo de la conexi6n de lo formal y lo informal, como el agua. En psi-
cologia, es la divisién rigida de la consciencia y lo inconsciente, por esto, al inicio de la obra, es
el elemento primario y revelador y al final sélo es un espejismo, pero ya integrador, pues se ha
abolido la escisién y hemos regresado al estado previo, a la génesis de la conciencia. Veamos:

José Arcadio Buendia sofié esa noche que en aquel lugar se levantaba una ciu-
dad ruidosa con casas de paredes de espejo. Pregunt6 qué ciudad era aquella, y
le contestaron con un nombre que nunca habia oido, que no tenia significado
alguno, pero que tuvo en el suefio una resonancia sobrenatural: Macondo. (...)
... no logré descifrar el suefio de las casas con paredes de espejos hasta el dfa en
que conoci6 el hielo. (Garcia Marquez 1971: 28)

No serdn casas de vidrio [le replic6 a Melquiades] sino de hielo, como lo sofié
(...) (Garcia Marquez 1971: 53)

(-..) pues estd previsto que la ciudad de los espejos (o los espejismos) seria arra-
sada por el viento y desterrada de la memoria de los hombres en el instante en
que Aureliano Babilonia acabara de descifrar los pergaminos (...) (Garcia Mér-
quez 1971: 351)

Si la esencia del hielo presenta un mandala potencial, la escena en que Aureliano Babi-
lonia alcanza la revelacién contiene varios elementos que apuntan hacia la plenitud “mandéli-
ca”. Se cierra el ciclo “urobérico”, comenzado con la imagen onirica del patriarca y luego con
su imagen real al conocer el hielo. Varios elementos han sido vistos como posibles mandalas:
los discos anaranjados que cruzan el cielo, el incesto, los pergaminos y el cola de cerdo.

El incesto implica la exaltacién de la propia esencia, el descubrimiento y la preserva-
cién del yo mas profundo. Cuando Melquiades le dice a José Arcadio Buendia que en un futuro
no habra ningiin descendiente suyo, el patriarca lo increpa al instante: “siempre habra un Buen-
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dia por los siglos de los siglos” (Garcia Mérquez 1971: 53). La concrecién del incesto ratifica lo
anterior, pues se instalardn en un tiempo mitico (eis aionas, per saecula saeculorum) y, por en-
de, en una nueva dimension, que no es de este mundo, ;serd la nueva Jerusalén del Libro de Re-
velaciones? El incesto es una regresion interior, un regressus ad uterum (tia-sobrino/madre-hi-
Jo), un regreso al paraiso edénico.

Es una via hacia la individuacién o selbst (equilibrio psiquico): unién de la esencia de
uno mismo, en un plano distinto del que se vive diariamente:

Perdieron el sentido de la realidad, 1a nocién del tiempo, el ritmo de los héabitos
cotidianos. (Garcia Marquez 1971: 341)

A medida que avanzaba el embarazo se iban convirtiendo en un ser dnico, se
integraban cada vez més en la soledad... (Garcia Marquez 1971: 345)

Como nos cuenta Hesfodo, Gea da origen a Uranos, su compaiiero e hijo, sin el concur-
so del elemento masculino, lo que en cierta medida nos sefiala la virginidad de su parte. Es una
hierogamia c6smica o matrimonio sagrado del Cielo y la Tierra. En la novela, hay dos uniones
vitales: José Arcadio Buendfa-Ursula Iguaran (primos/hermano-hermana/Sol-Luna) y Aurelia-
no Babilonia-Amaranta Ursula Buendia (sobrino-tfa/hijo-madre/Cielo-Tierra). La primera es la
arquetipica o ejemplar y la dltima es la definitiva, su producto es un nifio con cola de cerdo. Es
abandonado a su suerte y finalmente, devorado por las hormigas, como una especie de nifio so-
lar, el cual es observado en algunas mitologias. Este tltimo Aureliano es conducido a la oque-
dad teliirica, como el astro rey es “tragado” en el ocaso:

Era un pellejo hinchado y reseco, que todas las hormigas del mundo iban arras-
trando trabajosamente hacia sus madrigueras por el sendero de piedras. (Garcia
Miérquez 1971: 349) (El subrayado es nuestro)

Notense los apelativos en los cuales pueden apreciarse las facultades solares y, especial-
mente, su transito diario hacia el oeste, visto en la figura de madriguera, y su lucha con los
“monstruos” cténicos (las hormigas), que logran vecerlo temporalmente.

Ahora bien, pese a su parentesco, Amaranta Ursula y Aureliano Babilonia crecieron
juntos como hermanos y asi cayeron, por un momento, en la cuenta de su incesto, luego de la
fornicacion:

(...) aquella suposicién les produjo en el alma una torcedura de horror.
Atormentado por la certidumbre de que era hermano de su mujer, Aureliano se
dio una escapada a la casa cural para buscar en los archivos rezumantes y apoli-
llados alguna pista cierta de su filiacién. (Garcia Marquez 1971: 344)

Ad de Vries coincide con Carl Gustav Jung, al postular el incesto como individuacién:
(...) al longing for union with the essence of one’s own self, for Individuation;

especially in the sister-brother relation, also in modern novels. (Vries 1984:
269) (El subrayado es nuestro)
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La base fundamental del incesto no es sélo la cohabitacién, sino la idea de volver a ser
nifio, de introducirse en la madre (regressus ad uterum) para ser parido de nuevo por ella. Tal
eventualidad es observada en José Arcadio, al unirse con Pilar Ternera:

Queria estar con ella en todo momento, queria que fuera su madre... (Garcia
Marquez 1971: 29)

(...) donde trataba de acordarse del rostro de ella y se encontraba con el rostro
de Ursula, confusamente consciente de que estaba haciendo algo que desde ha-
cfa mucho tiempo deseaba que se pudiera hacer, pero que-nunca se habfa ima-
ginado que en realidad se pudiera hacer, sin saber cémo lo estaba haciendo (...)
(Garcia Marquez 1971: 31)

En la segunda cita puede apreciarse la confusi6n perifrastica (poder/hacer), clave de la
dubitacién incestuosa. Mds tarde, José Arcadio, cuando se une con Rebeca, se solaza al 1lamarla
“hermanita”. El coronel Aureliano Buendia y Pilar Ternera repiten el esquema, cuando éste evo-
ca a la pequefia Remedios Moscote:

Buscé a Aureliano en la oscuridad, le puso la mano en el vientre y lo besé en el
cuello con una ternura maternal. Mi pobre nifiito, murmuré. Aureliano se estre-
meci6. (Garcia Marquez 1971: 65)

Arcadio, el hijo de José Arcadio, se sentia atraido pasionalmente por su madre Pilar
Ternera, aunque desconocia su origen:

Arcadio la agarré por la mufieca y traté de meterla en la hamaca. “No puedo,
no puedo”, dijo Pilar Ternera, horrorizada. “No te imaginas c6mo quisiera
complacerte, pero Dios es testigo que no puedo.” (Garcia Marquez 1971: 101)

Aureliano José, hijo del coronel Aureliano Buendia y Pilar Ternera, se obsesiona por su
tfa Amaranta:

Se consolaba con su abrupta soledad, de su adolescencia prematura, con muje-
res olorosas a flores muertas que €l idealizaba en las tinieblas y las convertia en
Amaranta mediante ansiosos esfuerzos de imaginacién. (Garcia Méarquez 1971:
127}

Amaranta también propicia una pasién incestuosa y mortal en José Arcadio, el semina-
rista, a pesar de su tendencia homosexual y pederasta:

[Aureliano Babilonia](...) buscé a José Arcadio por toda la casa, y lo encontré
flotando en los espejos perfumados de la alberca, enorme y tumefacto, y toda-
via pensando en Amaranta. (Garcia Marquez 1971: 317)

Con base en Jung, el incesto no busca el coito sino el renacimiento, especialmente de ti-
po 6ntico. Y algo de esto hay en la dltima oracién de la novela: “las estirpes condenadas a cien
afios de soledad no tenfan una segunda oportunidad sobre la tierra.” San Juan, en el Apocalipsis
(21, 8), dice que sélo los pecadores irdn a un lago de fuego y azufre, y esa serd su segunda
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muerte. Por tanto, hemos visto que el nifio cola de cerdo fue el Gnico engendrado con amor y,
asf, se ha abolido la soledad, el sello execrable de la estirpe Buendfa. Por ende, a nuestro juicio,
no tenfan una segunda oportunidad, porque no la necesitaban, vendrfa a ser una segunda muer-
te, s6lo para quienes no hayan alcanzado el estado de pureza y perfeccién (recuérdese el cardc-
ter purificador y detersivo del fuego y el azufre). El dltimo Aureliano es un ente mitico que los
hard transitar por el sendero feliz de la individuacién espiritual o psfquica. A lo largo del texto
se vislumbra este ideal, como ya lo anotamos, mediante el hielo, el mandala (los discos anaran-

jados) y el ur6boros. Se concreta esa via con el nacimiento-muerte (terrena) del nifio cola de
cerdo.

5. El dltimo Aureliano, el cola de cerdo

Antes de abordar este tema, hay dos datos curiosos que merecen ser citados. Primero,
Susanne L. Levine (1975: 21) afirma que, luego de la aparicién de Cien afios de soledad, apare-
ci6 un hombre de Barranquilla, el cual, seglin cont6 en una carta a un periédico, tenfa cola de
cerdo, como el dltimo de los Buendfa. En segundo término, Sultana Wahnén (1994: 100) indica
que el hijo con cola de cerdo representa la imagen de todos los miedos que una familia de ju-
dfos conversos, en el Nuevo Mundo, podfa albergar, acerca del futuro de su descendencia. Serfa
una tara. Se pensaba que los judfos tenfan un mufién, una especie de rabo, al final de las vérte-
bras, como los demonios. Datos curiosos.

Si al final del laberinto minoico se encontraba un hibrido de hombre y toro, en el de
Garcfa Mérquez encontramos, al principio y al final -en la imagen de circularidad infinita que
privilegia la lectura habitual de Cien afios de soledad - un hibrido de hombre y cerdo:

El cola de cerdo es el monstruo hfbrido que nos esperaba al final del laberinto,
es decir, la soluci6én al enigma de la sangre de los Buendfa. (Wahnén 1994:
101)

En el texto se le llama “animal mitol6gico” Y, por su naturaleza, responde a la definicién
de monstruo. Ursula es quien “salvaguarda” a la estirpe para que no nazca el ente. Con su muer-
te, se olvidan sus preceptos y aparece el tltimo Aureliano. Veamos los que nos dice la novela:

Una tfa de Ursula, casada con un tfo de José Arcadio, tuvo un hijo (...) con una
cola cartilaginosa en forma de tirabuzén y con una escobilla de pelos en la pun-
ta. Una cola de cerdo... (Garcfa Mérquez 1971: 25)

[recomendaciones de Ursula)(...) para que cuidaran de qué ningiin Buendia fue-
Ia a casarse con alguien de su misma sangre, porque nacfan los hijos cola de
puerco. (Garcfa Mérquez 1971: 291)

S6lo cuando 1o voltearon [al ltimo Aureliano] boca abajo se dieron cuenta de
que tenfa algo mds que el resto de los hombres, y se inclinaron para examinar-
lo. Era una cola de cerdo.

No se alarmaron, Aureliano y Amaranta Ursula no conocfan el precedente fa-
miliar, ni recordaban las pavorosas admoniciones de Ursula (...) (Garcfa Mi4r-
quez 1971: 347)
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Como monstruo, es seal de lo sagrado (que repele y causa terror o desgracia, en este
caso la muerte de su madre), la fuerza irracional, lo informe, lo cadtico (massa confusa), lo te-
nebroso, lo abismal. Estas valencias responden al regressus ad uterum: la noche primordial, el
caos, que da paso al cosmos, una imagen de lo inconsciente, potencia pre-formal.

Analicemos la cola. Por su forma, obviamente nos remite al falo y esta relacion la esta-
blece Ursula con su hijo José Arcadio:

Una noche Ursula entré en el cuarto cuando €l se quitaba la ropa para dormir,
y experimenté un confuso sentimiento de vergiienza y piedad: era el primer
hombre que vefa desnudo, después de su esposo, y estaba tan bien equipado
para la vida, que le parecié anormal. (...) Pensaba que su desproporcion era al-
go tan desnaturalizado como la cola de cerdo del primo. (Garcia Marquez
1971:29)

La cola es el simbolo del poder animal. Entonces esta infeliz criatura es hibrida: hom-
bre y animal, a la vez, pero sin ser ninguno de los dos totalmente. Decimos infeliz, pues lo que
se sale del patrén natural o “normal”, no pertenece a estas coordenadas terrenales y estd hecha
para el laberinto o la reclusién. No obstante, dejemos que esta cita de Vladimir Nabokov nos
motive y anime:

Bendigamos al monstruo, pues en la evolucién natural de los seres el mono no
se habria convertido en hombre si no hubiese aparecido un monstruo en la fa-
milia. (Lépez 1986: 389)

/Por qué cola de cerdo? Este mamifero omnivoro se asimila a las tendencias oscuras y
negativas. Pero en otras culturas, no influidas por el judaismo, cristianismo e islamismo en su
porcofobia, es el ancestro mitico, rasgo muy pertinente en nuestras consideraciones, pues serfa
una especie de animal totémico para la familia Buendia: se manifiesta en la génesis del clany
en su escatologia.

En Occidente se ha visto como imagen maternal: interviene en la fundacién de ciudad
latina de Alba Longa; en Eleusis, es familiar a la diosa Deméter y a sus iniciados. Cosa curiosa,
en griego, cerdo (choiros) se relaciona, semanticamente, con el érgano sexual de la mujer. Ve-
mos en todo esto, una figura simbélica de la madre, es decir, un retorno mitico a ella, en procu-
ra del resurgimiento ontolégico.

Las hormigas, que lo devoran y lo conducen al antro telirico, figura vaginal, son un ele-
mento digno de mencién. Su pequefiez evoca lo infinito de la divinidad, semejante a estructura
sub-atémica: vida organizada en “sociedad”, en orden, en cosmos. Son animales teltricos, dada
su cercanfa con la tierra, de ahi sus atributos adivinatorios y proféticos, derivaciones de su fa-
cultad primaria:la sabidurfa. Entre los indios apalai (Sudamérica), sus picaduras son considera-
das medicinales y curativas (Frazer 1982: 237).

En algunas mitologfas africanas (dogon y bambara) el sexo de la tierra es un hormigue-
ro, retrato cosmogoénico. Si pensamos en el texto de Garcia Marquez, todas las hormigas del
mundo cargan con el nifio; esta figura nos sugiere el asalto de los espermatozoides hacia el 6vu-
lo (habiendo algo de lo femenino en la cola de cerdo, recuérdese ademads que este principio es
bisexual, como lo sefiala Eliade), para dar inicio a la vida y repetir el gesto primordial de la
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creacion universal: 6vulo y espermatozoide se unen, se fusionan en el dtero ignoto y oscuro
(hormiguero), pero mueren en su naturaleza particular y hacen posible el trdnsito a un nuevo es-
tadio (la mérula). Vida y muerte se conjugan, se alternan, concretando el enigma ancestral del
hombre.

6. Conclusiones

Condenados a cien afios de soledad. El nimero cien indica un microcosmos en un ma-
crocosmos, que tiende a individualizar a una persona, un grupo o una realidad dentro de un con-
junto. Se asimila a la perfecci6n, idea coherente con lo expuesto acerca de las nociones de tiem-
po e incesto. ;Y la soledad?

La soledad referida en el titulo emerge como un leitmotiv y el principal tema, la senci-
llez irracional de los personajes y la limitada capacidad de amar. La soledad es un obsticulo
aparente para la individuacién, mas se presenta como un preludio: es la vivencia del sabio (tipo
Aureliano Babilonia) quien es autirtico y aislado amén de su perfeccién. Cosa notable, es facil
pensar que la autosuficiencia de la soledad se presenta hasta en la presentacion de la novela, por
parte de la casa editorial Sudamericana, en las ediciones de 1967 a 1972, con la “E” invertida
en la palabra soledad, en la portada del libro. Pero esta es una postura ideal, aunque el texto nos
revela cudn iniitil es el conocimiento de Aureliano en las cosas cotidianas (profanas y sin im-
portancia). Lo que en parte nos recuerda el pensar de Aristételes con respecto a la ciencia (el
saber por el saber): cuanto més iniitil sea el conocimiento, ese es el superior.

En la novela del colombiano Garcia Mérquez, la soledad es la imposibilidad de comu-
nicacién, sello insondable y casi patolégico de la estirpe:

[Con respecto a los diecisiete Aurelianos] Llevaron nifios de todas las edades,
de todos los colores, pero todos varones, y todos con un aire de soledad que no
permitia poner en duda su parentesco. (Garcia Miérquez 1971: 133) (El subra-
yado es nuestro)

Extraviado [el coronel Aureliano Buendia] en la soledad de su inmenso poder,
empez6 a perder el rumbo. (Garcia Marquez 1971: 146) (El subrayado es nues-
tro)

... José Arcadio Segundo se volvié 6seo como el coronel, y lo tinico que con-
servaron [€]l y su hermano gemelo] en comun fue el aire solitario de la Jfamilia.
(Garcia Marquez 1971: 160) (El subrayado es nuestro)

.. el coronel Aureliano Buendfa apenas comprendi6 que el secreto de una bue-
na vejez no es otra cosa que un pacto honrado con la soledad. (Garcia Mérquez
1971: 174) (El subrayado es nuestro)

... Amaranta pensaba en Rebeca, porque la soledad le habia seleccionado los
recuerdos. (Garcfa Marquez 1971: 190) (El subrayado es nuestro)

... [Ursula] en la impenetrable soledad de la decrepitud... (Garcia Marquez
1971: 213) (El subrayado es nuestro)
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... 1a amarga soledad de las parrandas [de Aureliano Segundo].2 (Garcfa Mdr-
quez 1971: 232) (El subrayado es nuestro)

Aquel acercamiento entre dos solitarios [Aureliano Babilonia y José Arcadio, el
seminarista] de la misma sangre estaba muy lejos de la amistad, pero les permi-
ti6 a ambos sobrellevar mejor la insondable soledad que al mismo tiempo los

separaba y los unfa. (Garcfa Mérquez 1971: 316) (El subrayado es nuestro)

Pero Amaranta Ursula y Aureliano Babilonia van rompiendo el esquema: “estaban tan
identificados que preferfan la muerte a la separacién.” (Garcfa Mérquez 1971: 342). Recuérdese
que el wltimo Aureliano, al ser engendrado con amor, rompe la barrera impuesta por la soledad.

El amor es un sentimiento desconocido para los Buendfa, anteriores a la sexta genera-
cién. El amor es 1a unién de los opuestos o coincidencia de los contrarios, 1a pulsién fundamen-
tal del ser. El acto, en lo biol6gico, expresa el anhelo de morir en lo anhelado, de disolverse en
lo disuelto. Observémoslo en el texto, a propésito de 1a coyunda de Amaranta Ursula y Aurelia-
no Babilonia:

Una conmocién descomunal la inmovilizé en su centro de gravedad, la sembré
en su sitio y su voluntad defensiva fue demolida por la ansiedad irresistible de
descubrir qué eran los silbos anaranjados y los globos invisibles que la espera-
ban al otro lado de la muerte. Apenas tuvo tiempo de estirar la mano y buscar a
ciegas la toalla, y meterse una mordaza entre los dientes, para que no se le sa-
lieran los chillidos de gata que ya le estaban desgarrando las entrafias. (Garcfa
Mirquez 1971: 335)

jQué razén tenfa Unamuno cuando afirmaba que el orgasmo es una pequefia muerte!
Lo tabu, lo exorbitante, lo marginal (por ser maculado o mancillado), 1a prohibicién son
consagrados, en 1a mentalidad mftico-religiosa:

Todo lo que es ajeno o contrario al orden natural, un prodigio, una calamidad
puiblica, una desgracia extraordinaria, un pecado contra la ley natural, un inces-
to. (Eliade 1981: 39)

En Cien afios de soledad, €l centro, la matriarca es Ursula Iguardn, quien impone la
norma prohibitiva contra el incesto. El centro, entendido como plenitud, no es tal sin el margen
o suplemento (alternancia entre €l espacio oficial y el carnalavesco, la fuerza centripeta y la
fuerza centrifuga). Con su deceso, se traspasa el lfmite y se concreta el temido y repudiado in-
cesto. Jacques Derrida (1977: 9) nos dice que el lfmite siempre est presente para cometer el ex-
ceso, la transgresién (concepto andlogo al de la hybris griega). ;Serd que el lfmite existe siem-
pre para ser traspasado, como le ocurriera a Remo? Se impone la relacién adentro/afuera, cen-
tro/margen y es tarea del desconstruccionismo moverse en ambos planos, al evidenciar que el
margen, lo prohibido en su lado criptico, es lo realmente importante es esta estrategia de lectu-
ra: un incesto mftico/mfstico de calidades liberadoras e integradoras. Mutatis mutandis, €l mis-
mo Garcfa Mérquez habfa revelado que, Cien afios de soledad habfa sido hecha para exponer el
tema del incesto, como un pre-texto (Palencia-Roth 1983: 96). Puesto que todo centro es “des-
centrable”, este margen/suplemento se ha transformado en centro/plenitud (inversién de la je-
rarqufa).
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Hemos explicitado lo que se disimula, se margina, se prohibe, lo que se ha instalado,
in illo tempore, en lo inconsciente colectivo. Asf como no existe el centro pleno, no existe el
significado absoluto, gracias al juego del decir y el querer decir. Asf esta nueva lectura (que lla-
manos margen, porque no se encuentra a la luz, porque no es evidente) no se aprecia sin tomar
en cuenta la lectura “tradicional” (el centro/ 1a plenitud). El querer decir es un vacfo, una ausen-
cia, una virtualidad, que a partir de 1a 16gica del suplemento, se vuelve plenitud, a pesar de su
marginalidad. Hemos detonado una “bomba”, revelando una ruptura textual: el incesto es libe-
rador y no castigo, en un intento més por descifrar el rompecabezas.

Un tema como el del incesto es exorbitante y peligroso, su prohibicién nace con la su-
plementaridad (Derrida 1986: 333). Antes de la fiesta (en el espacio carnavalesco, mfitico, uni-
versal, orgidstico y cadtico) no habfa “incesto”, pues no habfa prohibicién expresa para ello.
Luego de la fiesta, hay incesto, amén del lfmite que se impone, aparece el espacio oficial y la
sociedad ordenada y organizada, a lo Lévi-Strauss, con sus reglas, normas, leyes.

La parusfa del nifio cola de cerdo, parafraseando el discurso cristiano, es la escatologfa
de la estirpe, que da paso a la reunién con la deidad (no vuelve a la tierra, en una segunda muer-
te) o con la vivencia de un estado de equilibrio. {Claro no son ideas derridianas!:

La parusfa del Sefior es el fin de 1a historia humana; pero no es posible enten-
derla como si fuese el romper de un nuevo mundo en continuacién cronoldgica
de un tiempo histérico que se desarroll6 hasta el fin. (...) Todo paso de la vida
terrena al “tiempo glorificado” [mitico] es una ruptura posible solamente gra-
cias ala fuerza transformadora de Dios. (Libanio 1985: 219)

En el milenarismo, el personaje mesidnico, liberador, se identifica con el héroe cultual
0 el antepasado mitico cuyo retorno se esperaba (y se espera, en ¢l contexto cristiano): el cola
de cerdo. Su llegada equivale a una reactualizacién de los tiempos miticos del origen y una re-
creacién del mundo; en nuestro caso, una liberacién de la soledad y la coniuctio psiquica: como
la muerte humana, se destruye lo camal (material), pero para dar paso al alma (lo espiritual), la
cual obtendrd la eternidad anhelada, junto a la divinidad. Recordemos, por un momento, la pri-
mera estrofa de “El Romance A mis soledades voy” de Lope de Vega:

A mis soledades voy,

De mis soledades vengo,
Porque andar conmigo

Me bastan mis pensamientos.
iNo sé qué tiene la aldea
donde vivo y donde muero,
Que con venir de m{ mismo
No puedo venir més lejos!

Ni estoy bien ni mal conmigo;
Mas dice mi entendimiento
Que un hombre que todo es alma
Est4 cautivo es su cuerpo.
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El 1ltimo Aureliano, el “fatfdico” cola de cerdo, pertenece a la sétima generacién de la
familia. E1 mimero siete implica un cambio después de un ciclo consumado (como “el afio vie-
jo”, o el effimero mundo del Macondo post-diluviano), es una renovacién positiva. Aspecto que
hemos venido sosteniendo: jQué mejor que lograr una integracién psfquica y una liberacién del
estigma de la soledad!

Siete son los dfas de la semana, siete los planetas de nuestro sistema solar, siete 1os ni-
veles celestes, siete los ojos de Dios segin Zacarfas, siete las cabezas de Satands segiin San
Juan, siete los pétalos de la rosa, siete las jerarqufas angélicas, siete los colores del arco iris, sie-
te las Hespérides, siete los metales de la escala mitraica, siete las puertas de Tebas, siete las co-
linas de Roma, siete los hijos y siete las hijas de Nfobe, siete los peldafios de la escalera de los
masones escoceses (Kadosh), siete las notas musicales, siete las cuerdas de 1a lira, siete los em-
blemas del Buda, siete los brazos del candelabro sagrado de los hebreos, siete las circunvalacio-
nes de 1a Meca. Es un niimero mégico.

El cuatro es el nimero de la Tierra y de 1a mujer, el tres es el del Cielo y del hombre, por lo
que el siete es 1a unién (suma) de los principios femenino y masculino. En su calidad de ser dife-
rente, excepcional, exorbitante, el monstruo tenido por Ursula, el “animal mitolégico”, al ser el tlti-
mo y el sétimo, es el andrégino, que permitird y dard acceso al nuevo status 6ntico, como lo pensa-
ron los alquimistas medievales (vid. Chinchilla, Kattia. 1994. “José Arcadio Buendfa y l1a lucha de-
monfaca: hacia una valoracién mfstica de 1a alquimia en el Rosarium Philosophorum de 1550”).

El patriarca, José Arcadio Buendfa, funda Macondo y se une, en hierogamia, con su
consorte, Ursula Iguarén, la matriarca de la especie, empero no logran la integracién ni la felici-
dad marital. Cuando su esposo cae preso de sus propios ensuefios, hasta llegar a la locura, ella
asume notoriamente las riendas de la casa, siendo la figura dominante, el eje del sistema plane-
tario de los Buendfa (Garcfa Mdrquez 1971: 225). Mas no se siente satisfecha con su obra, al
afirmar que es Rebeca (elemento ex6geno y, en definitiva, marginada por su hybris, ante los
ojos de la “mater” familias), quien expresaba mejor lo que ella habrfa deseado para los suyos:

... Rebeca, 1a que nunca se aliment6 de su leche sino de la tierra y 1a cal de las pa-
redes, la que no llevé en la venas sangre de sus venas sino la sangre desconocida
de los desconocidos cuyos huesos segufan cloqueando en la tumba, Rebeca, 1a del
corazén impaciente, la del vientre desaforado, era la dnica que tuvo la valentia sin
frenos que Ursula habfa deseado para su estirpe. (Garcfa Marquez 1971: 215)

Veamos otro ejemplo de su disconformidad:

... Ursula se preguntaba si no era preferible acostarse de una vez en la sepultura
y que le echaran la tierra encima, y le preguntaba a Dios, sin miedo, si de ver-
dad crefa que la gente estaba hecha de fierro para soportar tantas penas y morti-
ficaciones (...) y [para] sacarse del corazén los infinitos montones de malas pa-
labras que habfa tenido que atragantarse en todo un siglo de conformidad. (Gar-
cfa Mérquez 1971: 216)

José Arcadio Buendfa es atado, hasta su muerte, al 4rbol de castafio, por su estado de
enajenacion, primero violenta, después décil (Garcfa Marquez 1971: 73-74). En la sentencia
epigréfica de los pergaminos de Melqufades, este patriarca y el nifio cola de cerdo coexisten co-
mo el alfa y 1a omega:
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... y vio [Aureliano Babilonia] el epfgrafe de los pergaminos perfectamente or-
denado en el tiempo y el espacio de los hombres: El primero de 1a estirpe est4
amarrado en un 4rbol y al ultimo se lo estdn comiendo las hormigas. (Garcfa
Mirquez 1971: 349)

A través de la novela, se habla repetidamente del “castafio”, pero al final de “4rbol”, en un
sentido més general y hasta vago. El castafio es la imagen de la castidad, de la pureza, lo que se
relaciona con el estado de inocencia del nifio monstruo. El 4rbol se relaciona con la vida (igual
que el hormiguero) en perpetua evolucién. Es considerado antepasado mitico (“‘el primero de la
estirpe”), como lo es el cerdo entre los Buendfa (el tltimo Aureliano). Pese a su obvio aspecto f4-
lico, el drbol se asimila a la madre: fuerza creadora y captadora, nutricia y devoradora (igual que
las hormigas). Asf las cosas, hay rasgos de bisexualidad en el 4rbol, por lo que Jung afirma que:

.. el drbol simboliza el proceso de individuacién que da una leccién a nuestro
miope ego. (Jung 1974: 163)

Ad de Vries (1984:474) ve en €l una imago matris, en la cual el héroe (José Arcadio
Buendfa-fundador-loco-inocente/iiltimo Aureliano-nifio-inocente, ambos pueden ser vistos co-
mo el puer aeternus) llega a la coniuctio:

hero/gods are incorporated into the maternal tree-trunk (e.g. Osiris into cedar,
Adonis into the myrtle) (...) Goddesses turned into trees themselves.

Hemos llegado a una palabra comtn y clave: madre. En términos de Bajtfn, dos voces
(esquemas) han confluido en una misma voz. Con la abolicién (destruccién) del tiempo y el es-
pacio profanos, la estirpe transita hacia una nueva dimensi6n éntica, se ha liberado de los one-
rosos cien afios de soledad y no necesitan volver a la tierra nuevamente, ya que se han integra-
do, en lo psiquico, en el terreno no-oficial (mftico-camavalesco), pues allf no existen los tabies
ni las transgresiones, ante la carestfa de la alternancia y oposicién radical de los centros “ple-
nos” y los mérgenes. Torres Caballero (1990: 139) sefiala el antagonismo entre la conciencia y
lo inconsciente:

Los Buendfa son desterrados “de la memoria de los hombres” en el sentido de
representar una conciencia colectiva que ha sido superada. Los repetidos fraca-
sos de los Buendfa son relegados al inconsciente colectivo de una nueva estirpe,
desde cuyas capas psfquicas profundas la sabidurfa allf contenida puede hacer-
se accesible en las circunstancias apropiadas.

Her4clito decfa que son comunes el principio y el fin en la circunferencia del circulo
(frag. 103) y que el camino de las hélices del baté4n, recto y curvo, es uno y el mismo (frag. 59).
Las hélices del bat4n realizan un doble movimiento: uno recto, hacia arriba, y otro circular. Ob-
servando la naturaleza, al morir s6lo comenzamos o continuamos el ciclo constante de la vida y
de la muerte: nada muere definitivamente. Y si seguimos cavilando, a propdsito de las caracte-
risticas de la energfa, queda ain mds claro: la energfa no se crea ni se destruye, se transforma.
Para concluir, nada mejor que transcribir el poema del poeta ramonense, Lisfmaco Chavarrfa,
“Espigas y azucenas””:
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La muerte es un matiz de la existencia,
morir es florecer en otra forma;

la caduca materia se transforma

en ser nuevo, en rosales o en esencia.

La vejez es la humana inconsistencia
que sometida a la inflexible norma
de Natura, se rompe y se deforma

en dtomos, en luz o en florescencia.

(Por qué miedo a la muerte? No lo acierto,
si de todo placer triunfan las penas,
las cuales finan cuando el ser ha muerto.

La vida se descifie sus cadenas
y en la huesa, en el carmen y en el huerto,
la carne se hace espigas y azucenas.

Cuadro 1

Historia de macondo - Los buendia

Caos Cosmos Caos (Cosmos?
Génesis Lo histérico
*progreso
material
*1a guerra
*Compailia Diluvio “La nueva
Bananera Apocalipsis Jerusalén”
carnavalesco lo oficial carnavalesco “espiritual”
fuerza fuerza
centrifuga centripeta
el margen el centro
el suplemento la plenitud
lo ciclico
uréboros lo lineal
mandala
texto novela novela/pergaminos
criptico texto
manuscritos texto revelacién )
incesto incesto cola de cerdo
primordial tabd incesto andrégino
prohibicién liberador monstruo
limite integracién
José Arcadio Ursula
Buendia coronel
Remedios Aureliano
La Bella Buendia cola de cerdo ?
Pilar Ternera Fernanda del

Carpio
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