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LA ESCATOLOGIA AL SERVICIO DE LA EFECTIVIDAD POLITICA EN
CRONICAS ROMANAS DE ALFONSO SASTRE

Jorge Chen Sham

ABSTRACT

Under the guiding principle that collective sacrifice is necessary for historical transformation,
Roman Chronicles again updates and brings to memory the struggle and resistance of the
Celtic Numancia. Its sociopolitical effectiveness derives from a type of dialectic in which
eschatological hope, linked with revolutionary struggle, opposes and subverts the devastating

and degradating project of imperialism.

Considerado como uno de los dos gran-
des pilares de la dramaturgia espafiola contem-
porinea a la par de Antonio Buero Vallejo,
Alfonso Sastre ha destacado como el principal
teorizador del llamado "Teatro realista espafiol"
gracias a dos textos-manifiesto que publica en
el lapso de una década, Drama y Sociedad
(1956) y Anatomia del Realismo (1965). En
ambos se perfila una orientacion claramente
comprometida del escritor frente a su socie-
dad, formulando una estética con una funcién
socio-politica tan evidente que hace de la revo-
lucién su propio objetivo; sefiala Sastre al res-
pecto: "Precisamente, la principal mision del
arte en el mundo injusto en que vivimos con-
siste en transformarlo. El estimulo de esta
transformacién, en el orden social, correspon-
de a un arte que, desde ahora, podriamos lla-
mar de "urgencia" (...) S6lo un arte de gran
calidad estética es capaz de transformar el
mundo (...) " (Sastre, 1965:17).

En efecto, para Sastre el realismo pan-
fletario, que impone una determinada tesis
frente a un trabajo de las estructuras artisti-
cas, no puede reconocerse como auténtica-
mente comprometido, porque la transforma-
cién debe darse no sélo en el proceso de
escritura, sino también en el de la represen-
tacion, experiencia liberalizadora de todas
las instancias que convergen en el espacio
del "teatro”. De ahi que la dimensién catérti-
ca Unicamente pueda manifestarse como

una identificacién socio-politica del especta-
dor, y por qué no del lector, con el mundo
que se les presenta. Sastre, en 1956, expre-
saba con una gran claridad esta toma de
conciencia:

"La indole de la intencién artistica caracteriza al también
'social-realismo' . El escritor y el artista consideran que la
obra repercute en el cuerpo social y es capaz de revolu-
cionarlo y purificarlo. Su intencién es trascendente al
efecto 'artistico’ de la obra. Se siente justificado, no por la
perfeccion de la obra artistica en si, sino por la purifica-
cién social a que la obra sirve (...)Sin llegar, en la mayoria
de las ocasiones, al enrolamiento en unas formas politicas
o religiosas determinadas, intenta provocar estados de
dnimo y de conciencia prepoliticos, que muchas veces
apuntan a una accién politica purificadora" (Sastre,

1956:71)

Ademais, esta funcién revolucionaria de
la escritura dramitica tiene su correlato en la
inédita sensibilidad social con la que el texto
de la historia y de la cultura es evocado, ya sea
por la fuerza con la que irrumpe en el seno de
la dictadura franquista, ya sea por su accién
desmitificadora e irreverente contra el statu
quo. Por esta razén, todo compromiso de
transformacién nace forzosamente de una con-
ciencia histérica que intenta develar los con-
flictos y las fuerzas que configuran las contra-
dicciones del presente; tal programa, en
Espana, forja el drama histérico contempori-
neo (Ruiz Ramén, 1978: 215-242), que intenta
una confrontacién entre el pasado (la realidad
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dramitica) y el presente (la realidad inmedia-
ta de espectador/lector). Hay que aclarar que
tal confrontacién rebasa los limites de un
determinismo mecanicista, ya que la analogia
que pretende provocar el texto dramitico,
supone la no clausura del presente; el pre-

sente como tal puede transformarse, no es un

dato controlable y certero. Asi, la decision
queda en manos del espectador/lector, él es
quien decide y sabe convenir si la analogia es
posible.

Por otra parte, cabe agregar que, si todo
drama histérico es transformador o, al menos
lo asume como una tarea primordial, es por-
que presupone un presente que hay que des-
mitificar en una doble esfera, tanto colectiva,
desenmascarar la historia de una sociedad,
como individual, liberar al espectador/lector.
Ruiz Ramén resume asi tal programa:

"La eleccién de la materia histérica, mediante personajes y
situaciones problemiticas del pasado -un pasado también
problemiticamente abordado- apunta, en efecto a hacer
visible, distanciindola, la realidad histérica del autor y sus
piblicos con intencion de provocar en éstos una toma de
conciencia de contradicciones latentes, asi como una sub-
siguiente toma de posicion, ideoldgica o no, que conduzca
a una posible accién coherente que transforme, desvidn-
dolo o alterindolo, el proceso de marcha" (Ruiz Ramén,
1978: 215-216).

La importancia de esta toma de posi-
¢ion ideolodgica que conduzca, a su vez, a
una posible accién politica y revolucionaria,
es quizis una de las constantes de la produc-
cion de este insigne dramaturgo a partir de
1957, lo cual ha permitido a Ruiz Ramon
caracterizar sus textos bajo la denominacion
"Dramas Revolucionarios" (Ruiz Ramon,
1978: 394); seleccion muy pertinente en la
medida en que permite descodificar, sin pro-
blemas, 1a noci6n de tragedia que expone en
Anatomia del Realismo y que parece bésica
para comprender los alcances de la funcién
social del teatro en una sociedad. Dice lo
siguiente: "La tragedia se sitda, cuando consi-
gue trascender el desgarramiento -€s decir,
cuando se cumple como tragedia- en una
unidad dialéctica superior que quizi poda-
mos llamar la esperanza” (Sastre, 1965: 129,
subrayado nuestro). Asi, la esperanza
adquiere un valor decididamente escatologi-
co en su sentido cristiano, empleado sobre
todo por la teologia de la liberacion:

"A diferencia de la apocaliptica, cuyo tema es la revelacién
del misterio oculto del fin del mundp, la escatologia se
refiere menos a las realidades Gltimas que a las esperanzas
actuales, a lo que se aguarda, a lo que ha sido prometido y
todavia no se ha alcanzado. En un sentido més amplio, la
escatologia puede entenderse también como una orienta-
cién hacia el futuro” (Coenen et alii, 1983: 28)

Desde esta perspectiva, dentro de la esté-
tica dramitica de Alfonso Sastre, la tragedia se
aleja de la dimension cerrada y patética de la
existencia humana para entrever la posibilidad
de una transformacién y de un cambio, es
decir, de una ESPERANZA con mayuscula. Este
viraje se marcard principalmente en las piezas
que componen el Teatro penultimo escritas
entre 1965 y 1972, en un periodo sombrio para
Sastre a causa de la presion de la censura fran-
quista sobre su quehacer; consecuencia de lo
anterior, estos textos permanecieron sin publi-
car y sin representarse en Espana, y solo tuvie-
ron una circulacion privada. A pesar de estas
circunstancias desfavorables y negativas, lo
cual ya manifesta Sastre en el prologo autorial
que acompaia el texto mecanografiado del
Teatro peniiltimo. "Este tomo contiene seis tex-
tos para el teatro escritos en tiempo de opre-
sion. Piezas de un teatro invisible, atestiguan
sobre la situacién en que fueron escritas; y pre-
figuran quizi, por la via de la experiencia ima-
ginaria, algunas lineas para un teatro de nues-
tro tiempo" ("Nota preliminar" al Teatro peniil-
timo, citado por Ruiz Ramon, 1975: 411), este
corpus sobresale por el énfasis dado a la trans-
formacién socio-politica, en un intento, de una
vez por todas, de destruir la tragedia tradicio-
nal, proponiendo una "tragedia compleja", un
nuevo drama histérico que "debe conducir al
espectador al descubrimiento de la condicidn
alienada de los dos tiempos historicos en que
el autor le fuerza moverse: el tiempo del perso-
naje y el suyo propio, el del espectador. El
resultado final (...) debe ser doble: toma de
conciencia y protesta licida, pues el especta-
dor es siempre invitado, y hasta presionado, a
tomar partido, a sumarse al proceso revolucio-
nario codificado en el drama" (Ruiz Ramon,
1975: 413).

A este Teatro penultimo pertenece
Cronicas romanas, cayo fitulo parece, en prime-
ra instancia, esconder la presencia de la eficacia
revolucionaria en los trayectos de sentido que
deberia prefigurar este elemento paratextual. Sin
embargo, tal afirmacidon merece cuestionarse
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mediante un anilisis que devele los procedi-
mientos por medio de los cuales el texto dra-
mitico re-dinamiza esa sensibilidad social
mediante la elaboracién de La destruccion de
Numancia, tal vez el mis importante texto
dramitico de Miguel de Cervantes, ya que, en
palabras de Magda Ruggeri Marchetti, "La
ambientacién histérica sirve fundamentalmen-
te para dar vida a un teatro revolucionario"
(1990: 96) que teje los hilos de la historia con-
temporidnea mundial bajo el heroismo y la
grandeza del pueblo numantino:

*(...)es la actualizacién del mito de Numancia y representa
a cuanto se opone al imperialismo, hasta el punto de que
Sastre se ha inspirado ora en el Viet Nam, ora en la Guerra
Civil espafiola, ora en la oposicién al régimen franquista:
la Numancia asediada y reducida al hambre (..)representa
la Cuba del bloqueo econémico (...)La obra era, por lo
tanto, de gran actualidad, pues el autor ha recogido en ella
todos los debates ideolégicos del momento (...)El autor
queria reflejar el ambiente polémico de aquellos afios,los
problemas del tercer mundo, y varias posiciones de los
pueblos pequefios en un contexto en el que las grandes
potencias determinaban casi en exclusiva las coordenadas
histéricas (...)" (Ruggeri Marchetti, 1990: 113-114)

1. La re-dinamizacién socio-politica
de la historia numantina:

Es innecesario justificar, hoy en dia, la
pertinencia del anilisis del titulo, ya que la teo-
ria de la paratextualidad ha examinado y valo-
rado la informacién que puede aportar al ani-
lisis textual (cfr; al respecto, Gérard Genette,
1987). Hecha esta salvedad, nos interesa desta-
car que este titulo opera como una restricciéon
geneérica, al precisar el modo de fabulacion de
los signos y, por este motivo, otorga al texto
un criterio de autentificacién y validez. En
efecto, el sustantivo cronica interviene como
una mediacion obligatoria en el circuito de la
recepcion del texto, ya que permite descodifi-
carlo en relacion con un referente real o hist6-
rico, como sefala Estrella Cartin: "Se define la
crénica como el escrito en que se refieren
sucesos veridicos por orden del tiempo y en
otra acepcion, como articulo periodistico sobre
temas de actualidad" (1986: 33) .

Cabe destacar, en primer lugar, que
Cartin se refiere a dos nociones de cronica que
en la prictica son compatibles, como veremos
mds adelante. La primera nocion esti ligada a
la Historia en tanto género que busca una

narracion sistemitica de los hechos del pasado
mediante la utilizacién de procedimientos de
verificacién y fuentes dignas de toda fe; priva
aqui el problema de la adecuacién del texto a
la realidad, que es responsabilidad total del
autor, es decir; de su intencionalidad: Es en
este sentido que toda crénica funda su valor
pragmitico en el testimonio del sujeto produc-
tor; su sola presencia en el campo de observa-
cién de los acontecimientos que narra contri-
buye a reforzar y legitimar su trabajo. El cronis-
ta ha de ser observador acucioso y testigo pri-
vilegiado. Ahora bien,;de qué manera
Cronicas romanas cumple los trayectos de
sentido que impone su adscripcion al campo
de la Historia?

Desde este punto de vista, habri que
reconstituir el conjunto de referencias que, por
su funcionamiento, alcanzan a impregnar las
relaciones dentro de la situacién comunicativa
del texto (¢fr. para un desarrollo completo de
esta idea, Cros, 1983: 63-82). Lo que llama la
atencion de entrada es que Cronicas romanas
dramatice los sucesos previos a la toma y des-
truccién de Numancia por parte de las tropas
romanas comandadas por el general Escipion.
José Maria Blizquez asocia esta campaiia mili-
tar al segundo periodo de la Conquista (154 a
83 AC) y Romanizacién de la Peninsula Ibérica
que, en su opinién, es uno de los mejor docu-
mentados; recalca lo siguiente: B¢

“Para analizar este periodo se cuenta con el testimonio,
bien que incompleto, de uno de los historiadores de mas
altura que tuvo Roma, Polibio, que visit6 Hispania y parti-
Cip6 activamente en algunas de las luchas que narra. Estas
guerras son de las que cuentan con mejor documenta-
cion entre las que la Repablica Romana sostuvo, pues
existe una auténtica tradicién literaria basada en Polibio, y
se conservan multitud de testimonios arqueol6gicos que
completan las noticias transmitidas por las fuentes"
(Blézquez, 1974: 151 subrayado nuestro)

Llama poderosamente la atencién que
haya innumerables pruebas documentales
sobre las cuales fundar una legitimidad histéri-
ca, con la que el texto cervantino se identifica
(¢fr. Shivers, 1970). En lo que se refiere a la
operacion militar contra Numancia, se cuenta
sobre todo con la vasta relacién que ofrece
Appiano Alejandrino en Iberica, citada por
Blizquez copiosamente (¢fr. 1974:157-177) y
que se apoya en los trabajos de Polibio; éste
Gltimo acompaii6é precisamente a Escipion en
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sus campaiias militares, convirtiéndose en un
testigo ocular de lo que narra (Millares Carlo,
1976:26 y Shivers, 1970:1), es decir, en un rela-
tor de primer grado. Esta figura del cronista
Polibio es la que cierra propiamente el texto
dramitico, el cuadro XXV. Escipién, ante el
panorama de destruccidn total que encuentra a
su entrada en Numancia, ordena enfurecido,
tal vez porque los heroicos y orgullosos
numantinos no le han proporcionado un botin
de guerra como recompensa, que su cronista,
Polibio, destruya sus apuntes y que sus solda-
dos sigan el posible ejemplo del historiador:

"Escipién (Réquiem) Espantable ciudad donde hasta los
nifnos mueren como viejos soldados. Destriyanse hasta
sus mds recénditos cimientos y no quede memoria de su
extrafio heroismo. Polibio, quema todas tus notas y cua-
dernos. Soldados, nunca vinisteis a Numancia, bajo pena
de muerte; ni nunca existidé una ciudad con ese nombre.
En vuestros relatos, los que lleguéis a viejos, pasad,
como si fueran ascuas, por este rarisimo episodio, sin
duda imaginario, y si los nietos os preguntaran algin dia,
decid que nunca oisteis nombre tan raro como éste de
Numancia: ciudad, desde ahora, no destruida: jamis edi-
ficada" (Sastre, 1990: 416).

De esta manera, Escipion les pide a sus
subordinados que olviden todo lo que han visto
y oido, en un afin por destruir la memoria de
un pueblo aguerrido. Es asi como este Réquiem
o exornacion final y luctuosa pretende no sélo
acabar (destruir) con cualquier prueba de la
existencia de Numancia, sino también descalifi-
car el testimonio y la memoria de los conquista-
dores. Esta peticion final de Escipién contrasta,
sin pretender la minima causalidad o referencia-
lidad, con la realidad histérica, ya que Blizquez
subraya la cantidad de fuentes y testimonios
que se poseen acerca de esta campafia militar,
muchos de ellos de mano del Polibio historico.
¢Es anacronismo de Crénicas romanas?
Dejemos por ahora la respuesta.

Por el contrario, es mis interesante ano-
tar, ateniéndonos a la 16gica del texto, que, del
lado de los vencidos, todos los numantinos
han muerto; ninguno ha sobrevivido y el alti-
mo de ellos, el joven Viriato, prefiri6 la muerte
antes de convertirse en esclavo romano
(Sastre, 1990: 416). Conclusi6n, ningGn numan-
tino pudo escribir la cronica. (Quién la escribid
entonces? Pues de seguro un romano que ha
hecho caso omiso a las advertencias y 6rdenes
de Escipion. Uno o varios romanos que no han

podido olvidar la historia de este pueblo. Ya el
mismo titulo permite colegir que su posible
autor fuese un romano, por eso las intituld
rOMAanas.

Ademis, si el cronista escribio el relato
de los Gltimos dias de Numancia, su resistencia
frente al invasor romano, lo hizo con una fina-
lidad especifica, mis alld del posible tépico de
la salvaciéon de la memoria colectiva o de la
emulacion ejemplarizante. De nuevo el sustan-
livo cromica nos ofrece la clave para compren-
der esa sensibilidad social que se esconde
detris del texto. Toda croénica es un relato por-
menorizado de un sujeto que se considera asi
mismo testigo fiel de los acontecimientos; pero
a la vez, cronica, como muy bien sefiala Cartin,
atafie también a un tema de actualidad, de gran
importancia en lo inmediato. Hemos llegado,
al fin, a una pregunta capital : ;qué tiene de
actual la resistencia del pueblo numantino?,
¢por qué interesa? Toda respuesta empieza con
un dato que se ofrece en el epilogo de
Cronicas romanas, final del cuadro XXVI, y es
la fecha en la cual Sastre termina la escritura
del texto, 14 de diciembre de 1968.

El afio de 1968 marca un hito en
Occidente. No puede evocarse sin hacer refe-
rencia a las protestas y manifestaciones estu-
diantiles de mayo de ese afo y que se exten-
dieron por toda Europa y EE.UU, como una
critica contra el statu quo. A esta movilizaciéon
estudiantil hay que asociar también la eferves-
cencia de los movimientos de izquierda.
Estimulados por la experiencia de la
Revolucién Cubana, hicieron del cambio, de
la transformaci6n, su consigna, hasta el punto
de que enfocaron asi sus luchas contra el
capitalismo y las dictaduras. Por esta razon,
1968 se presenta como un verdadero annus
mirabili que cala hondo en la conciencia
occidental.

He aqui como la cronica del cerco y des-
truccién de Numancia e deja leer por una sen-
sibilidad social que re-dinamiza su eficacia
politica, gracias a lo que denomina Pedro
Bravo Elizondo como contemporaneidad del
texto cervantino: "El Cerco de Numancia es el
cerco de la tirania, de la opresidn, del imperia-
lismo militar y politico, de toda forma de repre-
sion. Ante este cerco, los protagonistas del
drama cervantino optan por la 'muerte que da
vida' y que engrandece al hombre" (1981: 96).
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Y esta contemporaneidad se condensa bajo la
figura de un protagonista colectivo que denun-
cia la opresion del poderoso y que se congre-
82 en el espacio comunitario por excelencia, la
asamblea, para escuchar a sus jefes; ejemplo es
la carta que lee Tebgenes, firmada por Viriato,
en donde invita e insta a los numantinos a
estar alertas ante el peligro:

"Tebgenes(...)Es carta de Viriato, en la que dice (...)lo
siguiente: jOh, camaradas numantinos, que ésta os
encuentre en buen estado de salud. 1a mia es buena, y
no siento cuerpo alguno que me entorpezca en mi tarea,
que es, como bien sabéis todos, obra revolucionara y
lucha a muerte contra el romano imperialismo. Os animo
desde estas montafias, en vuestra tarea constructiva
actual (...)El imperialismo no reposa y esti en su misma
entrana hacer la guerra y sujetar y saquear y destruir los
pueblos que no se avienen a su rapacidad. Toda nuestra
pelea grito bélico es contra el imperialismo y sus lacayos
(..)" (Sastre, 1990: 310). :

Sin embargo, este protagonista colectivo
reaparece, con miés vigorosidad, en uno de los
Gltimos cuadros, el XXI, en donde, cada una a
Su turno, se van alzando las voces de los
numantinos con el fin de gritar, al unisono, la
valiente decisién del sacrificio como Qnica
opcidn:

"Tebgenes (...)Numancia se halla sola, Nadie acudi6 a
nuestro socorro y libertad, y todo es ya muerte entre noso-
tros. S6lo nos queda como materia de una opcién el elegir
la forma de la muerte. A tan terrible situacién llegé la resis-
tencia de este pueblo.

Hombre. jCualquier muerte, Tebgenes, menos esta agonial
iCualquier muerte vale!

Mujer. jLa muerte propia del gran coraje de este pueblo,
toro que siempre supo crecerse en el castigo!

&)

Hombre. jQuememos entonces la ciudad y muramos en
ella para que sélo se encuentren las cenizas y no haya vida
alguna, para ellos, que sacrificar o utilizar en contra de
nuestro propio honor de pueblo libre!

Mujer. {En una gran hoguera, ardan nuestros enseres y
lesoros, y que ninguna cosa nuestra sea ya utilizable por
manos enemigas!* (Sastre, 1990: 398-399)

Ante la muerte, aceptacioén voluntaria;
ante la esclavitud anunciada, la renuncia total.
De tal manera se perfila el heroismo colectivo
de Numancia, que el mismo texto cervantino
ya presentaba en la cuarta jornada: la decisién
de los numantinos es inmolarse e incendiar la
ciudad para que los romanos sélo encuentren
destruccién y ruina. Permanecen entonces, los
mismos planteamientos de sacrificio y herois-
mo en ambos textos.

Ahora bien, sen qué radica h novedad
que ofrece Cronicas romanas con respecto al
texto cervantino? Radica, precisamente, en esa
actualidad socio-politica de la historia numan-
tina. En efecto, si nos detenemos con cuidado
en los dos textos citados anteriormente, la
arenga en favor del sacrificio total, tanto en la
carta reproducida de Viriato como en las voces
focalizadas del pueblo numantino (un hombre
y una mujer), esti acompafiada de una ESPE-
RANZA, de una conviccién "revolucionaria" de
que la muerte sirva no solo de ejemplo alec-
cionador, sino también de germen a un proce-
so de cambio:

"Tebgenes (...)All4 donde la pilida muerte nos sorprende,
serd muy bien venida a nuestro cuerpo, con tal de que
Olro cuerpo recoja nuestra arma y se oigan, 2 modo de
fanebres marchas, los tableteos de las ametralladoras y
nuevos gritos, hoy bélicos, mafiana victoriosos. Esta es
nuestra lucha por la paz, no la de mantener cualquier sta-
tus por el mero hecho de que no suenen en & mortiferas
descargas(...)" (Sastre, 1990:310)

"Hombre. (...)iLa ira de los pueblos caiga como un castigo
sobre Roma!

Mujer. jSea nuestra terrible muerte, acusacién del crimen
genocida con este pueblo cometido!

Hombre. ;Ojald que un dia el baboso cerdo imperialista
sea degollado! jAsi serd sin duda!

Mujer. jOtros pueblos lo harin en nuestro nombre yenel
suyo, por el honor de todos, hoy sélo defendido por
Numancia! (Sastre, 1990: 399).

Asi, el heroismo colectivo sélo tiene su
razén de ser si se reviste de una dimensién
social e histérica bien determinada: la lucha
contra el imperialismo y la imposicién de dic-
taduras. Y en Cronicas romanas priva, gracias
a la emergencia de esta esperanza, la dialéctica
de la fe con la revolucién histérica de los hom-
bres. Es por eso que el lenguaje acotativo se
esfuerza por presentarnos a Viriato Y a sus com-
paieros de lucha como guerrilleros (Cuadro
VIID), al mismo tiempo que las reuniones de
plaza de los numantinos, en donde reina el con-
senso y la solidaridad de grupo, destaquen, en
efecto, por la organizacion que parece traducir
la de los grupos guerrilleros; por ejemplo, los
cuadros I y XXI en donde las decisiones las
toma la asamblea o se exponen los problemas a
ésta, o el cuadro XX en el que nos enteramos de
que existe un cuerpo colegiado que pone en
prictica las decisiones de la asamblea, el comi-
té. Consecuencia de lo anterior, mediante la
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resistencia y el sacrificio de Numancia,
Cronicas romanas pone en escena la historia
de un pueblo que se alza en armas para defen-
der su libertad y su tierra y que, en un altimo
acto de resistencia y ejercicio de libertad, deci-
de inmolarse.

Paralelismo obliga, la profusién de ima-
genes que recuerdan el nazismo, la Guerra
Civil espanola, la revolucion de Cuba o la gue-
rra de Vietnam, hace que Cronicas romanas
actualice la esperanza de una transformacion
posible y sea, por esta razon, la representacion
arquetipica de todas las luchas revolucionarias,
condensada en la consigna que aparece justa-
mente detrds del comité numantino "NO PASA-
RAN" (Sastre, 1990: 392) y que adquiere su
valor en las palabras de los miembros del
comité:

"Leucén. La fuerza del numantino estd en la lucha.
Tebgenes. Pues, ;qué se hace ahora? ;No es lucha lo que
hacemos? ;Qué entonces: abandono? !
Leucén. El numantino combate cuerpo a cuerpo, y no sabe
contra fantasmas invisibles que lo envuelven.

Tebgenes. Escipién nos ha hurtado los cuerpos de sus
hombres; no estin a nuestro alcance. Y ahora se muestra
que el numantino no es sélo el valor del cuerpo a cuerpo,
las acciones directas, sino también en esta resistencia de
masas sin estruendos. :

Leucén. Sin ninguna salida -también solo la muerte (...)
Marandro. No es la prolongacién de la agonia, Leucén, lo
que se busca con esta resistencia, sino ganar el tiempo
necesario para que otras Numancias surjan de esta pobre
Espafna nuestra y pueda crecer esta batalla agrupados las
pueblos en la lucha final, no por nuestra pequena
salvacién: por la total victoria" (Sastre, 1990: 393)

Independientemente del gesto ejemplari-
zante con el cual Marandro afecta sus palabras,
la’ representacion arquetipica a la que hacia-
mos referencia tiene, al fin y al cabo, tanto
para el comité como para la asamblea numanti-
na, un sentido prospectivo que evidencia su fe
en la realizacién del cambio. De esta manera,
fe y revolucién producen la salvacion del hom-
bre a condicién de que se la inscriba en una
optica evangélica de buena nueva, que debe
anunciarse y vivirse. Por esta razon, Numancia
se transforma en memoria y testimonio de la
revolucion; precisamente lo que el vencedor
Escipién no quiere admitir y por eso desea
borrar piedra sobre piedra las pruebas de su
derrota. He aqui como Cronicas romanas pro-
duce la subversion ideoldgica de la cronica de
los conquistadores, porque los vencidos son

en realidad los vencedores; el mismo plantea-
miento también lo sostiene Ruiz Ramoén: "El
autor, naturalmente, nos presenta la historia
desde el punto de vista del guerrillero y del
'numantino' acosado que prefiere la tortura o la
muerte al pacto y al compromiso" (1975: 417).

Continuando el razonamiento anterior,
habria que revisar el cuadro XXVI, el dltimo de
Cronicas romanas, como un verdadero epilo-
g0, colocado estratégicamente para "retenir et
guider le lecteur en lui expliquant pourquoi et
comment il doit lire le texte" o para "redresser
in extremis une mauvaise lecture déja faite"
(Genette, 1990: 220, subrayado del autor).
Senala al respecto Genette que el epilogo pre-
tende corregir cualquier tipo de desperfecto en
la recepcion del texto y este cuadro XXVI
desempenia tal funcién, cuando extiende la
accién dramitica al patio de butacas. Dicho de
otra manera, la historia numantina cobra reali-
dad, trasciende propiamente el dmbito de la
representacion para hacerse contemporinea e
historica. ;Como logra esta integracion?

La parte final de la exornaciéon flnebre
de Escipién en el cuadro XXV termina con
una frase apocaliptica ("Arrasad lo que quede
y reste solo la colina", Sastre, 1990: 416) e
inmediatamente deja las palabras para pasar a
los actos: destruir la misma bandera que ha
enarbolado el comité de defensa y que ha ser-
vido de proteccién al joven Viriato. ;Qué
sucede? No lo logra, pues aparece en escena
un estudiante que se lo impide y que, diri-
giéndose al pablico espectador, declara la
ocupaciéon del teatro en manos de los estu-
diantes de la Universidad. Se trata de una pro-
testa estudiantil que apela a la movilizacion y
a la concientizacion:

"(Otro estudiante)(...)La ocupacién de este teatro continda.
Se celebrarin debates ideoldgicos y politicos, actividades
culturales, etc. Empezaremos dentro de un momento.
Poned algo de musica. (Un estudiante pone un disco: "No
nos moverdan”. Se corea(...))" (Sastre, 1990: 418)

Sin embargo, la ocupacioén estudiantil es
saboteada por la llegada de "numerosos polici-
as armados, con casco y metralleta (que) estin
procediendo a rodear el local" (Sastre, 1990:
418), como lo informa uno de los estudiantes.
La historia del cerco de Numancia se ejemplifi-
ca una vez mis; pero como en su version
arquetipica, todos, estudiantes, actores y
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publico presente responden al unisono que no
se -rendirdn: "Voces. jQue nadie se mueva!
iResistid! Que nadie se mueva cuando entren"
(Sastre, 1990: 419); al mismo tiempo que otro
estudiante recuerda la existencia de otras
movilizaciones, de otras resistencias, de otras
luchas:

"Estudiante. Aqui se acaban nuestras 'Crénicas romanas’
mientras. la lucha, en mil lugares continta (...)" (Sastre,
1990: 419)

En conclusién, Cronicas romanas dispo-
ne, en su epilogo, de una Gltima estrategia
para asegurar esta actualidad de la historia
numantina y es que la inclusiéon del pablico
dentro de la accion dramitica, mediante la sal-
vacién de la bandera numantina (fracaso de
Escipidn), posibilita una toma de posicién
efectiva y real, aunado a la conciencia de que,
en muchos lugares del mundo, se repite y se
reactualiza el sacrificio de Numancia. Y al
involucrar al piblico (lector) de esta manera,
el texto "insiste en este nosotros, eliminando
una forma mis abstracta como publico o
espectadores. ;Resultado? Nosotros mismos
somos parte del drama, y nosotros mismos
somos participes de la violencia, injusticia y
crimenes cometidos. Existe, pues, el propo6sito
por parte de Sastre de comprometer también a
su publico, de hacerle tomar conciencia, aga-
rrotadamente, de (...)que formamos parte del
todo, que nadie puede escapar a su condicién
humana, que todos, en fin, somos culpables
del crimen o del pisoteamiento de la dignidad
del hombre. Pero también, a pesar de todo,
hay cierta esperanza. Una de las condiciones
necesarias de todo revolucionarismo auténtico
es el optimismo (...)" (Rodriguez Puertolas,
1967: 52).

2. El doble principio escatolégico,
una légica de construccion
textual:

La re-dinamizacién de La destruccion
de Numancia por parte del texto sastriano
permite el establecimento de una sistemitica
del cambio y de la ruptura (Chen, 1989: 39-40)
a través de la imagen arquetipica de la des-
trucciéon por medio del fuego y de la masacre
colectiva; asi el fuego, con el cual cumple el
pueblo numantino su misién simbélica,

convoca, a su turno, la nocién de sacrificio
voluntario, reforzada en el final del texto en la
figura del joven Viriato que se lanza al vacio
antes de dejarse capturar (Cuadro XXV, Sastre,
1990: 416), tal y como los numantinos han
optado por la muerte antes de claudicar y suje-
tarse a los vencedores romanos. Sin embargo,
el sacrificio, imagen de destruccion, comporta
en su seno el germen de la esperanza en la
medida en que traduce el anhelo de la comu-
nidad. -
Esta pretendida contradiccion del texto
adquiere su significado socio-politico en la
emergencia de un discurso acerca de la revolu-
cidn que, en definitiva, transcribe una doble
légica escatologica en las estructuras textuales.
Mis concretamente adn, este doble principio
se beneficia del efecto de plurisignificacién
que sufre el lexema "escatologiad' en espaiiol;
se puede leer desde sus dos coordenadas eti-
molbgicas:

a)  SKOR, SKATOS 'excremento' y LOGOS,
OU 'tratado": tratado de las cosas escre-
menticias, todo lo referente a los excre-
mentos y suciedades.

b)  ESKATOS 'altimo' y LOGOS, OU: conjun-
to de creencias y doctrinas referentes a la
vida de ultratumba.

Aunque en apariencia parezcan incompa-
tibles, ambas nociones de escatologia se com-
plementan, siempre y cuando para la segunda
nos alejemos de su sentido etimolégico y utili-
cemos su acepcidn moderna, que emplea la
teologia cristiana centrada sobre todo en la
esperanza activa de un compromiso: i

“La realidad escatolégica, en cuanto promesa, sélo puede
ser referente si la descubro en la conflictividad de lo con-
tingente, en la lucha social y politica o a partir de cualquier
otro punto de vista que sea no-escatolégico. S6lo cuando
parto desde aqui, puede nacer la esperanza de alcanzar lo
'ya realizado' en Cristo. Si no parto desde aqui, la esperan-
za se convierte en una 'espera’, inoperante y alienante, de
que llegue algin dia aquello 'ya realizado'. El que sélo
'espera’, y cree poseer en la realidad lo que sélo se posee
en la fe, ha perdido toda esperanza. Esta esperanza sélo
surge cuando se asume hasta sus Gltimas consecuencias la
realidad conflictiva y dificil del mundo en que se vive"
(Richard y Torres, 1975: 26)

De esta manera, la esperanza cristiana
exige una actitud activa, dispuesta a tomar
posicion frente a la lucha contra la opresién y




32 REVISTA DE FILOLOGIA Y LINGUISTICA

la injusticia; es decir, la escatologia exige un
cambio de vida en el presente, haciendo que la
liberalizacién cristiana coincida y "responda a
las necesidades de una situacion histérica con-
creta" (Christian Duquoc, "Liberacion y salva-
cion en Jesucristo" en Metz y Schlick, 1975: 73).
Por esta razon, ambos proyectos, el de la libe-
racién cristiana y el de la revolucién (socialis-
ta), coinciden en el espacio de Cronicas
romanas con el fin de subvertir el statu quo.

A su vez, como corolario de lo anterior,
la primera noci6n de escatologia, ligada a lo
que Maria Amoretti llama "el principio de la
vida material y corporal, tiene su realizacion
en un léxico y en imigenes relativas al cuer-
po y un evidente apego, casi animal, a las
necesidades elementales del cuerpo: comer,
copular, defecar, secretar, etc.” (Amoretti,
1983: 21). En el texto, el principio de la vida
material y corporal se manifiesta en las vicisi-
tudes de la guerra, sobre todo en funcién de
las carencialidades que provoca en el campo
romano, pues los cuadros X y XII subrayan
no s6lo el rebajamiento en que han caido las
tropas romanas por "la dureza del clima de la
Meseta y el género de alimentaci6n”
(Blizquez, 1974: 160), sino que son la conse-
cuencia légica a una guerra que se prolonga
por afios y a la falta de un jefe que pudiera
conducir a los romanos hacia la victoria defi-
nitiva. Desde este punto de vista, lo escatolo-
gico obedece a la carencia de orden y ley, en
donde todo esti sujeto a la compra y a la
venta y los soldados se dedican a satisfacer
sus necesidades primarias: comer, dormir,
defecar y fornicar. Sirva de prueba lo
siguiente:

"Mercader. Me vendo gomas, filtros amorosos, pomadas,
lavativas, quitapesares, permanganato, polvos, mandrdgo-
ra, desodorantes, colorete y yerbas de varia aplicacion: evi-
tavientres, rompetripas y otras. {Todo para el placer vené-
reo y contra sus tristes consecuencias!

Feriante. Se rifa acto sexual con sefiora en perfecto estado,
tetas garantizadas y otros encantos populares. Larga expe-
riencia. Me quedan cinco papeletas para hoy (...)'(Sastre,
1990:353)

vAdivino. Se adivina el porvenir al caballero; se adivina el
porvenir a la sefiora o sefiorita. Los caballeros un real; los
militares medio billete. Las sefioritas gratis (Alrededor del
Soldado que comprd los cromos se ha formado un nutri-
do y expectante grupo de barapientes soldados)"

Un soldado. Mira esto, macho, qué agradable.

Otro. Ahi va, tl. Mira la tia y advierte posiciones.

Otro mis. (Silba) Qué color, qué textura. A ver otra, a ver
otra" (Sastre, 1990: 354)

Por supuesto, el mundo modelizado es
escatologico, porque se encuentra en un esta-
do de descomposicién social y moral (lujuria,
lascivia, explotacién y degradacién), que la
figura de un profeta milenarista resume muy
bien mediante la imagen de una Babilonia a
punto de sucumbir:

"Profeta. (...)Mirad c6mo este campamento se desintegra!
iMoralmente perdido! (Mds risas) Militarmente desmante-
lado! jFeria de picaros y hampones! {Verbena de orgias y
locura! (Carcajadas) {El monstruo rie! jPerecemos!
{Arrepintimonos! jNos hundimos ! (...)" (Sastre, 1990: 357).

Sin embargo, aparece en escena el impe-
rator, llamado a poner orden y a salvar al ejér-
cito romano del desastre total; su plan es refor-
zar el asedio de Numancia, pero para esto
necesita re-entrenar a sus hombres. Asi lo con-
densa Escipidén a sus subalternos: 1)
{Transformar, quiere decirse, estos burdeles en
verdaderos campamentos! He dicho" (Sastre,
1990:363) y de lo cual da testimonio Appiano
en Ibérica, concluyendo que "en breve tiempo
restablecié la austeridad entre los soldados"
(citado por Blizquez, 1974: 161).

Ahora bien, aunque los textos historicos
insisten en que Escipion logrd infundir una
nueva disciplina a las tropas romanas,
Cronicas romanas transgrede la historia oficial,
nada menos que en la persona del cronista de
la campana, Polibio, para quien son ain vili-
dos los principios de vida material y corporal
después de la llegada de Escipion. En efecto, la
confusion y el desorden han dado paso a una
reglamentacion, sin que en ningin momento se
erradiquen los antiguos problemas (prostitu-
cibn, compra y venta y diversiones), de tal
manera que el rebajamiento so6lo se codifica:

"Polibio (...)Se organiza el comercio,/ se disciplina: desde
el que rifa polvos/ al que adivina.

Economatos:/ los géneros, mejores/ y mas baratos(...)

Era un lio muy grande,/ y aunque era un lio/ se resuelve el
problema/ del mujerio/

Queda agrupada/ la tropa femenina,/ y empadronada.
(Todos saludan a la romana)

Se reglamenta el mundo/ de los placeres,/

cigarros y deportes,/ vino y muijeres;/ y a los clientes/

los servicios higiénicos/correspondientes (Sastre,

1990:367)

En este marco, confirma ain mis nues-
tras observaciones el hecho de que, durante la
lectura de su cronica, Polibio esté acompainado
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por soldados romanos que miman con todo
detalle su narracién, evocando asi los coros
de la comedia clisica griega, ya que la repre-
sentacidn de los soldados acentiia, gracias a
3us gestos y actos desordenados, violentos o
lascivos, las debilidades del hombre que se
deja envilecer por lo corporal y lo material
(Cuadro XII). A este estado de descomposi-
cidén, hay que asociar también las imigenes
de violencia con las que Cronicas romanas
destaca la represion de los romanos, sobre
todo cuando ejercen la tortura o matan en
forma cruel a sus victimas:

"Soldado 1. También yo era pacifico; que si veia una
mosca muerta, me ponia de luto. jIgual ahora! Que, no sé
por qué, me llaman el destripador.

Soldado 2. (Se rie) Ahora que dices eso, qué bueno lo que
le hiciste al prisionero de ayer; pero qué bueno. Yo es que
me mondaba, y por poco me meo en el momento cumbre.
Soldado 1. ¢Cudndo le hice la cesirea a la sefiora guerrillera
Yy le saqué la aia, que luego se la comieron por cierto los
gorrinos, con perdén? (...)" (Sastre, 1990: 325, Cuadro III).

O por ejemplo, cuando los romanos, en
su asedio final sobre Numancia, la bombarde-
an con quimicos y morteros (Cuadro XVI);
aqui la violencia llega a su paroxismo, pues
siguiendo el principio maquiavélico, los fines
justifican los medios: la destruccién es total y
los romanos unos carniceros. Nada mis justo
que las siguientes palabras de Marandro, uno
de los miembros del Comité numantino, ante
la sed de muerte que domina a Escipion: "Séais
mil veces malditos, hijos de cerdo salvaje y de
putana!" (Sastre, 1990: 375, Cuadro XIID.

Frente a esta vision escatologica en
donde priva la destrucciéon como consecuencia
al imperialismo romano, Cronicas romanas
presenta su contrapartida en la estoica resis-
tencia de los numantinos y funda su legitimi-
dad en la imbricacion del "yo" y "nosotros", en
lo que llama Prada Oropeza, parafraseando a
Emile Benveniste, la persona amplificada:
"(...)podemos afirmar sin reticencia que si 'yo'
habla es porque es 'nosotros': 'yo' se convierte
en una 'realidad constante' y fija referencial-
mente en el discurso: es una parte de nosotros,
del nosotros con el cual se identifica plena-
mente. El sentimiento de formar parte de (una)
comunidad (...)es el fundamento mismo del
ser humano" (Prada Oropeza, 1990: 37, subra-
yado del autor); sentimiento que contrasta con
la imagen babélica del campamento romano y

su carencia de unidad. En efecto, no puede
pensarse en el sacrificio de Numancia sin per-
catarse de que ha sido un decision comunita-
ria, votada no so6lo en asamblea de ciudadanos
(Cuadro XXI) como punto culmen a un largo
proceso de lucha contra el invasor, sino tam-
bién como la prueba mis extrema al sufrimien-
to padecido a causa del asedio y del bombar-
deo, de lo cual testimonian los cuadros que
anteceden al XXI: "numantinos enlutados" ante
la vela de uno que ha muerto ya sea por la
peste o por la falta de alimentos (cuadro XV);
el relato de Retogenes, el Gnico sobreviviente
de una expedicion en busca de ayuda, acerca
de las matanzas y la destruccion de los roma-
nos (cuadro XVI); la desolada cancién que
entonan dos numantinas en su "madriguera"
(cuadro XVII). Estas escenas focalizadas sirven
de justificacién a la declaracion final, declara-
cion de compromiso comunitario, en donde
precisamente del sufrimento va a surgir la
esperanza y de la realidad de la lucha, la libe-
racion (cfr. Prada Oropeza, 1990: 38-40).

De esta manera, Cronicas romanas se
perfila como un discurso-testimonio, en donde
el proceso de escritura cronistico se subvierte
para dejar de ser cronicas romanas y transfor-
marse en cronicas numantinas. A este efecto
concurre la perversion que se produce en el
trabajo del cronista Polibio, llamado para con-
vertirse en el "historiador" de la campafa,
"para atender lo que se dice o que sucede y
apuntarlo” (Sastre, 1990: 360, cuadro XI), pues,
en lugar de narrarse una cronica desde la pers-
pectiva romana, tal y como el titulo del texto
dramitico lo programa, Cronicas romanas lo
hace desde la perspectiva de los vencidos,
quizds porque esa sensibilidad social, apegada
al criterio de "verdad histérica", relea los datos
historicos para desenmascararlos y ofrecer, de
este modo, la versién auténtica y actualizada
de la historia numantina. De esta manera, cro-
nica y testimonio estin inexorablemente
imbricados, como afirma con gran perspicacia
Monique Sarfati-Arnaud (1990: 124), pues esta
adscripcién del texto dramitico a la historia,
ya sea como estrategia enunciativa, ya sea por
su manejo de informacién historica, permite
atribuirle a los signos literarios un poder poli-
tico (Prada Oropeza, 1990: 34). Queda claro
entonces que el doble principio escatologico
instaura la contemporaneidad de la cronica
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numantina bajo la responsabilidad asertiva de
un testimonio revalorado: al poner en escena
el ejemplo de Numancia como testimonio de la
lucha revolucionaria, Cronicas romanas se
ofrece como memoria de la misma.
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