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CUENTOS DE MI TiA PANCHITA COMO UNA
MANIFESTACION DEL GENERO DENOMINADO
LITERATURA INFANTIL

Gilda Pacheco Acufa

RESUMEN

Este articulo discute la naturaleza del género de laliteraturainfantil enfatizando tres aspectos: la pre-
sencia de elementos folcldricos, e conflicto entre larealidad y la fantasia, y la finalidad de los textos
infantiles. Cuentos de mi Tia Panchita sirve como texto literario ilustrativo que facilita la explora-
cion de tales temas.
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ABSTRACT

This article discusses the nature of the literary genre known as Children’s literature and emphasizes
three aspects: the presence of folkloric elements, the conflict between redlity and fantasy and the
objective or aim of children’s texts. Cuentos de mi Tia Panchita serves as an illustrative literary text
that facilitates the exploration of such themes.
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Carmen Lyrafue una avida lectora que, debido a su formacién como educadoray asu
obra Cuentos de mi Tia Panchita, siempre ha estado y estaré ligada al campo de la literatura
infantil. Lyraobtuvo su certificado de Maestra Normal en la Seccion de Pedagogia del Colegio
Sefioritas en 1905 (CTP 1994: 1) y fue maestra en varias escuelas de San José y de Heredia.
En 1920, vigj6 a Francia para estudiar sistemas de educacion primaria. Ademas, fue la pre-
cursora, en el ambito nacional, de muchos aspectos relacionados con el género de la literatu-
rainfantil, pues Carmen Lyra no solo fue la primera persona que ensefi6 literatura infantil en
nuestro pais, sino también la creadora de “la cétedra de Literatura Infantil en la Escuela
Normal de Costa Rica’ (Dobles Rodriguez 1999: 4). Ademés, Carmen Lyra fue “(...) la pri-
mera en Costa Rica que fundé un centro de educacion preescolar”! (Bonilla Baldares 1957:
166) y fue “(...) la primera que escribio teatro para nifios’ (Castro Rawson 1971: 209). Su
revistaSan Selerin “fuelaprimerarevistainfantil de calidad en €l pais’ (Castro Rawson 1971
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209-10). Por lo tanto, no es de extrafiar que la primera biblioteca de literatura infantil lleve su
nombre, asi como los premios literarios de este género que se otorgan en €l pais.

El gran interés que Carmen Lyra sintio por los nifios no solo puede verse en su fun-
¢ion como educadora o escritora, sino también en otras actividades. Por ejemplo, Carmen Lyra
fue laUnicamuijer integrante de lajunta del Patronato Nacional de la Infancia cuando estains-
titucion se inaugurd en 1930 (Molina Jiménez 2000: 22). Ademas, entre sus luchas sociales,
la preocupacién por os nifios siempre estuvo presente. Por ejemplo, en su discurso para cele-
brar el diadel trabajador (que tuvo lugar por primeravez en 1913), Lyrainicia sus palabras de
la siguiente manera: “Hablo especialmente a los nifios?, hijos o hermanos de los obreros ...”
(Gonzélez Araya 1996: 20)

A partir de estos hechos, se comprende fécilmente por qué Luisa Gonzédlez y Carlos
Luis Saenz afirmaron gue en Cuentos de mi tia Panchita “Carmen Lyra escribié para los
nifios®” (Séenz Elizondo y Gonzédlez 1998: 12); y que Luis Abreu, analizando esta misma
obra, nos dijera que Lyra “sabe hacer mas nifios a los nifios*, que es la Ginica manera de
hacerlos hombres” (Abreu Gémez 1950: 16); y que Carmen Naranjo afirmara que Lyra
estuvo “plenamente realizada en su entrega al nifio costarricense [lo cual va paralelo] al
gesto creador” (Lyra 1975: 1). Ademés, en relacion con la obra objeto de andlisis, Naranjo
expresa que “Cuentos de mi Tia Panchita es €l libro méas querido por los costarricenses...
[pues] respondera siempre a su deseo de crecer como crecié Carmen Lyra, en bondad y en
inteligencia” (Lyra 1975: I1).

Por su parte, la autora misma es quien nos expresa en el prélogo de sus Cuentos, que
su Tia Panchita “tenia el don de hacer reir y sofiar alos nifios’ (Lyra 1994: vi)®. Sin embargo,
segun mi relectura de la obrade Carmen Lyra, su Tia Panchita hace mucho mas con esos cuen-
tos. Tanto los nifios como los adultos no sélo suefian, sino que también piensan y reflexionan.
En este caso, surgen varias preguntas: ¢es su obra solo para nifios?; ¢son sus metas solamen-
te hacer reir y sofiar?; ¢es su coleccién de cuentos unarepresentacion fiel de laliteraturainfan-
til? Considero que es e momento oportuno para explorar un poco este género literario, para
luego analizar Cuentos de mi tia Panchita desde |a perspectiva de la literatura infantil.

Al igua que en otros campos o géneros, e hecho de definir un término es siempre
bastante utdpico, problematico o polémicoy el caso de laliteraturainfantil no eslaexcepcion.
En este sentido, primeramente se discutia si este género era literatura o no. En otras palabras,
ladiscusién giraba en torno a su existencia misma. Después se discutié si este género tenia el
mismo valor o rango artistico de la literatura en general. Se cuestiond si la literatura infantil
como género podia ser definida como literatura escrita para los nifios, por los nifios o sobre
los nifios. Tampoco habia consenso en cuanto a sus caracteristicas, pues mientras que para
unos este tipo de literatura debia exponer 1o bello, 1o positivo y los grandes val ores, para otros
el nifio debia ser enfrentado con la realidad, con lo negativo, con la maldad. En fin, su natu-
raleza, valor literario y componentes fueron cuestionados al principio. Quizés, en parte, esta
polémica se deba alo reciente que resulta este término, cuando se compara con otros géneros
literarios. Aungue los cuentos, desde su tradicion oral, han sido una de las formas més anti-
guas de literatura, laliteraturainfantil, como género propio, comienza a definirse a principios
del siglo XX. Su esencia 'y funciones no se comienzan a discutir y a cuestionar sino hasta
mediados de ese mismo siglo.

Debo aclarar que el objetivo de este articulo no consiste en presentar ladefinicion mas
completa o precisa de la literatura infantil (lo cual resultaria totalmente imposible), sino en
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exponer varias definiciones para analizar sus variantes y caracteristicas, con el fin de demos-
trar el modo en €l cual la obra de Carmen Lyra se ubica dentro de este género literario.

Margarita Dobles Rodriguez define la literaturainfantil como “un género que incluye
obras escritas especialmente para los nifios, obras surgidas del folklore y otras de la pluma de
los grandes creadores de la Literatura Universal. No es un género... que diga solo para los
nifios, aunque si debe tener ciertas caracteristicas de fondo y forma gque lo hagan asequible a
los pequefios” (Dobles Rodriguez 1980: 7-8). Consciente de |o problematico de este término,
Dobles propone que en lugar de utilizar el término “literaturainfantil”, se diga“literatura para
nifios’ (8).

También, mostrando recelo sobre el término mismo, que en inglés es “Children’s
Literature” (literamente: literatura de nifios), Peter Hunt en su obra Criticism, Theory &
Children’s Literature (1991) afirma que €l concepto “Children’s literature” es una contradic-
cién de términos, ya que es una literatura que se le impone al nifio y que, ademas, es contro-
lada'y creada por el adulto (Hunt 1991: 23). Esta denuncia acerca de laimposicion o control
del adulto sobre dicho género es también compartida por Jill May, quien dice que aunque la
primera audiencia para este tipo de literatura sean los nifios, ellos no son los que gjercen la
autoridad (May 1995: IX) en cuanto a creacion, distribucion y seleccidn se refiere.

En relacion con los problemas de definicién que presenta este término, Hunt ahonda
més en el proceso descriptivo y trata de definir 1o que es laliteraturay lo que es el nifio, para
concluir que la literaturainfantil puede ser definida como libros leidos, apropiados o satisfac-
torios para miembros de un grupo llamado “nifios” (Hunt 1991: 61). Lo irénico de esta defi-
nicion consiste en que el grupo en cuestion es presentado por Hunt como elitista o exclusivo;
pero en realidad, de acuerdo con Alison Lurie, “ Todos nosotros fuimos miembros de estatribu:
todos conociamos sus costumbres, maneras y rituales’® (Lurie 1990: 1X). En otras palabras,
todos hemos pertenecido a este grupo, ya que todos hemos sido nifios, hemos sido miembros
de ese club tan selecto y especia y los mas afortunados de nosotros, los adultos, son aquellos
gue pueden conservar en su ser un poco de esa esencia infantil.

Habra muchos conceptos més de literatura infantil, los cuales seran definidos por cada
autor o critico de acuerdo con su interés, formacion o experiencia. Unos enfatizaran en la fun-
cion o lafinaidad; otros, en laforma; y otros més, en latemética, en € estilo o en laideologia
S partimos por giemplo de ladefinicion de Literature for Children (literaturainfantil) que puede
hallarse en lainternet, esdecir, laliteraturaque le hablaal nifio, podremos advertir que, de acuer-
do con esta concepcion, no solo se contemplan los libros escritos para ellos, sino también revis-
tas, peliculas, grabaciones, escritores, bibliotecarios y publicistas; en fin, todos los mediosy las
personas gque contribuyen a acercar a nifio alaliteratura. Obviamente, una definicion tan global
y general como esta presenta varios problemas. Por |o tanto, en este caso es mejor volver anues-
traautora, Carmen Lyra, parapresentar su propiadefinicion deliteraturainfantil, dadaen labella
metafora que ella utiliza para describir los Cuentos de [su] Tia Panchita: “eran humildes llaves
de hierro que abrian arcas cuyo contenido era un tesoro de ensuefios’ (Lyra 1994: iii). Al refle-
xionar sobre esta metafora, podemos ver que no se trata sblo del hecho de tener la llave apro-
piada, sino también de tener la capacidad paravalorar € tesoro de estaarca, 1o cual hara al lec-
tor o a oyentey al nifio o a adulto disfrutar la literatura infantil.

Ahorabien, en relacion con lanaturaleza de este género, loslibros consultados y algu-
nas de las tesis analizadas coinciden en tres aspectos que consideran parte de la literatura
infantil: la presencia de elementos folcléricos, e conflicto entre larealidad y lafantasiay la
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finalidad de los textos infantiles. Por |o tanto, es conveniente ahora explorar un poco estos tres
temas y observar cdmo funcionan dentro de la obra de Carmen Lyra.

1 Lapresenciade elementosfolkloricos en laliteraturainfantil y en Cuentos
de mi Tia Panchita

Comencemos por €l folclor. De acuerdo con MartaMadrigal, €l folclor puede definir-
se como “el conjunto de manifestaciones culturales, tanto de carécter espiritual como socia y
material que se daen el seno de las clases populares” (Madrigal Abarca 1995: 13). Los cuen-
tos, entonces, son reflejos de estas manifestaciones culturales y populares. Por gjemplo, en
Cuentos de mi Tia Panchita, €l aspecto popular es relevante, pues se daen laformay en €
contenido. El lenguaje del relato, las caracteristicasy restricciones del medio, el desenlace del
cuento y las condiciones, reflexionesy acciones de los personajes, reflejan 1o popular.

Esta muestra de cultura popular es respaldada por |a presencia de una narradora que
fomenta no solo latradicion oral, sino también la veracidad del relato mismo. Ademas, recor-
demos que Carmen Lyra pertenece al grupo de escritores costumbristas, quienes generan “tex-
tos dedicados a los nifios... [en los que se] manifiestan las costumbres y tradiciones del pueblo
costarricense usando tanto el lengugje vernacular como expresiones populares (Madrigal
Abarca 1995: 55). Ademés, en € caso particular de Carmen Lyra, “hay siempre un marcado
costumbrismo, por su espiritu observador hondamente arraigado en su pais y en su gente”
(Castro Rawson 1971 210).

Por otro lado, € folclor es una de las fuentes de la literatura infantil “porque, como
proviene del alma popular, responde directamente a alma del nifio... [Ademas,] es facil com-
prender que la manera de pensar, sentir y expresarse de la mente popular en las etapas de la
infancia de la humanidad, coincidan y acierten con la manera de ser y expresarse del nifio”
(Dobles Rodriguez 1999: 79). Asi, este “didlogo de ailmas’ se ve claramente en la obra de
Lyra, pues su gran interés por los nifios facilita dicha comunicacién espiritual.

Cullinan y Galda afirman que de la misma manera que el folclor ofrecié explicacio-
nes del mundo a la gente de siglos atras, este ayuda a los nifios a entender nuestro mundo
actua (1994: 164). Estaandogiaentre € nifio y lainfancia de lahumanidad |a consideratambién
Alison Lurie en su libro Not in Front of the Grown-ups. Precisamente, en su Ultimo capitulo,
titulado “El folclor de lanifiez’, laautora afirmaque lainfancia es una sociedad primitiva con
sus rituales, creencias, costumbresy literatura, en la cual “el desarrollo del ser es paraelo a
desarrollo de unaraza’’ (Lurie 1990: 217). Serd interesante, entonces, ver como este folclor
paraelo se presenta en la obra de Carmen Lyra.

En cuanto al folclor como tal, no ahondaré mas en él, pues este ya ha sido discuti-
do minuciosamente por Madrigal en su tesis, quien ademas explora los términos folcloris-
mo, folclorizaciony folcloristica, haciendo referenciaal texto de Lyra. También en Vasguez
(1989) se presenta una perspectiva interesante del folclor, pues se cita a Lombardi Satrini,
quien sefiala dos funciones bésicas de este: “una la de impugnar la cultura hegemonicay la
otra la de servir como narcotizante” (34). Por eso Véazquez afirma que su tesis “buscara
demostrar que Cuentos de mi Tia Panchita, es un elemento que, antes que impugnar una
situacion social, contribuye a mantenerla’ (34). Seguidamente, como ilustracion, analizaré
algunos elementos o rasgos folcldricos de dos de los cuentos de Carmen Lyra. Aclaro que
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este andlisis no se concentrard ni en la expresién como rasgo propio del lengugje ni en los
refranes, pues son temas que ya han sido tratados en otras investigaciones.

Cuentos de mi Tia Panchita presenta dos tipos de relatos:. el del primer nucleo, cons-
tituido por cuentos de hadas, y €l del segundo nucleo, integrado por los cuentos de Tio Conejo,
los cuales se clasifican, a su vez, como cuentos de animales. Considero prudente analizar un
cuento de cada nicleo para ver como lo folclérico se manifiesta en la obra. Del primer grupo
tomaré “La casita de las torrgjas’, pues resultara interesante ver lo popular o folclérico del
pueblo costarricense dentro de un cuento de hadas tan clasico y conocido como lo es “Hansel
y Gretel”, del cual se han encontrado versiones parecidas en pueblos africanos, entrelosindios
americanos y en otras sociedades, aungue cada grupo o comunidad lo ha modificado para
reflgjar sus propias condiciones y creencias.

Primero es conveniente repasar algunas de | as caracteristicas de |os cuentos de hadas,
con el fin de ver si estas se presentan en la obra de nuestra autora nacional . Al respecto, Viquez
seflala que los cuentos de hadas son una representacion pura del género maravilloso, ya que
presentan dos planos de leyes: naturales y sobrenaturales (1976: 99). Ademas, estos relatos
estan poblados de personajes pasivos e incapaces de vencer sus problemas por si mismas, por
lo cua necesitan “ayuda magica’. Asimismo, en estos cuentos se sefialan la obediencia, la
bondad y la compasién como los principales atributos del héroe o de la heroina

Por otro lado, May (1995: 92) sefiala que estos cuentos enfrentan al individuo con la
sociedad y fomentan la conformidad social, aspecto que también fue sefidlado por Viguez. Sin
embargo, Allison Lurie ve estos textos como subversivos, ya que favorecen a los miembros
mas desposeidos de |a sociedad: nifios, mujeresy pobres. También, Lurie considera que estos
son textos en los cualeslaley y el orden no siempre se respetan (1990: 32). Veamos, pues, S
es sumision o subversion lo que Carmen Lyra presenta en su obra.

Tanto en “La casita de las torrejas’ como en |os otros relatos de Cuentos de mi Tia
Panchita, lo folcldrico, 1o popular y lo “tico” son componentes esenciales de latematica, esti-
lo y discurso narrativo de Carmen Lyra. Nuestra autora nos presenta a dos “chacalincitos”
huérfanos, quienes a no tener una “burusca con que encender el fuego... Atrancaron la puer-
tay agarraron montafia adentro” (Lyra 1994: 91). Vemos entonces cémo la version de los
Hermanos Grimm de “Hansel y Gretel” sufre varios cambios drasticos en laprosade Lyra. En
su relato no hay un padre débil de caracter ni existe una madrastra perversa. Los nifios estan
totalmente solos, huérfanos. Lyra, mostrando una vez més su gran interés por nuestros nifios,
introduce el problema del desamparo total que aqueja a nuestra sociedad. Sus “ chacalincitos’®
son pobres, tienen hambre y estan completamente solos. Ademés, ellos son los que forjan su
propio destino, pues no hay madrastra que los pierda o engarfie, ni padre que la secunde. Los
nifios, por si mismos, deciden “irse arodar tierras’, deciden “subirse a un palo” para pasar la
noche y deciden acercarse a lugar donde divisaron “la lucecita’ la noche anterior. No obs-
tante, estos nifios temen padecer hambre o ser devorados por animales del bosgque, aungue no
le temen a la soledad. Quizas se trate de “la soledad del enmontafiamiento” sefialada por
Constantino Lascaris en €l folclor nacional (1985: 385).

La casita, en “Hansel y Gretel”, es mas fantastica si se quiere, pues esta “recubierta
de pasteles y los cristales de la ventana eran de azlicar blanca’ (Grimm y Grimm 1998: 65).
La casita descrita por Carmen Lyra esta ala orillade lamontafiay lo atrayente en ella es una
cazuela de torregjas recién hechas, pues los nifios perciben “un olor como a miel hirviendo”
(Lyra 1994: 91), y como €llos “estaban hilando de hambre” (91), se “arrimaron” ala ventana
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y se “cacharon” unatorreja. Entonces, la casita de |las torrejas resulta ser més realista, pues no
tiene paredes de dulce ni ventanas de azlcar. Ademas, en este cuento se ilustra la costumbre
de las gentes de campo de poner a enfriar en la ventana el pan o pastel recién hecho. Si bien
las torrgjas® no son un alimento exclusivo del ambito costarricense!®, estas si fueron muy
populares en nuestro pais a principios de siglo. En si las torrejas son un alimento semejante a
lo que hoy en dia conocemos como tostada francesa. Incluso actualmente en ciertas regiones
de Costa Rica las torrejas contintian siendo populares. No obstante, lo curioso esque si se pre-
gunta ahora por la descripcion de una torreja, las respuestas, a menos en San José, son bas-
tante diversas. “es como un prestifio”; “es como un tipo de cajeta’; “es como unaorgja’; “es
un tostel”; “es una galleta’. Ademas de la diversidad de respuestas, resulta también curioso
gue todas las personas a quienes se les consultd sobre esta palabra, mencionaron como punto
de referencia el mismo cuento: “escomo en ‘Lacasita de lastorrejas de Carmen Lyra ", decian.

El hambre como problema socia introduce otro problema también muy comin en
nuestra sociedad: el robo. Asi, lafrase en laversion de los Hermanos Grimm pronunciada por
una voz suave que exclama: “Mordisquito, mordisquita,/ ¢quién mordisquea mi casita?’
(Grimm y Grimm 1998: 65) se transforma en una voz ronca en € cuento de Lyra que grita:
“iPiscurum, gato no me robést mis torrejas! “(Lyra 1994: 91) Ademas, Lyra es més directa
en su relato. Su bruja no es primero una viejecita que les ofrece manjares y camas blandas a
los nifios. No, la bruja descrita por Carmen Lyra desde €l principio muestra ser “més mala que
el mismo Patas’ (Lyra 92), pues agarra alos nifios “por las orgjas’, los “arrastra’ alacasay
les dice abiertamente que se los va a comer; pero antes les dice que los va “a engordar como
a unos chanchitos, para darse cuatro gustos con ellos’ (92). Asi, mediante figuras literarias y
expresiones populares, sus intenciones son bastante claras.

La bruja del relato de Lyra es mas “pargj@’, 0 quizés, mas pobre. Mientras que en
“Hansel y Gretel” la bruja solo se quiere comer a Hansel, en “La casita de las torrgjas’, la
bruja les da desperdicios a los dos nifios por igual'? y, por supuesto, la bruja quiere devorarse
alos dos nifios. Esto podria interpretarse como una muestra de pobreza, la cual también se
observa en el recurso que los nifios utilizan para engafiar a la bruja. Mientras que en “Hansel
y Gretel” los nifios usan un huesito de pollo para hacerle creer ala bruja que Hansel no ha
engordado, en “Lacasita de lastorrgjas’ 10s nifios ensefian “una colita de ratén”, pues no hay
huesos a mano, debido a que los desperdicios que comen tienen que devorarlos por compl eto.
Ademas, nétese que la bruja de “Hansel y Gretel” nunca descubre el engafio, pero en € rela-
to de Carmen Lyra, la bruja, aunque “pipiriciega’, si se da cuenta de que la estaban “ cogiendo
de mona’ (Lyra1994: 92).

En“Lacasitadelastorrgjas’, laslineas relacionadas con la comida, las cuales corres-
ponden a las escenas desarrolladas en la cocina, muestran muchos elementos folcléricos. La
bruja quiere hacer unabuena*“fritanga’ con los nifios. Los“chiquillos’ atizan el fuegoy “frie-
gan los trastos’, mientras la bruja “pone una gran olla sobre los tinamastes” (Lyra 1994: 93).
Muchos de estos términos los emplea Constantino Lascaris en la seccion dedicada a folclor
en su libro El costarricense, cuando introduce la descripciéon de una casa de principios del
siglo XIX, la cual estaba provista “con un buen fogén de tinamastes y horno grande para €l
amasijo” (Léascaris 1985: 410).

El baile, como manifestacion cultural y social, bastante popular en nuestra sociedad,
puede considerarse como otro elemento folcldrico presente en este cuento de Lyra. La bruja
quiere que los nifios se “ echen una bailadita’ sobre unatabla para empujarlos més facilmente
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alaollay asi “sancocharlos’. Pero como ellos fingen que no saben, entonces es la bruja quien
lesdael giemplo. Al verla, los nifiosinclinan latablay eslabrujaquien “fue adar jchupul in!
alaollade agua hirviendo” (Lyra 1994: 94). No obstante, no se le debe culpar, pues “A los
costarricenses les gusta bailar. En cuanto tienen la ocasion de bailar, la aprovechan” (Léascaris
1985: 404). Ademas, es importante destacar que la figura de la bruja presentada por Lyra, a
pesar de sus variantes, sigue la tradicion folcl6rica europea medieval, pues es ruin y malvada.
Laimagen de la bruja en el folclor nacional es diferente: hace el bien, ve el futuro, es curan-
deray vende “polvos de cuyeo” (Lascaris 1985: 346).

Al contrastar las dos parejas de nifios en ambos cuentos, pueden apreciarse diferen-
cias que muestran lo nacional o lo popular en laversion de Carmen Lyra. Sus “chacalincitos’
son “sumisos’ y necesitan ayuda. Ademas, como lo menciona Viquez en su tesis, la “ayuda
magica’ les viene de una mutacion religiosa generada por medio de laimagen de un vigjeci-
to quien resulta ser “ Tatica Dios’ 13, Es El quien les dainformacion y |os consejos necesarios
paraque los nifios puedan escapar de la bruja, pues sin su ayuda, 1os nifios hubieran sido devo-
rados. En redlidad, se trata del arquetipo del vigjo sabio que ayuda a héroe en su lucha. ¢Sera
la pasividad del costarricense o lafe religiosa de este lo que |a autora deja ver entre lineas?

Lo cierto es que estos “chiquillos’ de Lyratienen que pasar més trabajos que Hansel
y Gretel, quienes no tienen que preocuparse por la bruja, pues esta se consume en € horno;
mas bien, Hansel y Gretel encuentran en todos los rincones de la casa cofres llenos de perlas
y piedras preciosas. Por €l contrario, los “chacalincitos’ de “La casita de las torrejas’ deben
sacar a la bruja de la ollay enterrarla, y deben registrar la casa para encontrar barriles con
monedas de oro, 1o cua nos recuerda las famosas leyendas de botijas del folclor nacional.
Claro que ellos no tienen que compartir su hallazgo con un padre arrepentido, como en el caso
de Hansel y Gretel, puesto que “todo lestoct aellos’ (Lyra 1994: 94). Asi, los nifios desam-
parados, quienes aconsejados por “Tatica Dios” se mostraban “sumisos’, transgreden el orden
moral establecido, pues no solamente matan ala bruja, sino que también se apoderan de sus
riquezas. A partir de este hecho, podemos observar que a estos nifios se les justifican sus actos
delictivos, pues no reciben ningun tipo de castigo.

Volviendo ala pregunta que nos planteamos anteriormente relativa a la existencia de
sumision y subversion en la literatura infantil, al contrastar la idea de subversion que sefida
Allison Lurie en los textos infantiles con la temética de sumisién que menciona Jorge Viquez
como caracteristica propia de los cuentos de hadas, vemos en este cuento de Lyrala presencia
de ambas. Los sumisos “chacalincitos’ huérfanos, atrapados por la bruja, necesitan “ayuda
magica’. Sin embargo, a final del relato, estos nifios actlian, matan a su opresor, es decir, son
subversivos. Asi, en este cuento de Carmen Lyra, observamos como coexisten la sumision y
la subversion en los personagjes protagonicos. Estos dos aspectos no resultan contradictorios,
sino que trabajan en armonia paralograr el desenlace feliz del relato de Carmen Lyratitulado
“Lacasitadelastorrejas’.

Los cuentos de animales son también reflejo del folclor de un pueblo, pues las proso-
popeyas presentan microcosmos humanos. Cada animal tiene cualidades, defectos, vicios o atri-
butos que reconocemos en los hombres y |as mujeres de nuestra sociedad. El segundo nticleo de
relatos de Cuentos de mi Tia Panchita, es decir, los cuentos de Tio Conegjo, es un gemplo claro
de este tipo de literatura. En comparacion con el primer nlcleo, estos relatos resultan ser més
redistas, menos complejos y mas dialogados. Lo que Tio Congo y sus amigos 0 enemigos
digan, hagan, teman o deseen, reflgja en cierta forma laidiosincrasia de nuestro pueblo. Desde
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la perspectiva de los elementos folcloricos, andizaré un cuento del segundo nucleo, Ilamado
“Tio Conejoy el caballo de Mano Juan Piedra’.

El cuento se inicia con un evento social: el matrimonio de Tio Periquito Sapoyol
con Tia Cotorrita, del cual Tio Conejo es hada menos gue uno de los padrinos. Tradiciones
y costumbres de dicho evento se observan en el texto: “La parranda era -como es costum-
bre- en la casa de la novia... [donde se iba] a bailar toda la noche” (Lyra 1994: 179).
Ademas, se presenta la costumbre de madrugar -caracteristica de muchos costarricenses-,
pues la Tia Panchita nos dice: “Desde que comenzaron las claras del diaya estaba mi sefior
[Tio Conegjo] arriba’ (179). También, el vestirse o “acicalarse” paratal ocasion puede obser-
varse en el chaguetén de casimir azul que Tio Conejo se pone junto con el pafiuelo de seda
y el sombrero de pita, para asistir atal evento. Lo galan del tico también esta presente, pues
Tio Conejo ve a la novia y dice: “Campo y anchura, que aqui va la hermosural” (179).
Ademas, en el menu de la fiesta se ofrecen platos muy tipicos: “habia frito, pozol y la con-
sabida torta de arroz con leche” (180).

Sin embargo, e conflicto en este relato no se originaen “lacomedera’, como lallama
Constantino Lascaris, sino en “labebedera’ 4. Asi, en lafiesta de bodas, Tio Conejo se “escu-
rri6” una botella de rompope “bien cargadita de guaro” (Lyra 1994: 180) y a ver un caballo
ajeno, “aé que nadale faltabay con los tragos, se envalentong, [...] le eché un bozal con un
mecate que traiala bestia[y] se encaramé como s fuera el duefio... “ (180). Pero lapericiade
Tio Conegjo no se ve en €l robo del caballo, sino en cémo lo justifica 'y 1o hace necesario.
Cuando €l verdadero duefio, Juan Piedra, le reclama, entonces el labioso y mentiroso de Tio
Conejo replica, “ ¢No ve que anoche se me meti6 [su caballo] en el frijolar y selo comio casi
todo? [...] Otro diatenga mas cuidado antes de amenazar a la gente honrada’ (181). Y como
€l tico no es hombre de pleitos, Juan Piedra le contesta “que vale mas un mal arreglo que un
buen pleito. A ver, ¢cuédnto vale el dafio?’ (181). Claro esté que Juan Piedra pide rebaja, algo
muy tipico también. Pero en e fondo, Juan Piedra se siente muy culpable, pueslo que supues-
tamente su caballo ha hecho no tiene nombre: meterse en el frijolar y comérselo todo es con-
siderado un delito nacional, ya que “es un hecho, €l costarricense come frijolesy s puede, los
come para desayunar, paraamorzar y [...] para cenar... [Asi,] podrafaltar la carne, podrafal-
tar, aunque seriatriste, el huevo duro encima, podran faltar, aunque €ello seria lamentable, las
tortillas; pero no pueden faltar los frijoles’ (Lascaris Commeno 1985: 252).

2. Larealidad y la fantasia en la literatura infantil y en Cuentos de mi Tia
Panchita

El tema realidad-fantasia es otro aspecto clave de la literatura infantil y, en realidad,
es uno de los mas polémicos. Muchos criticos favorecen lo realista de los cuentos infantiles,
pues presenta al nifio un mundo que é conoce o con el cual puede adquirir experiencia para
enfrentar el mundo real; es decir, estos criticos defienden “la necesidad de realismo, de acer-
camiento alavida cotidiana’ (Pérez Y glesias 1989: 61). Dentro de esta linea de pensamiento,
algunos sefidlan que lo irreal o lo maravilloso puede incluso ser nocivo para el nifio. Sin
embargo, Bruno Bettelheim responde a este temor diciendo que los cuentos de hadas, a
mismo tiempo que deleitan, instruyen. Como psicoanaista, Bettelheim comenta que la falta
de“magia’ ofantasiay que la exposicién prematuraalarealidad pueden ocasionar problemas



Filologiay Linguistica XXX (2): 33-46, 2004 41

en €l nifio, los cual es serén percibidos en su adolescencia, cuando él tengalanecesidad de bus-
car substitutos para ese escape necesario de larealidad (Lurie 1990: 39-40).

Cullinan y Galda (1994: 200) nos dicen que lafantasia abre puertas a mundos de ima-
ginacién que enriguecen e iluminan las vidas de los nifios, porque estas historias presentan
grandes complejidades: |a relatividad del tamafio, del espacio o del tiempo y la vaentia del
individuo y su integridad, entre otros temas. Estas dos autoras toman en cuenta la definicion
de fantasia de la escritora Susan Cooper, la cual presenta este concepto de fantasia-imagina-
cién como “la meté&fora por la cual nos descubrimos nosotros mismos’° (200).

Finalmente, es nuestra Carmen Lyra quien favorece el papel de laimaginacion y la
fantasia cuando, en el prélogo de su obra, nos dice con ironia: “(...) gentes muy prudentes y
de buen sentido, reprochaban alavieja sefiora[la Tia Panchita] su maniade contar a sus sobri-
nos aquellos cuentos de hadas, brujas, espantos, etcétera, |os cuales, seglin ellas, les echaba a
perder su pensamiento” (1994: iii). Sin embargo, no son las ensefianzas de su tio Pablo, pro-
fesor de légica, las que le dan confianza y despiertan en Carmen Lyra el interés por la escri-
tura, sino aquellos cuentos fantasiosos de su Tia Panchita.

El interés infantil eslo que Dobles toma en cuenta en su clasificacion y observacion
sobre €l papel de larealidad y |a fantasia dentro de la formacion del nifio. Basandose en la
edad del nifio, Dables establece la necesidad de estos dos aspectos (realidad y fantasia) y cla-
sificalainfanciaen tres fases: la primera, que llega hasta |os dos afios; la segunda, que va de
los dos hasta los seis afios; y latercera, que corresponde ala edad escolar, es decir, de los siete
a los doce afios. Sobre la segunda infancia, la autora nos dice: “El interés se vuelca hacia el
mundo abigarrado de objetos, animales y gentes que o rodean. Es el momento de la curiosi-
dad, la imitacion, el animismo y €l inicio, a final, de la fantasia” (Dobles Rodriguez 1999:
93). En cuanto a latercera infancia, Dables destaca que hay “un juego de imaginacién crea
doramuy rico y muy estimulador de lainteligenciay lainventiva. Eslaépocaen que el cuen-
to de maravilla se roba €l interés de los pequefios de primero y segundo grados’ (93). Luego,
esta misma autora afiade que en el segundo ciclo de primaria, € nifio comienza a interesarse
en cuentos mas realistas.

Realmente, en los cuentos de Carmen Lyra, no veo un conflicto entre la realidad y
la fantasia, sino un equilibro entre ambas. Se ha dicho que sus cuentos del primer niicleo
pertenecen més al género de lo maravilloso, pues son cuentos de hadas, mientras que los
pertenecientes al segundo nucleo, es decir, los de Tio Conegjo, son mas realistas. Estos
hechos son ciertos, pero también es cierto que existe mucho realismo en sus cuentos mara-
villosos y mucha fantasia en los cuentos de Tio Conejo. En sus cuentos de hadas, por ejem-
plo, el “Habia unavez’ no es tan distante ni tan remoto como el de los cuentos de Perrault
o de los Hermanos Grimm, pues la autora, mediante €l lenguaje popular, nos acerca a ese
mundo. Para ilustrar este aspecto, haré referencias sobre dos cuentos de su primer nucleo:
“Lamica’ y “El cotonudo”.

El lenguaje popular es uno de los elementos esenciales y caracteristicos de la narrati-
vade Cuentos de mi Tia Panchita. Por gjemplo, en “Lamica’, Lyra nos dice que habia un rey
gue estaba triste porgue encontraba a sus hijos “algo mamitas’ y queria“sacarlos de entre las
enaguas de lareina’ (Lyra 1994: 53). En “El cotonudo”, la autora escribe que “habia una vez
unaviejita que tenia un hijo galanote... tan limpio que parecia un gito, con los pies descalzos
tan lavados y blancos, que daba lastima mirarlos caminar entre los barriales’” (Lyra 1994: 65).
Por otra parte, a oir hablar alos reyes o principes de Lyra, parece que estamos oyendo a un
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campesino costarricense: “Upe, fiaMaria...” (53) dice un principe en “Lamica’. Asimismo, al
oir las pintorescas descripciones de sus relatos, nos acercamos a nuestro campo, a nuestro
suelo. La princesa en “El cotonudo”, por ejemplo, es descrita de la siguiente manera: “eraun
primor de bonita, con una cabeza que era como ver el sol de rubiay en la que cada hebra era
crespa como un quelite de chayote” 16 (65).

Ademas, o maravilloso a veces no es muy significativo en estos relatos. Los princi-
pesen “Lamica’ nunca se sorprenden de que esta pueda hablar. Lo que los sorprende y aar-
ma es que la mona quiera casarse con ellos. El encantamiento del principe en “El cotonudo”
no es muy relevante, pues lo que importa es que “el cotonudo” tenga los medios para casarse
con la princesa. Hay mucho realismo en la desesperacion del “cotonudo” y en sus pensa
mientos suicidas. También existe mucho realismo en la hipocresia del rey, quien al ver que su
yerno, “el cotonudo”, yano es un “chonete” sino poseedor de riquezas, |0 acepta sin reparos.
Asi, tanto la lengua popular como las descripciones de Carmen Lyra acercan lo maravilloso a
lo real en susrelatos.

En relacion con los cuentos de Tio Conegjo, vemos que lafantasia juega un papel esen-
cial en ellos. Después de todo, tiene que haber fantasia para poder aceptar que los animales
hablen, piensen y actien como humanos!’. Para ilustrar esta idea haré referencia a dos cuen-
tos del segundo nucleo: “¢Por qué Tio Congo tiene las orgjas tan largas?’ y “¢Cémo Tio
Conejo le jugd sucio aTiaBallenay aTio Elefante?’

Al igual que el nifio, el adulto tendra que usar mucha imaginacién para aceptar
gue Tio Conejo, en el primer cuento mencionado, vaya a hablar con “Tatica Dios” mon-
tado en un “zopilote”, o que una ballena esté coqueteando con un elefante, como se ve
al principio del segundo relato. Pero el uso de laimaginacién es diferente. Pienso que el
nifo necesita utilizar su imaginacion y fantasia, las cuales él posee en mayor grado, para
visualizar como Tia Ballenay Tio Elefante estan en la playa “en gran conversona’ (Lyra
1994: 147). El adulto necesitard acudir a su imaginacion y fantasia para aceptar que estos
dos animales estén juntos en un mismo sitio. El nifio usara su imaginacion para visuali-
zar cOmo Tatica Dios le jala las orejas a Tio Conejo, mientras que el adulto necesitara
también mucho de su imaginacién para aceptar un mundo donde un conejo pueda matar
auntigre, aun leény aun lagarto.

Sin embargo, el temor de Tio Conejo de que dos fuerzas puedan “unirse para gober-
nar toda la tierra’ (Lyra 1994: 147), presente en “¢Como Tio Conejo le jugd sucio a Tia
Ballenay aTio Elefante”, esreal, pues también los seres humanos |o experimentan. Laforma
en que Carmen Lyralo desarrolla en su cuento es 1o que evoca la imaginacion y la fantasia.
El deseo de Tio Conegjo de ser méas grande para que no abusen de é, presente en “ ¢Por qué Tio
Congjo tiene las orgjas tan largas?’, es también real, pues muchas personas desean [0 mismo.
También en este caso, laformaen la que este deseo es presentado en el cuento es lo que exige
hacer uso de laimaginacion y lafantasia.

En realidad, seguir explorando estos dos términos nos llevaria a discutir muchos
aspectos importantes de carécter social, ideoldgico, psicoldgico e histérico. La discusiéon de
estos aspectos seria un buen punto de partida parainiciar otras investigaciones sobre Carmen
Lyra. Pero uno de los temas que esta bastante ligado a este conflicto realidad-fantasia es la
finalidad del cuento infantil.
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3. Algunas de las funciones de la literatura infantil presentes en Cuentos de
mi Tia Panchita

La finalidad de la literatura infantil es un tema bastante amplio y polémico que ho
pienso desarrollar; simplemente me limitaré a presentar algunas observaciones sobre |0s obje-
tivos de este tipo de literatura contemplados dentro de la obra Cuentos de mi Tia Panchita. Por
ejemplo, una perspectiva comun sefiala la funcién de deleite o entretenimiento de |os cuentos
infantiles. Quizéas esta sea la vision mas prosaica, pero es también bastante cierta. En realidad,
estaesunafuncién clasicadelaliteraturaen general. En laobrade Lyra, ese deleite se datanto
en laforma como en €l contenido. Sus expresiones populares, sus dichosy ocurrencias hacen
reir amés de uno. Asimismo, lasdiabluras de Tio Congjo, laformade narrar dela TiaPanchita
y las mismas tramas de cada relato deleitan a todos.

Otra de las funciones sefialada como finalidad propia de laliteraturainfantil essu fun-
cion didéctica. Dentro de este enfoque, se observan dos tipos de ensefianza: la de tipo lin-
guiistico pedagogico (pues el nifio aprende el lenguaje y gjercita su lectura) y la moralista, ya
gue el nifio aprende valores. Quizéas sea dentro de esta finalidad didéctica donde se ha gene-
rado mas controversia en torno ala obra de Carmen Lyra.

Vasguez sefiala que la finalidad de la ensefianza de la lengua esta en conflicto en
Cuentos de mi tia Panchita por no tratarse de un lenguaje culto sino el propio del relato popu-
lar. Por su parte, Madrigal sefiala que los valores en esta misma obra son bastante relativos y
gue, incluso, en los cuentos de Tio Conegjo estan invertidos. A pesar de estos hechos, Cuentos
demi Tia Panchita es una obra bastante didactica, pues aungue no ensefiael lenguaje en forma
“correcta’ (normativamente hablando), ensefia el lenguaje de nuestro pueblo, de nuestro pasa-
do, de nuestro folclor. Esta obra ensefia que no existen valores fijos, sino que estos cambian o
se modifican dentro de varias perspectivas. Entre estas, el diablo puede ser engafiado y no ser
para nada temido, Tatica Dios puede “estar de malas’, la muerte puede ser burlada, el dinero
puede dar felicidad aunosy significar la perdicion paraotrosy el embaucador puede triunfar
por su astucia. También, dentro de estas perspectivas puede ser posible que |o hecho por unos
se considere maldad, pero alavez, que esas mismas acciones, realizadas por otros, sean con-
sideradas como valor y heroismo. En fin, con sus cuentos, Carmen Lyrano muestralavidaen
blanco y negro, sino que mas bien nos presenta lo gris de la existencia humana, es decir, la
relatividad o inversion de valores de un mundo que asi lo presentay |o demanda.

Otrafinalidad delos cuentosinfantiles esladetipo psicol égico. Merefiero alaque con-
templa estas obras como g es importantes dentro del desarrollo de laformacion de una persona
lidad balanceada!®. Esta finaidad se complementa con la de tipo sociol6gico, la cual, de acuer-
do con Pérez (1989: 63), es “laformacion de conciencia critica en los nifios [la que] les permi-
te saber algo mésy pensar algo diferente’. En otras palabras, esta funcion sociol dgicatiene como
objetivo la formacién de una persondidad que sea capaz de enfrentar |os problemas, las dudas
y los dilemas de la existencia humana. Esta funcién esta presente en la obrade Carmen Lyra. En
Escomponte perinola, Juan Cacho aprende ano ser tan crédulo y ano permitir insultos de nadie.
LacucarachitaMandinga, aunque “lo sientey lo llora’, tendra que aprender avivir sin su amado
Ratén Pérez. La Tia Venada aprende que las “habladurias’ y “rgjonadas’ no conducen a nada
bueno. Y el tonto de las adivinanzas prefiere no casarse con la princesay dejar asi una vida de
opulenciaatener que sacrificar su libertad a vivir con las normas sociales de restriccion y ética
gue su nueva condicién socia le impodria como miembro de la realeza.
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Puesto que el aspecto didactico del texto de Lyra ha sido objeto de polémicay temor,
he decidido retomarlo en la conclusion de mi articulo. En algunos de |os trabajos analizados,
lo didactico ha sido visto de diferentes formas: como el codigo moral presentado por e narra-
dor (Viquez Guzmén 1976), como funcién ideoldgica del mismo narrador (Araujo Aguilar et
al. 1977), como €l rescate de latradicién popular (Madrigal Abarca 1995) y como una “trans-
gresion” delafinalidad linglisticadel aparato escolar que, alavez, podriainterpretarse como
una legitimacion del concepto de costarriquefiidad (Vésquez Solorzano 1989). En cuanto al
codigo moral del texto, hay ideas que en principio se cuestionan: la conformidad o €l estan-
camiento social, sefialados por Viquez; e antagonismo entre clases, apuntado por Madrigal;
el hecho de como lo material se antepone alo espiritual, comentado en varios estudios; el uso
del engafio para hacer justicia; lainversion de valores y la presentacion irénica de lo religio-
so en laobra.

Debido a estos cuestionamientos, considero que e texto Cuentos de mi Tia Panchita si
es educativo; no obstante, esta obra requiere una redefinicion del elemento didactico. En este
sentido, debe estimularse a nifio para que sea un lector activo. Por lo tanto, la idea de texto
didéctico provisto de pocas brechas para que € mensgje sea como una guiay no genere dudas,
debe ser abandonada. Con su obra, Carmen Lyra ha demostrado este hecho a generar cuestio-
namientos y crear dinamismo en el desarrollo de su teméticay en su discurso narrativo.

Creo firmemente que Cuentos de mi Tia Panchita es, por una parte, un texto para
nifos, ya que ayuda a convertirlos en adultos activos y creativos 'y, por otra, es un texto para
adultos, ya que a remontarlos a su infancia, les ensefia o les recuerda que el dinamismoy €
poder de laimaginacion (a veces ignorados) son muy necesarios para vivir mejor.

Notas

1. La escuela maternal Montessori, en 1925

2. El subrayado no esta en el original.

3. El subrayado no esté en el original.

4. El subrayado no esté en el original..

5. Las siguientes citas de este texto se identificaran con las abreviaturas CTP y con su respectivo niimero

de pagina.

6. “All of us were at one time members of this tribe: we knew its customs, manners, and rituals.”

7. “the development of the individual parallels the development of the race”.

8. Notese que los personajes no tienen nombres propios. Asi el problema se plantea en un ambito social o
colectivo, no individual.

9. “Rebanada de pan empapada en vino o leche y rebozada con huevo, frita y endulzada”. (DRAE, 1992)

10. La palabra torreja no es costarriquefiismo, ya que segun el Diccionario de la Real Academia Espariola,
esta palabra también se usa en América y en algunas partes de Espaiia. (cf. DRAE, 1992)

11 El uso del voseo es otro factor que nos ubica en Costa Rica.

12. En la version de los Hermanos Grimm, Hansel come manjares.

13. Notese el empleo de un término coloquial ampliamente usado en nuestro pais.

14. Lascaris hace énfasis no tanto en lo que se bebe, sino en el acto de beber, y admite que “el mismo es fol-
klorico, y sobre ¢l se ha desarrollado a su vez un folklor propio” (1985: 318).

15. “the metaphor through which we discover ourselves”.

16. El subrayado no esta en el original.

17. Claro esta que de acuerdo con la edad del nifio, este hecho serd visto y aceptado en forma diferente por él.

18. Esta posicion también genera polémica.
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