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La cultura nacional:
sintesis historica

Maria Pérez Yglesias

Usnavi...! , grita la abuela al pequefio

mestizo limonense. Cuando el antropélogo le

pregunta a la mama4 si el nombre del nifio tiene | §

un origen indigena o raices africanas, ella le
contesta: No sé, pero puede ser que si. Figirese
que lo copié de uno de esos barcos que a veces 1le-
gan al puerto, para ayudarnos a construir cami-
nos y pintar escuelas. Yo estaba embarazada y
me pareci6 tan bonito. U.S. Navy...

La discusién estd planteada. Cultura na-
cional y cultura transnacional. Cultura capita-
lina y provinciana. Cultura erudita y popular.
Cultura de élite y cultura de masas. Tér minos
que se presentan como opuestos y, sin embargo,
forman parte de una misma realidad.

Cuando se hace referencia a la cultura de |
un pueblo, una regién, un pais, se piensa en la
nocién de identidad y en'el sentido de pertenen-
cia. Se habla de rasgos comunes -lengua, espa-
cio geografico, setnia, religién, tradiciones ...-
pero , sobre todo, de diferencias "frente a".

. |

Los r&ursos culturales con los que cuenta |
una sociedad incluyen, ademés de los elemen- |
tos materiales, las formas de comunicacién, los |
hébitos de consumo, la manera de adquirir los
conocimientos, la organizacién , la resistencia,

cotidiano.

el imaginario colectivo ,como sagrado, magia o i
|

La cultura de un pueblo es sincrética, mul- |

tiple, plural, conservadora y transformativa.

La cultura (de una regién, una comunidad, un |

grupo...) es una y son muchas. Esa cultura su-
ma, a las raices de lo autéctono, la apropiacién
histérica de distintos fragmentos culturales fo-
réneos. La cultura nacional es lo propio y lo a-
propiado. Lo que olvida sus origenes para for-
mar parte de la identidad cotidiana. La alpar-

Nifios Teribes de Yorkin, Talamanca.
Foto: Carlos Soto

gata es el tenis de ayer; el blue jean, el hoy del
pantalén "multi-uso”.

Cuando a la salida del cine se piensa en
"ir a comer algo" no se tiene conciencia de lo
nacional frente a lo internacional. Tan nues-

| tros resultan los "hot dogs”, las "pizzas" , el

"chop suei" como los picadillos, el gallo pinto o
el arroz con pollo, frijoles molidos y "chips"...
Lo nuestro y lo asumido como tal.

apropiacién de fracciones de otras culturas, tan-
| to a nivel de discurso como de objetos materia-

les. Lejos de hacer perder lo propio puede enri-
‘ quecerlo. Sin embargo, existe un requisito in-
| dispensable: esa apropiacién debe surgir de la
' necesidad, el interés, la creatividad, el didlogo
| deseado de los pueblos y no de laimposicién.

{
‘ El verdadero problema no descansa en la
|
|
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programacion
cultural y folclore

Guillermo Barzuna

En el cruce de la moder-
nidad, el desafio tecnolégico,
los grandes conglomerados de
las urbes, la relevancia de los
medios de masas y la fortaleza
de la sociedad mercantilista,
las reglas del juego social se
han programado de una mane-
ra particular. Ha proliferado
sistemdticamente una manera
de vivir, que permite obtener al-
gunos beneficios de la era de la
computacién. Con poco dinero
se pueden adquirir una serie
de productos y actitudes super-
fluas o pseudoartisticas que lle-
nan, aunque sea de modo apa-
rente, las necesidades estéti-
cas de las crecientes masas de
poblacién. Objetos, modos de
vida ilusorios que, en su mayo-
ria, seducen escudados bajo el
fantasma de adquisicién de
un mayor status, tanto social
como vital,

Intentos de acercamien-
to a lo considerado cultural-
mente como auténtico, aunque
sea por medio de un bario de ye-
s0 o pldstico, en sustitucién de
materiales como la madera,
los metales o la piedra. Actitu-
des modélicas ante la vida :
que se concretan en la asun-
cién de estereotipos programa-

-
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dos de antemano:'cé6mo ser dis-
tinguido, cémo seducir, ser ino-
fensivo o interesante. O bien ,
cémo llamaremos a nuestros
hijos. La onomdstica costarri-
cense actual, es un vivo ejem-
plo de este nuevo condiciona-
miento cultural. Adiés a los
nombres castizos, al gentilicio
y a la eufonia y concordancia
del idioma castellano. En lu-
gar de Maria, Irene o Patricia:
Karla Vanessa, Jacqueline
Yorleny, Lady Karen. En lu-
gar de José, Pedro o Diego: Jho-
nathan Karl; Eddie Warren,
Kristhian Marlon. No solo un
nombre sino dos, en estructu-
ras bimembres como diria la
semdntica. Nada que huela a
espafiol: o bien, se admite en
la dualidad bilingiie de Ant-
hony Antonio o William Gui-
llermo. Es el momento del abu-
so irrisorio. Toda esta actitud
colectiva, conformada de ante-
mano, describe un particular
estilo de vida , que invade la so-
ciedad costarricense. A lo an-
terior sumemos la fuerte carga
de extranjerismos en la con-
versacién o coloquio, la praxis
arquitecténica y decorativa
que caracteriza a las vivien-
das, a los automéviles y la ves-
timenta, por citar algunos ca-
sos. Columnas déricas, escali-
natas romanas, chimeneas en
las cercanias de las costas, ro-
pa de invierno polar en tempe-
raturas de 24° C. La lista no
termina en esta wvisién del
mundo programado socialmen-
te con el objetivo de estar a la
moda, bajo patrones culturales
disimiles a nuestras condicio-
nes. Esta visién de mundo se
postula mediante un conjunto
de mecanismos que se interna-

lizan en los individuos gene-
rando hdbitos y prdcticas en el
seno de la vida cotidiana. De a-
hi el interés por sefialar una se-
rie de principios en lo relativo
al quehacer de la cultura y el
arte popular.

Establecer fundamentos
de una teorfa estética en nues-
tros dias impone la incorpora-
cién de distintas coordenadas
que sélo pueden comprenderse
a la luz de una perspectiva en
vinculo directo con la historia,
la sociedad los grupos sociales,
las visiones de mundo. En ulti-
ma instancia, con categorias
en las cuales subyace siempre
una. préactica ideolégica especi-
fica (1)

En el caso concreto de la
produccién popular o de la pro-
ducecién folklérica, su perte-
nencia al a&mbito del arte, ha si-
do en gran medida aporte de
los trabajos semiéticos y antro-
polégicos, al respecto. La antro-
pologia sobre todo, ha ido legiti-
mando la relevancia de la plu-
ralidad cultural en la vida de
los pueblos; entre ellas, la ins-
tancia estética de las proyeccio-
nes folkléricas, nunca antes
incorporadas a la consabidas
"bellas artes".

La importancia asigna-
da, se fundamenta en la pre-
sencia cotinua y resistente de
manifestaciones populares,
prdcticamente desde los ini-
cios de la vida en sociedad.

Comunmente los produc-
tos artisticos populares han si-
do vistos como inferiores y an-
tepuestos a otros, considerados

5

verdaderamente artisticos por
la critica dominante.

Este criterio queda practi-
camente anulado bajo una pers-
pectiva de andlisis en la cual
los textos o producciones se con-
sideran prdcticas discursivas,

poseedores de una doble ma-

terialidad:  ideolégico cultu-
ral y lingiiistico formal. Es
decir, tomar el texto de raices
populares y proponer una lectu-
ra del mismo como una practi-
ca ideolégica y desde esta pers-
pectiva plantear el estudio de
las complejas relaciones que
mantiene en ella la ideologia
con su soporte lingiiistico-for-
mal. De esta manera interesa-
ria establecer cémo el arte por
un lado puede servir como a-
gente reproductor de la ideolo-
gia, como agente transforma-
dor de la conciencia social, o
bien conjugar las dos alternati-
vas. (2) Este planteamiento,
bastante genérico, no descarta-
ria ciertas diferencias discur-
sivas, estructurales entre pro-
ductos folkléricos y otras di-
mensiones de lo convencional-
mente aceptado como arte.

Instancias que a su vez
se dan por ejemplo entre el tea-
tro (literatura para ser repre-
sentada) y el texto-novela (es-
critura por excelencia)

Dichas diferencias po-
drian enunciarse asi:

- a la obra de autor cono-
cido :anonimato.

- a la obra acabada: obra
haciéndose

- a la obra de autor

individual: autor comunitario
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- al destinatario in-divi-
dual: destinatario colectivo

La estética del folklore
ademds opera sobre un corpus
articulado, desde paradigmas
transhistéricos, con aconteci-
mientos, personajes, tiempos
arquetipicos.

El texto popular se va ha-
ciendo en la diacronia de la

historia mientras que el texto-

propuesto por la estética tracio-
nal, opera a un nivel mds bien
sincrénico.

Este cardcter disacréni-
co, dindmico es el que precisa-
mente le da al arte popular su
constante apertura y creativi-
dad. Es asi como el autor pier-
de vigencia, el significante se
altera, se modifica, no impor-
tando la perfeccién de la propo-
sicién.

Bastaria mencionar una
copla , cuarteta o cuento tradi-
cional de nuestros pueblos, pa-
ra sefialar el enriquecimiento
de los mismos en su trayecto-
ria en manos del pueblo. Se
van pues conformando los ina-
gotables repertorios y materia-
les con que el pueblo expresa su
visién del mundo, en el dmbito
de la cultura popular.

En este mismo sentido,
Gramsci plantea que se ha estu-
diado al folklore como "concep-
ciébn de la vida y del mundo"
de determinados estratos, en
contraposicién con otras con-
cepciones oficiales de sectores
"cultos" (3).

Desde esta postura, se
propone entonces una epistemo-
logia estética en la cual, se con-
cibe al arte popular, como una
forma de cultura alternativa,
con todas las caracteristicas
que la misma implica, y a su
vez como una préctica discursi-
va portadora de la ideologia ya
sea para reafirmarla o trans-
formarla. En el plano formal,
la obra artistica se muestra co-
mo signo, estructura e indice
de valor.

Segin la definicién u-
sual el signo es una realidad
sensible que se relaciona con o-

tra realidad que est4 destinada
a evocar,

El estudio objetivo del
producto artistico debe obser-
var el arte como un signo com-
puesto de un elemento creado
por el artista, de una significa-
cién depositada en la concien-
cia colectiva y de una relacién
con la cosa significada, rela-
cién que apunta al contexto to-
tal de la conciencia social.

Diversos autores, entre e-
llos Garcia Canclini, Sanchez
Vasquez, Lombardi Satriani,
Arnold Hauser, Irene Herner,
se han preocupado por estable-
cer criterios ante la gran canti-
dad de signos que se denomi-
nan artisticos y que sin embar-
g0, oscilan desde producciones
de masas, populistas, hasta sig-
nos de un cardcter auténtica-
mente popular.

Néstor Garcia Canclini
apaliza el proceso artistico me-
diante la aplicacién de un mo-

delo socio-econémico.en el que
se identifican tres momentos:
produccién, distribucién y con-
sumo. A partir de ellos esboza
una teoria del hecho estético,

concretamente de un arte de li-

beracién, que es lo que a él le

interesa. En torno a esta pro-
blemdtica establece tres tipos

de producciones: elitista-ma-

sas-popular, con base en la rea- -
lizacién de las tres fases antes

mencionadas (produccién, dis-
tribucién, consumo) (4)

En el "arte elitista" se\

privilegia el momento de la

produccién entendida como cre-
acién individual, como origi-
nalidad de ciertos sectores inte-
lectuales.

Por su parte, el "arte de
masas" , producido por los gru-
pos dominantes o por especia-
listas a su servicio, sirve para
transmitir ideologia y propor-
cionar ganancias a los duefios
de medios. Su centro estaria
puesto en la distribucién, por
razones econdémicas e ideoldgi-
cas.

El arte popular finalmen-
te, para Garcia Canclini, seria
el producido por los sectores po-
pulares o por artistas que se re-
presentan sus intereses y objeti-
vos. Pone todo su acento en el
consumo no mercantil.

Adolfo Sdnchez Vdsquez
va a considerar categorias bas-
tante semejantes a las de Gar-
cia Canclini, estableciendo un
arte de raices populares, uno de
implicaciones populistas (o so-
bre el pueblo, pero no del pue-

PROGRAMA DE RESCATE Y REVITALIZACION DEL PATRIMONIO CULTURAL.

blo) y otro de masas o comer-
cial (5)

Otros autores introducen
la categoria "Kitsch" para de-
nominar un arte de masas que
se apropia de otras dimensio-
nes del arte para brindar un
producto "agradable o bonito"
antes que estético. Es una acti-
tud llamada de mal gusto por
algunos. Se trata de un pensa-
miento ético subalterno, de una
negacion de lo auténtico.

En sintesis, el valor esté-
tico se produce en un campo
complejo que incluye al artis-
ta, la obra, los intermediarios,
el piblico, ete.; asi como las re-
laciones entre ellos, condicio-
nadas a su vez por el aparato i-
deolégico o la
conciencia social. En este sen-
tido se debe establecer la rela-
cién entre el producto artistico
respecto a los demds hechos so-
ciales y establecer de esta ma-
nera su incidencia e interde-
pendencia.

De esta manera un andli-
sis sistemadtico de los signos de
creacién popular abriria opcio-
nes en la contemplacién y ané-
lisis de la produccién artistica
de un pueblo y relacionar de es-
ta manera su repercusién en el
plano mayor de la cultura.

herencia
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NOTAS BIBLIOGRAFICAS

(1) Las interpretaciones ideol6gicas tradicionales del arte con-
gisten muchas veces en vincular los contenidos manifiestos de un
discurso con las condiciones sociales de su emisién y recepcién, mu-
chas veces de una manera mecanicista y no dialéctica. Una somera re-
visién a la reflexién folklérica de las artes en Occidente, nos ubicaria
en el momento en que fundamentalmente surge el interés por los pro-
ductos estéticos populares por parte de la teoria del arte.
La discusién se inicia con Platén en el Banquete-Repiblica-Fe-
dro. Su reflexién determina como objeto artistico a las artes visuales
(pintura- escultura-arquitectura), artes literarias y artes con invencién
musical danza - canto).
Las une como "Bellas Artes " la destreza, el concepto de imita-
ci6n. Lo creado es imitacién de arquetipos o formas.
También la imitacién en el sentido de formas eternas y opuesto a
la mera opinién.

Por su parte Aristételes elabora una poética con base en los concep-
tos de creacién, imitacién y catarsis, elementos estructurales del arte.

Kant justifica los juicios de belleza con momentos del cuadro de
categorfas por él propuestas: relacién, cantidad, cualidad, movilidad.
En el Romanticismo también se han planteado paradigmas al respecto.
Sin olvidar en el realismo la figura de Tolstoi y sus reflexiones sobre lo

social en el arte.

En el siglo XX la figura de Benedetto Crocce tendra singular im-
portancia con su teorfa de “intuicién”, "expresién”.

Asimismo los enfoques semiéticos,los primeros preocupados en
distinguir rasgos del discurso artistico frente al cientifico y més a.de-
lante incorporando otras opciones del conocimiento, entre ellos Ia.lm-
portancia de la ideologfa en el hecho artistico. ~Ademéds en este siglo,
las concepciones materialistas,psicoanalista y estructuralista que de-
sembocaréan, con los aportes de la Antropologia, la Sociologia y la Eco-
nomfa en las consideraciones entre ideologfa y la produccién artfstica.

(2) Perus, Francoise. Historia y critica literaria (Ed. Casa de las
Américas, Cuba, 1982)PP11-17.

(3) Gramsci ANTONIO. Introduccién a la historia del arte.
(Ed. Guadarrama, Madrid, 1969) P 61

(4) Garcfa Canclini, Néstor. Arte popular y sociedad en América
Latina.(Ed. Grijalbo, México,1977) PP 73-77.

(5) Sanchez Vasquez, Adolfo. "El arte verdaderamente popular "
en Lasideas estéticas de Marx (Ed. Era, México, 1977) PP 263-276.
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