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larmente como desinfectante,

puede por lo tanto actuar como

simbolo de limpieza, de la mis-

ma manera que los barios, los

perfumes, las flores (como las

rosas), los inciensos, los polvos
. blancos en los preparados, etc.
Se puede concluir de nuevo
que “racionalmente, contra los
efectos de la suciedad, esta la
limpieza®.

II. LOS REFERENTES IDEO-
LOGICOS DEL CONCEPTO
DE MALEFICIO.

La gente que toma el
maleficio con mayor seriedad
esla que tiene problemas cons-
tantes para encontrar trabajo,
es la que sufre pérdidas mone-
tarias, tiene dificultades en los
amore$, en los empleos, pade-
ce de enfermedad incurable, o
i desdichas semejantes. Por lo
tanto, el maleficio es una expli-
cacion de la adversidad y elfra-
caso. Como teoria, atribuye la
desdicha a agencias humanas.
El cliente adinerado e ilustra-
do, tanto como el cliente pobre
oanalfabeto, admiten queen el
mundo abunda la envidia, que
hay malhechores, que la gente
debe protegerse contra la in-
fluencia de los malos pensa-
' mientos de otras personas. Los
creyentes emplean el concepto
de “mala sombra”, el cual se
asemeja a una personificacién
de los malos pensamientosy el
concepto de los efectos de la
envidia y de los malos pensa-
mientos involucra ciertas re-
glas de comportamiento que se
deben observar: para evitar la
malignidad de otros, la perso-
na debe ser humilde, discreta,
reservada y modesta.

VICERRECTORIA DE ACCION SOCIAL UCR

Para aplicar el marco
conceptual propuesto por Mary
Douglas sobre “lo sucio”™ , al
concepto de “maleficio”, sefna-
laremos por lo menos una ma-
nera mediante la cual los he-
chos presentados se pueden li-
gar a su hipétesis de que “el or-
den equivale a la santidad y el
desorden equivale a la sucie-
dad” (Douglas 1966) o como lo
diria nuestro pueblo , “donde
hay orden esta Dios, donde
hay desorden, alli esta el dia-
blo”. La mayor parte de los
diagnésticos de maleficio son,
desde el punto de vista de la
practica, imaginados, porque
de hecho son pocos los creyen-
tes que entierran aportes, rie-
gan cochinadas en las entra-
das, arreglan alimentos o ciga-
1ros, o soplan los malos pensa-
mientos. Sin embargo, siem-
pre que consulta una persona
que se siente afectada, oira ex-
presiones tales como “un mal”,
“te ventearon”, “"un trabajo”,
“mala sombra”, “ruina”, o sen-
cillamente , “te echaron unma-
leficio™.

El hecho real es que el
cliente tiene un problema que
altera su situacién en la vida
social ordinaria. La enferme-
dad constante obstaculiza el
funcionamiento normal, lomis-
mo ocurre si hay fracasos en
los negocios o en el trabajo, si
se pierde el conyuge o el aman-
te al competidor, si se pierde la
propiedad, etc. También es un
hecho que esta persona conoce
gente a la que no tolera, o que
sabe que algunos sienten dis-
gusto por ella misma, o bien,
quien consulta esta consciente
de que hay otras personas in-
volucradas en, o responsables
de, sus problemas. Por lo tan-
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to, la interpretacién o diagnés-
tico de maleficio que hace el
practicante, se puede conside-
rar como una traduccién in-
consciente de sucledad meta-
forica, del desorden social y
personal en que se encuentra
el cliente, y para lo cual se res-
ponde con una prescripcién
simbdlica de limpieza. Al se-
guir las recomendaciones, la
persona afectada se asegura
su defensa, proteccién y pre-
vencién, lo cual le proporciona
seguridad en si misma, le faci-
lita recuperar la armonia en el
medio social que la rodea. De
nuevo “racionalmente” el prac-
ticante (brujo o curandero), ha
condensado una compleja si-
tuaciéon social y personal en
una férmula manejable y sen-
cilla que facilita la aplicacién
de un tratamiento.

NOTAS

(1) Se agradece la importante ayuda
de la Lic. Carmen Sossa de Mala-
vassi en la recolecciéon de los da-
tos.
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DEL ADOBE A 1A PLAZA
DE LA CULTURA

PATRIMONIO ARQUITECTONICO COSTARRICENSE

Guillermo Barzuna

“Los pajarillos no cantan:
no tienen donde anidar.
Ya les cortaron las ramas
donde solian cantar;
después cortaran el tronco
y pondran en su lugar
una letrina y un bar”

Violeta Parra.

1.DEL PATRIMONIO.

El patrimonio cultural de un pueblo constituye un valioso y variado acervo, que comprende el
conjunte de conocimientos, pricticas sociales, creencias y elementos materiales, que son el produe-
to de la experiencia histérica de cada sociedad y el basamento que moldea la identidad nacional. In-
cluye por tanto, la produccién cultural de los habitantes, desde tiempos precolombinos hasta la ac-
tualidad. Este aspecto, esencial en la comprension de la realidad nacional suele pasar desapel.-cibi-
do por la mayoria de los costarricenses, dado que constituye una vivencia cotidiana. En ocasiones
mas bien, al destacarse el patrimonio cultural nacional, se le enticnde en sentido restringido, resal-
tando, exclusivamente, la produccién cultural de aquellos sectores con mayores niveles de eru-
diccién o ediicacién formal, con lo que se entorpece su conocimicnto al intentar homogenizar la ver-
dadera riqueza de la cultura nacional que surge precisamente del concurso histérico de los diferen-
tes sectores de la sociedad costarricense.

Diversos han sido los esfuerzos en el pais por valorar y conservar el patrimonio; asimismo han
sido y siguen siendo muchas las fuerzas que tienden a negar su validez, obstacl..lliun‘do su reproduc-
cién, De ahilaimportancia por comprender, valorar, resallar y mantener la vigencia del legado cul-
tural de este pueblo (1).

2. PUNTO DE PARTIDA ; e N i 0

En el terreno del devenir artistico y cultural, la década que se inicié en 1980 coincide histori-
camente con la coyuntura que se dicraen 1890 y culminaria con la creacién y materializacién del Tea-
tro Nacional. Esta coincidencia de los dos fines de siglo seiiala una preocupacion digna de mencio-
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paren el campo de laexpansion cul-
ural costarricense. En 1879 se
inaugura el Teatro Nacional y se
cumple asi con la necesidad de cre-
ar un lugar de proyeccion y expre-
jondel arte y de la cultura en gene-
ral. Monumento neoclisico que sc
levantaria majestuoso ante un mar
de 1cjas y casas de barro.

En 1982 abre sus puertas el
proyecto Plaza de la Cultura, con
un conjunto de posibilidades para
d desarrollo de la vida cultural del
pais, no sélo en maleria de especti-
culos, sino que ademas se incorpo-
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ran una serie de actividades tales
como museos, cine al aire libre, ex-
posiciones artesanales, misica po-
pular, numismitica, etc.

Dos finales de siglo, dos mo-
mentos significatives en el queha-
cer artistico-cultural, que sin em-
bargo, sc unen y diferencian sus-
tancialmente. Sibien es cierto que
el colisco decimondnico se erigid
bajo ciertas necesidades de la épo-
ca, también es cierto que en gran
medida sacralizé y oficializé lo que
debia considerarse como arte y lo
que no; restindole importancia o

V

herencia

cabida a manifestaciones artisticas
de dimensién popular.

Por su parte, la Plaza de la
Cultura tiene su apertura con gran-
des posibilidades para el desarrollo
de la expresién popular y en favor
delas grandes mayorias que dia con
dia transitarian por dicho espacio,
por sus adoquines en biisqueda de
entretenimiento. Recreacién que
no ha dado los resultados espera-
dos, pues la estructura externa hoy
dia presenta otra dimensién, no ne-
cesariamente de proyeccién cultu-

ral.

3. DEL ADOBE (ladrillo en
drabe)

Con la llegada de los espaiio-
les se comienza paulatinamente a
sustituirla choza de paja yel palen-
que indigena por la casa de barro
que se ira perfeccionando y enri-
queciendo con losafios. Enlos fina-
les del Siglo XIX la imagen de San
José cambiara considerablemente
a partir de las primeras exportacio-
nes de café, el advenimiento del
alumbrado eléctrico y las construc-
ciones delos ferrocarriles y del Tea-
tro Nacional. Estas circunstancias
ademis, estardn acompafiadasoen-
riquecidas por los jévenes costarri-
censes que viajan a Europa a estu-
diar y vienen con nuevas ideas y
concepciones que modificaranlain-
cipiente ciudad. Traen como para-
digmael disefio, laestructuraafran-
cesada o madrilefia para concre-
tarla en el pais.

A partir de estos arquetipos
de construccién, se unen los mate-
riales que el pais ofrece en su entor-
no. Asi, el edificio de raices euro-
peizantes se unira una vision espa-
cial coherente en alguna medida
con las necesidades e intereses del
costarricense. En losinicios del Si-
glo XX la mayoria de los edificios de
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la ciudad presentan unaestructura
semejante y unitaria: planteles de.
dos pisos, con basamentos de pie-
draybalcones ala calle, lo que con-
figuraba un espacio unificado.

Este panorama ird cambian-
do notablemente a partir de las dl-
timas décadas y el espejo de San Jo-
sé, hoy dia, es totalmente diferente
en alguna medida, por la explosién
demogrifica, la relativa industria-
lizacién y esa idiea falsamente arrai-
gada, desgraciadamente, de no va-
lorar nuestro patrimonio y de des-
truir todo lo que es “viejo™.

Junto con este desarrollo y
desde los inicios del Siglo XVIla vi-
vienda en que habitaron nuestros
antepasados fue la casa de adobes
al igual que en muchos paises del
continente que ofrecian situaciones
semejantes y en los cuales hay un
marcado respeto y valorizacién del
adobe y la piedra (Lima, Bogota,
Granada, Guanajuato, etc.) como
legado y patrimonio cultural de los
pobladores delaépoca colonial ame-

ricana.

Alenfrentarla déeada deado-
bes, nos encontramos ante la ad-
quisicién y conocimiento de un con-
junto de valores e intereses propios
de la vida en comunidad de los sec-
tores populares de la época colo-
nial. Rescatamos las posibilidades
de convivencia que se establecieron
entre las familias y grupos morado-
res de estas viviendas. Porlo tanto,
la valoracién, ademas de su impor-
tancia estética y funcional, conlle-
va la presencia de un modus viven-
di costarricense y de toda una vi-
sién del mundo.

En principio, los espaiioles
con base enlaarquitectura de casas
blancas predominantes en la zona
de Andalucia y de evidente origen
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arabe (patios internos, cal, pocas
ventanas, prolcccién del sol y los
vientos) aprovechan las condicio-
nes materiales y de poco costo que
la tierra costarricense y americana
en general ofrecian.

Materiales sencillos por suma-
nufactura y abundantes a la vez;
bloques de barro mezclados con pa-
ja, secados al sol, y unidos a su vez
con argamaza. Las puertas, losar-
tesanos y las ventanas de cedro.
Los clavos, las bisagras de clabora-
ci6n manual, artesanal. Los pisos
de tierra debidamente preparada o

de ladrillo cocido a gusto del pro-
pietario. Cal paralas paredes y te-
ja de barro para los techos.

Nuestra arquitectura mestiza
originaria, doméstica, ademas, de
estética y funcional como se dijo an-
leriormente, nacié unida a la vida
social, comunitaria. En la cons-
truccién de una casa, participaban
los amigos y el pueblo en general
preparando la tierra, escogiendo el
zacate, pisando los pisos, amalga-
mando materiales, tfiendo con
ocres la cal. Materiales terrestres
para un pueblo de raices indigenas
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milenarias profundamente teliri-
cas, portador y amante de la bon-
dad desinteresada de la tierra.

A diferencia de la vivienda

moderna, el lugar de reunién fami-
liar y social se ubica fundamental-
mente en la cocina-comedor junto
al fogon de lefia y el horno, el cual
implica la labor de la comunidad,
muchas veces, para poder encen-
derlo y cocinar ahi alimentos con
base en el maiz. Igual sentido social
implica la elaboracién de los tama-
les navidefios y de los alimentos
consuetudinarios dela Semana San-
ta.; El corredor, espacio central de
la vivienda y amplio ademas, cum-
ple también con una funcionalidad
comunitaria, ya que ahise ejecutan
los rezos del nifio, se atienden visi-
tas, se recrea la familia y se cele-
bran las festividades navidefias en
las cuales los habitantes amigos lle-
van sus propias sillas y bancos. La
sala generalmente permanecia ce-
rrada, y los dormitorios eran para
dormir, de ahi que sus ventanas re-
sultan demasiado pequefias,

La casa de adobes adquiere
un sentido estructural y funcional
en todas sus dimensiones: si las pa-
redes resultan tan gruesas, al final
de cuentas, refrescan en épocas ca-
lurosas y protegen cuando la tem-

 peratura es muy baja. Los colores
de las partes inferiores protegen el
salpique del agua que cae delos ale-
ros y de las gallinas que escarban la
lierra cercana, o se justifican en la
creencia milica popular de ahuyen-
tar a los malos espiritus.

TAsimismo, la distribucién de
la casa: (pocas ventanas, corredo-
resexternos en la casa rural, patios
internos en las viviendas urbanas)
‘aprovecha las condiciones climati-
 cas y la protege del sol, los vientos y
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“En cuanto a las plantas en pa-
tios y jardines, en macetas y en los
corredores; ademis de proteger
contra el sol y de brindar frescor,
constituye unaespecie de prolonga-
cién de la casa con la naturaleza.
Es una manera racional o irracio-
nal de vencer el limite y de integrar
el espacio habitacional con la tierra
circundante. (ver grafico 1) |

Desde luego, que dentro de
las casas de adobes existen diferen-
ciasimportantes entre la casa de di-
sefio rural y urbano; entre la casa
de gamonal y del campesino raso;
pero en ultima instancia confor-
man una estructura coherente con
las posibilidades del medio.

Aprovechar los materiales,
enriquecerlos con la tecnologia ac-
tual, salvaguardar lo poco que que-
da en la Meseta Central y en Nico-
ya, es larea de todos nosotros y de
los aparatos gubernamentales per-
tinentes. En los afios treinta los
pintores de esa generacidn y de pos-
teriores (Fausto Pacheco, Teodori-
co Quirés, Margarita Berteau) apor-
taron colectivamente una defensa
con su produccién pictéricaen acua-
rela y éleo del adobe costarricense.
Aiin en Santo Domingo de Heredia
se ven claros, el iltimo picapedrero
en San José aiin trabaja y muchos
de nuestros campesinos se aferran
a sus viviendas originarias. Otros
los repellan, las sustituyen por con-
creto y block y las pintan con acri-
lico desvirtuandose asi su verdade-
ra dimensién de herencia cultural
arquitecténica.

4. DE LA PLAZA DE LA
CULTURA.

Enla primera mitad del si-
glo XX, en Costa Rica se contaba
con un solo espacio parala manifes-
taciones artisticas: el Teatro Na-
cional. Con el devenir de los afios
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cincuenta se sumarian dos salas
mas: Teatro Arlequin (1955) y el
Conservatorio Castella en los albo-
res de 1960. Espacios que eniltima
instancia condicionarian en alguna
medida las representaciones a las
consabidas “Bellas Arles”, entre
ellas teatro, misica, danza. Estasi-
tuacidn de opciones espaciales para
la expresién artistica se mantendri-
a hasta la década de los afios seten-
ta, en que irrumpe un conjunto de
salas, auditorios y teatros de cima-
ra, entre los que se encuentran: Be-
llas Artes (U.C.R.), Las Mascaras,
Alianza Francesa, Cultural Norte-
americano, del Angel, Tiempo, Uni-
versidad Nucional, Carpa, Compa-
fita Nacional de Teatro y la Colina
en el drea metropolitana de San Jo-
sé, A esta seric se sumaria en 1975
un espacio abierto de interesantes
dimensiones bajo el nombre de Te-
atro al aire libre, con sede en los
jardines adyacentes al Musco Na-
cional y otras salas de cimara.

En la presente década (1980)
surge la idea de crear una Plaza de
la Cultura; en un inicio para real-
zar la dimensién estética del Teatro
Nacional y paraensanchar las posi-
bilidades culturales del pais incor-
porando elementos tales como mu-
seos, galerias y auditorios. Eldise-
fio original fue dichosamente modi-
ficado, a partir de las primeras de-
moliciones de las propiedades ad-
yacentes al teatro: y después de
descubrir a su vez las posibilidades
espaciales del terreno, integrando
la plaza con el viejo monumento
histérico. Unavezconcluidoel pro-
ceso de construccién del conjunto
cultural “Plaza de la Cultura®™, el
panorama de la ciudad se haria es-
pecialmente notorio. Se conjugari-
a una seric de signos arquitectoni-
cos, que si bien es cierto recordari-
an en alguna medida al “Georges
Pompidou” francés, conformaria

una nueva perspectiva de San José
y de la ciudad como espejo de sus
habitantes. Resultan signos concu-
rrentes (Teatro Nacional y Plaza de
la Cultura) de dos momentos histé-
ricos de dos dimensiones del desa-
rrollo cultural costarricense; por
una parte el Teatro de fines del siglo
XIX, alternando con un concepto
diferente de expresién cultural, ma-
terializado en un proyecto denomi-
nado Plaza de la Cultura, con ras-
gos arquitecténicos que aprovechan
el desarrollo tecnolbgico del pre-
sente siglo. Dos espacios, por me-
dio delos cuales, el espectador coti-
diano puede realizar una lecturae
interpretar claramente la presen-
cia de dos épocas al unisono.

El Pequefio Larousse define
una plaza como “un lugar anche y
sin cosas dentro de un poblado”.
este concepto y el sentido de la pla-
za sin mas, no es nuevo en la cosmo-
visién del costarricense. Por he-
rencia hispanica, nuestras ciuda-
des a lo largo de todo el continente
americano, siempre se han confor-
mado alrededor de una plaza como
habitat donde se dan cita el depor-
te y la recreacién en general. La
plaza es un espacio en donde la ex-
presién popular puede desarrollar-
se ampliamente ya que no se dan
convencionalmente previos: no hay
boleterias, no se exige corbata, ni
vestimenla especial, ni se estable-
cen configuraciones especificas de
formas artisticas. Seacude alapla-
za por diversas razones en las mis
variadas circunstancias, caraclerfs-
ticas todas, que diferencian la pre-
senciadelas mismas, frente alassa-
las previamente mencionadas.

Renato de Fusco, en un texto
denominado “Arquitectura como
Mass Media” define las caracteris-
ticas de este tipo de espacio: 1. An-
dar2. Estar donde se quiere y cuan-
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do se quiere. 3. Sentarse cuando
hay elementos volumétricos que lo
permitan. 4. Estar solo entre mu- “
chos. 5. Estar solitario, ofr y obser- |
var, sin molestar alos otros. 6. Dar
concepto de albergue, seguridad
y proteccion. 7 Buscar y encontrar
contactos de diversa indole: fisi-
cos, espaciales, sicologicos, imége-
nes, etc. 8. Comer, beber. 9. Am-
biente propicio al didlogo con des-
conocidos y conocidos. 10. Leerli-
bros y periédicos, escribir. 11. No
hacer nada. 12. Escuchar a otros
sin molestarles. 13. Exhibirse. 14.
Expresarse.

Espacio cualitativo y cuanti-
tativo particular en la estructura
de cualquier ciudad. Referencia a
otras épocas y lugares en la historia
de la cultura: fue en las plazas y
atrios de las iglesias en dondelos ju-
{ glares populares enunciaban sus
cantos, sus romanzas y sus criticas,
en la Europa medieval y renacen-
tista. Fue en plazas y atrios de igle-
sias donde se manifestaron las pri-
meras producciones artisticas que |
configuraron unanacionalidad cos-
| larricense a partir de la guerra de
1 1856 en contra de los filibusteros.
| Deahi surgirian canciones, pintura
de carretas y presentacién de autos
| sacramentales y de otras piezas te-
| atrales de las cuales no se posee ma-
1| yorinformacién, pero si noticia de
1 su existencia.

En 1988 los costarricenses
contamos con una “plaza™ en los
términos antes mencionados: des-
canso, extensioén, diversién, pers-
pectiva y acento particular en la
trama urbana.

Desde luego que en una visién
| deconjunto habria que hacer men-
cion a la plaza interna constituida
por tres niveles subterrineos (de
4,5 mts.; 8,5 mts. y 12,5 mts.) en

1 VICERRECTORIA DE ACCION SOCIAL UCR
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torno a grandes columnas cada 15
metros, lo que permite espacios am-
plios y libres. Verticalmente este
mismo concepto se logra por medio
de espacios dobles y balcones entre
los niveles. Los materiales son de
manufactura nacional: miarmol de
Nicoya y terminados en madera de
cenizaro. Eneste espaciointerno se
albergan salas de exposiciones , au-
ditorios, museos de numismatica y
museo del oro.

Asimismo, en esta visién me-
ramente informativa es importante
sefialar los objetivos arquitecténi-
cos mediante los cuales se consolidé
el disefio de la Plaza:

“Romperlarigida trama cita-
dina, brindando una apertura es-
pacial sorpresiva en el entorno in-
mediato al Teatro Nacional.

fAdmitir la vilida existencia
en el sitio de algunas manifestacio-
nes arquilecténicas, como expre-
sién auténtica de varios periodos de
nuestra historia y como definicién
positiva de un sector importante
del paisaje urbano de la capital.,

Configurar un espacio urba-
no con calidades de plaza piblica,
propicio para el convivio colectivo
y las aglomeraciones.

Procurar un espacio vital de
altos valores expresivos, simbélicos
y significativos que sefialen el ca-
racter de “Corazén de ciudad”.

Pero ademas de la relevancia
cultural que detenta la totalidad
delproyecto, nos hainteresado fun-
damentalmente el espacio abierto,
la dimensién de plaza en toda su ex-
tensién. En momentosen los cuales
laszonas verdes y los espacios abier-
tos son cada vez menos frecuentes y
los parques metropolitanos no son

herencia

sino dreas de paso; la Plaza de la
Cultura se presenta como alternati-

va para el habitante cotidiano que

la circunda.

Lugar de expresién para gru-

pos independientes, artesanos, mi-

mos, transeiintes, miisicos, comi-

cos, que muchas veces no tienen
apoyo estatal.

Lugar de recreacion en donde
se podria ver cine artistico, disfru-
tar de alguna coreografia no nece-
sariamente profesional, o de un con-
cierto de jazz, rock o miisica de di-
mensién folklérica.

Lugar en donde se han cele-
brado jornadas por la paz; reunio-
nes de artistas e intelectuales: la fe-
chadelaindependencia. O mis co-
tidianamente, lugar de encuentro,
de conversacién o de poder ver las
montafias. No etiquetemos mis,
pues estariamos contraviniendo la

esencia de lo que debe de ser un es-

pacio de extensién libre como es es-
te polémico proyecto “Plaza de la
Cultura”. Una nota mis: algunos
critican posibles robos, anomalias
en materia de droga, sexo, etc. La
plaza seria un termémetro mis de
las condiciones del pais en toda su
problemitica social y econémica.
Sino estuvieran estos problemas en
este sitio estarian en cualquier otro
lugar. Esto no es un argumento
esencial. De lo que se trata es de
darle su lugar en la historia, su va-
lor contextual en el desarrollo de
las manifestaciones y opciones cul-
turales del costarricense ojala en
mayor grado.

herenecia
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