La marimba, segin los etnomusicélogos, no es un instrumento autéctono de Me-
soamérica. Arrancamos desde esta posicion, hoy la més aceptada, dejando a otras pu-
blicaciones la polémica o el estudio profundo del posible origen indigena del instrumen-
to.

Las primeras noticias de su existencia aqui en Centroamérica se descubrieron en
Guatemala y son de las dos tultimas décadas del siglo XVII. Ya se encontraban, en el
territorio de aquel pais, africanos que habian sido traidos como esclavos a las Antillas
y de alli habian huido hacia la tierra firme.

Los africanos, tratando de rehacer su instrumento tipico en el nuevo continente,
afortunadamente encontraron materiales similares: maderas parecidas, frutas tropi-
cales que, secas y vaciadas, podian servir como cajas de resonancia.

En Africa este particular tipo de xiléfono es conocido, como balafo y balafon esla
corrupcién francesa del término africano. Aunque esta marimba alricana se encuen-
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tre todavia en toda la faja cen-
tral de Africa, algunos etno-
musicélogos han indicado que
surgio originariamente del Su-
dan occidental. Otros estudio-
sos quieren ver el origen de la
marimba en la “marimba de
hoyos”, un instrumentos don-
de la caja de resonancia esta
formada por un hoyo cavado
en la tierra. Encima del hoyo
se colocan varios palos de es-
pesores distintos, sin atadu-
ras.

El esquema de base del
instrumento africano presenta
una fila de teclas de madera
iguales. Las teclas estan suje-
tadas por dos cuerdas sobre
las cajas de resonancia, forma-
das por unos frutos secos y va-
cios. El tamario de la caja de
resonancia determina la tesi-
tura de la nota.

Un particular interesante
es encontrar, en algunas de es-
tasmarimbas africanas, un pe-
quenio foro en el fondo de cada
caja de resonancia: el fondo
puede ser tapado por membra-
nas de materiales diferentes,
sigiladas con cera. Una solu-
cién similar se encuentra en la
marimba mesoamericana.

Las escalas en la marim-
ba africana son diferentes, aun-
que muchas veces se trate de
escalas pentaténicas.

La marimba en centroa-
mérica

Lamarimbanegra, llegan-
do a Guatemala, se transformé
en un instrumento indigena,
mientras quelos colonizadores
no la acogieron de inmediato

16

dentro de su panorama musi-
cal.

Desde los tiempos de la
colonia, lamarimba sufrié cam-
biosradicales conrespectoalo
que era el instrumento negro.
Elteclado de cinco octavas cre-
ci6 poco a poco hasta tener
ocho octavas y permitir la pre-
sencia de cuatro ejecutantes.
Una verdadera revolucién en
la estructura del instrumento
se dio cuando a finales del siglo
XIX, se paso de las cajas de re-
sonancia formadas por césca-
ras de fruta seca, a resonado-
res de madera, fabricados a
propésito. A través de este
cambio, la resonancia del ins-
trumento mejord notablemen-
te. (jEsto no quiere decir que
todavia no se construyan ins-
trumentos con cajas de reso-
nancia hechas por calabazas!)

En América Central se sa-
be que fue Sebastian Hurtado,
un guatemalteco, quien intro-
dujo la escala cromatica en la
marimba, en 1894. Suyaesla
creacion de la “marimba do-
ble”, un instrumento que lleva
dos filas de teclas: una para
los tonos diaténicos y otra pa-
ra los cromiticos.

Al final de este proceso de
modificacién todavia quedaba
un problema. Enel periodoen-
tre los ultimos dos siglos, em-
pezaban a ponerse de moda los
valsesy las mazurcas, y la ma-
rimba carecia de semitonos:
fue asique se empezo a utilizar
la cera de panal. Para lograr
los semitonos, unas bolitas de
cera de panalvenian colocadas
ya sea en los extremos de las
teclas o en las cajas de reso-
nancia.
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En Costa Ricala marimba
apareci6 como instrumento en
los tiempos de la colonia: los
investigadores la creen impor-
tada de Guatemala. En nues-
tro territorio, la regién donde
se acentué masla huella de es-
te instrumento es la guanacas-
teca, sin dejar a un lado el Va-
lle Central.

La fuente histérica maés
antigua que nos habla de la
marimba en Costa Rica, la si-
taa en la Iglesia de Orosi, en el
1785. Alli formaba parte de
una orquesta que se empleaba
para las funciones religiosas
de la época. Esta marimba ve-
nia llamada con el nombre de
“marimba de arco” yera tocada
por un musico. el ejecutante,
sentado encima del arco, suje-
taba el teclado, cumpliendo la
funcién del mueble actual.

Este tipo de marimba fue
utilizado en Costa Rica por ca-

- si dos siglos.

Hemos visto c6mo la ma-
rimba se transformaé en “doble”
en Guatemala: inmediatamen-
te fue introducida también en
nuestro territorio. Yaen 1910
esta marimba hacia eco en
nuestros festejos populares.

Lamarimba dentrodela
sociedad.

Lamarimba, de estructu-
ra tan elemental en el momen-
to de su creacion africana, se
fue transformando en América
Central en un instrumento

complejo, polifacético. En la |

polémica sobre su origen afri-
cano o centroamericano es in-
teresante la posiciéon del doctor
Jorge Castaneda: de origen afri-
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cano lamarimba fue completa-
mente recreada por las pobla-
ciones guatemaltecas de ori-
gen maya.

Mais facetas tiene la ma-
rimba también en cuanto a los
sectores sociales que hereda-
ron sucesivamente esa tradi-
cion.

En toda América Central
se encuentran rasgos de su lle-
gada y de su difusién: desde
México hasta El Salvador, Ni-
caragua, Costa Rica. En gene-
ral se asimil6 primeramente al
ambiente musical indigena: de

1 esto tenemos noticia especial-

mente acerca de Méxicoy Gua-
temala.

Poseemos un dato intere-
sante acerca de la primera ce-
lebracion de la Independencia
de Espana, en Guatemala, el
15 de setiembre de 1821.

Cuentan periédicos y li-
bros de la época o posteriores,
que frente al palacio del Go-
biemo hubo una reunién de
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mucha gente aquel dia, dispa-
ros de cohetes y musica de ma-
rimba.

Segin el historiador Ar-
turo Taracena, se instoé al pue-
blo a participar del aconteci-
miento a través de un instru-
mento con que el mismo se
identificaba. La clase media
surgida en los tiempos de la co-
lonia, que mas habia impulsa-
do al cambio politico, buscaba
el apoyo de los indios y de los
mas pobres con la ayuda de un
sonidotipicamente popular. En
aquel entonces no se le recono-
cia a la marimba el caracter de
simbolo nacional que adquirié
después en muchas partes,
aqui en Centroamérica.

Debido a la diferente si-
tuacidn étnico-politica de Cos-
ta Rica, la marimba no fue
aqui, como en otros lugares,
instrumento de reconstruccién
indigena. En nuestro pais se
trata de un instrumento fun-
damentalmente criollo, con to-
dolo que esto implica a nivel de
técnicas y melodias musicales,

Efn" rencia

y nunca logré asimilarse tan
profundamente a las costum-
bres musicales de los indige-
nas.

En el periodo de gobierno

del presidente Daniel Oduber,
el Ministerio de Cultura, Ju-
ventud y Deportes decretd co-

mo instrumento nacional la

marimba de Don Urpiano Duar-
te.

Sin embargo, hace falta

todavia un analisis detallado

del rol que la marimba ha de-

sempefiado, a través de los
afos, con respecto a las dife-
rentes capas sociales de nues-

tro Pais.
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GUERRA AL PATRIMONIO
URBANISTICO

Maritza Castro.

A menudo es incomprensible la actitud de
las autoridades costarricenses ante las demoli-
ciones de los edificios de valor histérico y arqui-
tecténico que uno tras otro han ido desapare-
ciendo de nuestra mutilada capital. ;Qué queda
de lo que ella ha sido? Muy poco. Algunas cosas
las conocemos por referencia, como si en el pasa-
do reciente una guerra hubiera arrasado con to-
do. Por esto, resulta interesante leer el siguien-
te parrafo:

“Enlos inicios del siglo XX la mayoria
de los edificios de la ciudad presen-
tan una estructura semejante y uni-
taria: planteles de dos pisos, con ba-
samentos de piedra y balcones a la

calle, lo que configuraba un espacio
unitario en concordancia y respeto a
la estructura del Teatro Nacional *.
(1)

Hoy nos hace falta reflexionar un poco sobre
elvalor intrinseco de las construcciones y monu-
mentos de interés histérico, para lo cual es nece-

sario en primer lugar considerar su valor espiri-
tual.

- Recordemos que son simbolos materiales
de nuestra identidad.

- Su presencia nos evidencia las huellas de
nuestro pasado.

-Forman parte del colectivo nacional y son
nuestra herencia.

- Son formas de comunicacién por el hecho
de ser portadoras de significacién.

- Son elementos estéticos que nos permiten

(1) Guillermo Barzuna, Caserén de Teja, Editorial Nueva
Década, San José, Costa Rica, 1989, pag. 30.
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valorar las evoluciones de las formas a tra-
vés del tiempo y asi poder comparar y medi-
tar sobre nuestros procesos evolutivos.

- Si creemos en el concepto de “ciudadania”
debemos tener algiin punto de referencia de
nuestra ciudad, de su conjunto de edificios.
No olvidemos que hacia ellos el ciudadano
tiene derechos politicos y puede ejercitar-
los.

- Por 1ltimo, si de embellecer una ciudad se
trata, antes que construir cosas nuevas de-
bemos mantener en buen estado las exis-
tentes.

RESCATAR, RESTAURAR, PRESERVAR:
tres palabras olvidadas en el léxico de los costa-
ITicenses, en oposicién a demoler, arrasar, atro-
pellar. El mas reciente de estos atropellos ha si-
do la demolicién de “La Casa de los Leones” el 2
de enero de 1989, edificacién que habia sido de-
clarada patrimonio histérico.

Este hecho pone de manifiesto una falta de
respeto hacia nuestros valores espirituales, his-
toricos, artisticos, soclales y de cohesién de
nuestra identidad.

En Costa Rica -deberiamos estar conscien-
tes de que con esta actitud no podemos preten-
der que las generaciones nuevas tengan asidero,
cuando han crecido en cuidades anénimas., St
por el contrario queremos que el costarricense
del futuro pueda llegar a hallar respuestas a pre-
guntas tan trascendentales como de dénde veni-
mos, lo que somos y hacia adénde vamos, tene-
mos que ensenarles hoy a mantenery apreciar lo
que tenemos y no es precisamente destruyendo

valores como llegaremos a lograrlo.
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