it B £

iv -

PROGRAMA DE RESCATE ¥ REVITALZACION DEL PATRIMONIO CULTURAL

_  herencia

Es un nifio sobre-estimulado mentalmente
y mucha de su energia imaginativa se juega mas
en la mente, en el deseo, en el suefio, que en el
acto. Si algo es importante en la televisién es la
diversidad -aunque en buena parte se busque el
mantenimiento de una hegemonia—. Elnino pa-
sa de una fabula a otra, de una serie de aventu-
ras a una comedia, de un noticiero a una nove-
la, de un programa cientifico a uno musical, en
un cortisimo espacio de tiempo y sin el menor es-
fuerzo.

Pero a veces da la impresién de que la tele-
visién esta cansando al nifio (reiteraciones, la
misma légica de desequilibrio para volver al equi-
librio...) y el mundo del juego, de la accion, ga-
na un pequeno espacio ( grupos de barrio).

'}i Ademas no hay que ser pesimistas, las edi-
i ciones infantiles se leen mas que la mayoria de la
% lteratura hecha para adultos y tiene la ventaja
4~ (¢desventaja?) de la institucionalizacion esco-
_.'L lar...La lectura para ‘todos’ los que asisten a ins-
\ ' tituciones de ensenanza, constituye un espacio
c que se abre pero que, desgraciadamente, nada
.J mas abrirlo, se cierra con la incapacidad del
| [ maestro, del profesor.
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3.La conciencia critica:

El proceso de formacién de conciencia co-
». mienza atn antes de la adquisicién del lenguaje
MW articuladoy termina con lamuerte... En este pro-
ceso intervienen factores multiples y complejos,
y la preponderanciavaria con la edad, con las cir-
/i cunstancias histérico—culturales.
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{ Mas que la represion, son los mecanismos
4 persuasivos, las instancias ideolégicas de la so-

ciedad las que insiden en la formacién de la con-
ciencia. Lafamilia, la iglesia, la organizacion, los
medios de informacién y de cultura, la escuela
son tipicos formadores de conciencia. En distin-
tas épocas estas instancias adquieren una im-
portancia preponderante como es el caso de lare-
ligién, de la ensefanzay, ahora, de los medios de
comunicacién de masas (la familia sigue siendo
fundamental en la etapa infantil).

Cada persona, posee una conciencia critica
que depende, no sélo del grado de conocimiento,
sino del desarrollo formativo (integral).

Esa conciencia critica puede verse como:

- una capacidad de reflexién.

- una capacidad de problematizar y com-
prender la realidad

- una capacidad de respuesta

- pero, y sobre todo, una capacidad pard
disentir, oponer, negar, discutir.

Si se acepta esa nocién y de acuerdo con 108
esfuerzos que hace -hoy y siempre- la literatu-
ra, se podria afirmar que, en mayor o menor me
dida, contribuye a la formacién de la concit:nt:ilL
critica en los nifios, les permite saber algo masy
pensar algo diferente (atin cuando repita patro
nes basicos y reproduzca valores hegeménicosh

1

Es en la confrontacién y no en la linealida®
que se configura la conciencia critica. Por eso,
cuantos mas textos (de todo tipo) y mas perspec
tivas se enfrente a un nifio, mayores seran su
posibilidades de construir una personalidad ¢&
paz de dar respuesta, de discutir, y enfrentar 108
problemas. Una personalidad multifacética, ¢&
paz de colaborar én la construccién de un muf
do mejor para todos.
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INTRODUCCION

Desde la década pasada, 1a Sede Regional de Guanacaste se
cupado por recoger parte del patrimonio cultural de 1a row'if;ﬁ
Jo la direccion de la licenciada Mireya Hernandez . (‘Lhiii[f(:ﬂ‘ {A‘.‘-)"n nzo a
publicar la revista Hojas de Guanacaste, donde se recogieron m‘u:‘ .
de ese patrimonio en el campo de la leyenda, 1a Ir;ulivmn_#l‘ w.u. %'uc;r ;:r.ﬂ. )\1'1'[';‘\
]1 medi{‘inzl’pﬂ.pu]nr. ete. Lastimosamente, hubo que suspender ‘:L;Ap;‘ r ;\
Zones (’('f}m‘m'm'as, y solo el interés ocasional de algunos profesores de Ia
Sede permitié uno que otro trabajo relacionado con el tema; ’
ejemplo, la exposicién sobre utensilios e indumentaria del s I
lizada por la profesora Irene Méndez, con la ayuda de :
rales de 1978, y la investigacion que realizo la licenci
za del vocabulario sabanero en Tilaran y alg
ra

ha preo

Fue ba

COoImo, por
abanero, rea
alumnos de Gene
ada Hortensia Me-
unos cantones de La Baju

Ya en esta década, ha habido una mayor sistemati
vestigaciones y sobresalen, al respecto, las que realiza e
ticulo sobre el Cuento Popular Tradicional. en la que h
de sesenta narraciones y la que efecta

zacion de las in-
lautor de este ar-
a recopilado mas
an los licenciados Li Sli

e sest | ! s lic 2 Jdubov Sliesa-
riev, Aida Blanco, Javier Martinez y Santiago Quirds sobre

o _ la letra v la
musica de la cancion popular guanacasteca. i

Profesor asociado Sede Regional de Guanacaste. Linghistica.
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1. RECOPILACION DE CUENTOS POPU-
LARES TRADICIONALES GUANACAS-
TECOS:

Desde la publicacién hecha por dofia Ma-
ria Leal de Noguera, en 1923, Cuentos Viejos, no
se habia vuelto a incursionar en este género. Por
lo anterior, senti la necesidad de recopilar, sino
todas, por lo menos algunas de las narraciones
existentes atin en la regién. Para lograr este pro-
posito, presenté un proyecto a la Vicerrectoria de
Investigacién, que fue aprobado con el nimero
520-86-049 e incentivé a los alumnos de la Ca-
tedra de Castellano de la Sede Regional de Gua-
nacaste para que, en su pueblo o en los vecinos,
averiguaran si habia personas que conocieran
cuentos populares tradicionales que estuvieran
dispuestos a contarlos y, sobre todo, a grabarlos.

La bisqueda no fue infructuosa: se halla-
ronverdaderas joyas de la cuentistica tradicional
y narradores con grandes dotes narrativas: bue-
navoz, buena mimica, mejor memoria, facilidad
para la onomatopeya, el ideéfono y el fonoestile-
ma (los tres términos pueden catalogarse como
ruidos, sonidos o rumores que portan algin sig-
nificado: chasquidos, grufiidos, imitacién de vo-
ces animales, del vuelo de las aves, de la caida de
un objeto, etc). Hasta la fecha, se han grabadoy
estudiado mas de sesenta cuentos, con sus res-
pectivos narradores.

Este articulo pretende hacer un analisis so-
mero de la condicién sociocultural de esos narra-
dores.

2.EL CUENTO POPULAR TRADICIONAL.

Su nombre “popular tradicional” es mas
una denominacién sociocultural que literaria, y
alude al estrato social en que, con preferencia, se
ha conservado el cuento y a la forma en que ha
sido transmitido. EI pueblo es quien lo mantie-
ne con vida: naci6 en él y en €l se nutre, y ese mis-
mo pueblo lo va heredando a sus descendientes,
de forma oral, de idéntica manera a como trans-
mite otras tradiciones auténticamente suyas.

Puede definirse, sin perjuicio de que pue-
dan aplicarsele otras, como “una narracioén sen-
cilla, basada, fundamentalmente, en el desarro-
llo del argumento, que presenta la exaltacién de
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virtudes morales, fisicas y sociales y que, por lo
general, pretende dejar una ensefianza”.

Sus caracteristicas mas importantes son
las siguientes:

a. No tiene ubicacién temporal ni espa-
cial.

b. Sus personajes son héroes o heroinas
que triunfan, indefectiblemente, sobre
las adversidades.

¢. Estos personajes se caracterizan por
estar divididos en buenos y malos; po-
bres y ricos; tontos e inteligentes; bo-
nitos y feos... Con el triunfo final del
mas débil sobre el mas fuerte.

ch. Esfrecuente la presencia de persona-
Jes y objetos magicos o encantados
(hadas, brujas, genios, varitas, etc.); -
de animales que hablan ¥y ayudan al
héroe- o que tratan de hacerle darno-
(caballos voladores, peces, dragones,
sirenas, etc.) y de elementos sobrena-
turales (cuevas encantadas, espejos,
peines, etc.).

d. Es comiin que los acontecimientos y
Personajes se presenten en triadas: re-
curso de clara indole mnemotécnica.

€. Son anénimos y se han transmitido de
manera oral a través de las generacio-
nes.

f. Hay Trepeticion, casi mecanica, de si-
tuaciones invariables: el héroe en-
cuentralo que busca; el malo sera cas-
tigado; el pobre, enriquecido, etc.

. Posee formulas fijas de comienzo y cie-
IT€, quiza para enmarcar la narracién
dentro de un ambjente de magia y mis-
terio: “Habia una Vez...". “Erase que se
€ra unavez..."; “Y colorin colorado...”;

Me meto por un huequito.,.”

h. Por lo comuin, 1a muerte no existe, Si
un héroe o heroina mueren, pueden
ser devueltos facilmente a la vida, sin
que haya consecuencias posteriores
de indole moral, espiritual o social. Es
decir, los demas Personajes no se ma-
ravillan de esg résurreccién; lo consi-
deranunf; endémeno perfectamente nor-
mal. Recuérdense, La Bella Durmien-
te y Blanca Nieves ¥ los Siete Enanos.
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3. EL NARRADOR DEL CUENTO POPU-

LAR TRADICIONAL.

Es fundamental, al hacer un estudio del
cuento popular tradicional, detenerse en la figu-
ra del narrador. En él, no se puede ver a un sim-
ple recitador o repetidorde la narracién. Elesun
recreador de ella. Un coautor.

Al narrador, se le deben las maltiples ver-
siones que existen de un mismo cuento; porque
€l, de acuerdo con su idiosincrasia, sus creen-
cias, sus costumbres, su regiény su auditorio, va
anadiéndole y quitandole motivos al cuento -de-
Jandoinvariable su estructura fundamental- has-
ta convertir una versién en otra, mas acorde con
las exigencias del lugar o de la época en que na-
Ira. Aél se le deben también, la fuerza y la vita-
lidad que posee el cuento populary que le ha per-
mitido sobrevivir a lo largo de los siglos.

Sin el narrador, el cuento no habria pasado
de ser una simple historia local, quizas hoy olvi-
dada y no hubiera podido trascender los limites
Impuestos por el espacio y por el tiempo.

Por estas razones, es primordial darle al na-
rrador el lugar que le corresponde y profundizar
un poco en su condicién sociocultural, objetivo
de este articulo.

4.PERFIL SOCIOCULTURAL DEL NARRA-
DOR.
Al narrador se le tomaron los siguientes

datos:

1. Sexo.

2. Edad.

3. Estado Civil.

4. Escolaridad.

5. De quién aprendi6 el cuento.

6. Por qué narra cuentos populares.

7. Por qué cree jue ya no se suelen narrar
estos cuentos.

(La anterior lista no sigue ningan orden de
Prioridades).

Con base en las respuestas dadas, se obtu-

Vo los siguientes datos, que corresponden a 44
Narradores. Si se han estudiado 60 cuentos, se

6

concluye que hubo narradores que, por lo me-
nos, contaron dos.

4.1 Sexo:
De los 44 narradores, 23 son hombres
(52.3%) y 21 son mujeres (47.7%)

Este porcentaje no aporta ningan dato sor-
presivo. Es de esperar que, tanto hombres como
mujeres, se dediquen a narrar cuentos popula-
res; pues esa actividad no exige diferenciacién
sexual.

4.2 Edad:

Se calcul6 al 31 de diciembre de 1985, afio
en que se obtuvo la informacién. La edad prome-
dio es de 57 afios. 59.0 para las mujeres y 55,0
para los hombres.

Este dato promedio es de suma importan-
cla; porque sitta al narrador en edad adulta y
reafirma la creencia existente de que estos cuen-
tos son de “viejitos” y forman parte del repertorio
que guardan los abuelos para enseriarselo a sus
nietos.

¢Por qué de esa edad? Es muy dificil res-
ponderse. Tal vez, los j6venes no tengan la sufi-
ciente paciencia como para ponerse a contarlos
o les dé pena hacerlo o, simplemente, no quieran
perder el tiempo memorizandolos o, lo que seria
mas grave, los jovenes ni siquiera conocen Ia
existencia de estos cuentos; pues poseen otros
pasatiempos, mas acordes con los adelantos tec-
nolégicos de nuestra época.

4.3 Estado civil:

Delos 44 narradores, 33 son casados (75,0%)
2 son viudas ( 4,5%)

1 es soltero ( 2,3%)

8 no dicen (18,2%)

Los datos también podrian Presentarse asi:

El118,2% de los narradores entrevistadosno
manifesté su estado civil. De los 33 cuyo estado
civil se conoce,

el 91,7% son casados

el 5,6% son viudas
el 2,7% es soltero
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En ambas formas de presentacion, el por-
centaje de los casados es muy elevado. Sin em-
bargo, no me da pie para formular ninguna hipé-
tesis; pues no podria ser l6gico que solo los casa-
dos contaran cuentos populares. Aunque no an-
daria mal encaminado si pensara que los casa-
dos, para distraer a sus hijos, tuvieran que
aprender y memorizar estos cuentos, o que los
recordaran, por la misma razén, masy mejor que
los solteros.

4.4 Escolaridad.
Debe entenderse aqui la escolaridad como
instruccién formal.

%
Primaria incompleta 12 27,3
Primaria completa 3 6.8
Secundaria incompleta 1 2,3
Secundaria completa 2 4.6
Maestra 8 18,2
Ninguna escolaridad 4 9.0
No dice 14 31.8

Los porcentajes mas elevados correspon-
den a tres variables muy reveladoras. En orden
de importancia:

%

a. primaria incompleta
o ninguna escolaridad 36,3
b. no dice 31,8
c. maestra 18,2

a. Llama la atencion la nula o escasa es-
colaridad existente en estos narrado-
res. Quiza su condicién campesina les
impidiera estudiar. Muchos de ellos
tuvieron que trabajar, desde muy ni-
nos, para ayudar a su familia.

b. Un 31,8% no dice qué escolaridad po-
see. Es probable que a estos narrado-
res les diera pena afirmar, expresa-
mente, que no habian asistido a la es-
cuela. Por lo tanto, soslayaron la pre-
gunta o callaron la respuesta.

c. De los 44 narradores, 8 son maestras.

La condicién magisterial es muy propi-
cia para memorizar y narrar cuentos
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populares, dado el gusto que los nifios
sienten por ellos. Recuérdese, al res-
pecto, que nuestras dos mas connota-
das narradoras y recopiladoras de
cuentos fueron maestras: Maria Lealy
Carmen Lyra.

4.5 De quién aprendié el cuento;

%
amigo (a) 15 34,1
padre o madre 10 22,7
abuelo (a) 8 18,2
tio (a) 3 6.8
primo (a) 1 2.3
cunado (a) 1 2,3
maestro (a) 2 4.6
no dice 4 9,0

Es muy significativo que el porcentaje mas
elevado corresponda al “amigo”. La razén, en
Guanacaste, se debe a que, como lo indiqué, 1a
mayor parte de los narradores tuvo que salira
trabajar desde su nifiez, y después de las duras
Jornadas agricolas, escuché estos cuentos, na-
rrados por algin comparero anénimo de faenas

que lo hacia para distraer o para hacerles olvidar
el calor y el trabajo diarios.

Pero, uniendo a todo el grupo familiar (pa:
dre, abuelos, tios, primos y cunados) el porcen
taje mayor corresponderia a la familia comd

transmisora de cuentosy, dentro de ella, a los pa
dres y abuelos.

En realidad, en el desarrollo del cuento pe*
pular, éste ha sido el cauce normal de transmi
sién: de padres a hijos; pero puede darse la ex°
cepcidn, como sucede en Guanacaste,

4.6 Por qué narra cuentos populares:

%

- Por diversién, distraccién
0 entretenimiento. 31 70,4
- A solicitud 3 6,8
- Le gusta hacerlo 1 23
- No dice 9 20.5

La variable de mas alto porcentaje corres’
ponde a una funcién esencial que posee el cuen
toy que el narrador ha sabido captar muy bief:
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distraer. Desde sus origenes, el cuento tuvo dos
objetivos muy bien definidos: entretener y dejar
una ensefianza. Pese a que ya casi no se narra,
pues ha tenido que competir, con grandes des-
ventajas, con otros pasatiempos, el cuento sigue
poseyendo la cualidad fundamental de divertir o
entretener.

4.7 Por qué cree que ya no se suelen na-
rrar estos cuentos:

%
- Por influencia del cine,
radio o T.V. 23 522
- Por falta de interés
y tiempo de los oyentes 3 6,8
- Son anticuados 1 2.3
- Se han olvidado 1 2,3
- No dice 16 36,4

Estos porcentajes eran esperados. Incluso,
sino hubiera habido tanto abstencionismoenlas
respuestas, el porcentaje de la influencia de los
medios audiovisuales modernos seria mucho
mayor,

Desgraciadamente, al cuento le ha tocado
competir con otros pasatiempos de muy elevada
aceptacion entre la gente de hoy. Es muy dificil
que pueda superar esta etapa -y el narrador lo
sabe bien; pues ha manifestado su preocupacién
Por la supervivencia del género-. Silogré sobre-
Vivir a la difusién de la imprenta, lo hizo por la
€norme cantidad de personas que seguian utili-
zandolo como pasatiempo por no saber leer.

Pero la situacién actual es diferente: cual-
Quiera, analfabeto o no, puede oir radio o ver ci-
Dey television, en el momento en que lo desee.
Ante esto, el cuento va cediendo terreno de ma-
Nera alarmante, quizas apenas lograra sobrevivir
€n las recopilaciones que de él se hagan.

5. CONCLUSIONES.

Los datos, aunque no son concluyentes,
Parecen apuntar hacia un narrador de posicién
Social humilde, casi siempre campesino, con
Muy escasa escolaridad; adulto, muy cercano a
la tercera edad y casado.

68

CHERTUDI, Susana. El cuento folclérico. Buenos Aires:

LEAL DE NOGUERA, Maria. Cuentos Viejos. 1l Edicién. San

LYRA, Carmen. Cuentos de mi Tia Panchita. Il coedicién.

QUIROS RODRIGUEZ, Juan. Estudio etnolingiistico del
cuento popular tradicional guanacasteco. Inédito.
Primer Informe final entregado a la Vicerrectoria de In-
vestigacién de la Universidad de Costa Rica, el 31 de
marzo.
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