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Vivimosla cultura, sinduda, 2 cada
momento de nuestra existencia con?%
miembros de una sociedad. Tomamo
parte activa ante la cultura de cada dia,
bien sea como portadores, reproducto-
res, creadores, modificadores o criticos.
Somos agentes culturales. -

No obstante, lo cotidiano de las
pricticas culturales en que nos desen-
volvemos, por la familiaridad con que
son asumxdas tienden a lingi

tructurales que intervieneri‘emsti géne-\
sis, arraigo y transformacign.”

El postergar esta tarea £xpbne a
sectores sociales, grupos étnicos, comu-
nidades y a la sociedad entera, a diver-
sos grados de indefension ante el
te del desarraigo yla alienacién cultural,

‘que acomipaifian a la dominacién eco-

némica y ‘politica, gestadas histérica-
mente tanto en el seno del pais, como en
el plano internacional.

.w.

Carmen Murillo Chovem
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“De aqui que la reflexién én iqmo
a nuestra cultura y a 1a herencia culfural
en que se enraiza nuestra nacionali
pueden permitirnos mirar con
nuevos nuestra peculiar manera dé ser.
Y es que el interés por analizar el fen6-
meno de la cultura dista de ser un' mero
ejercicio intelectual para convertirse en
la prictica, en una toma de posicién que
posibilite intervenir directa y activamen-
te en su desarrollo. .

El presente escrito apunta a -
lar algunos ejes de anilisis de la cuedtion
cultural, con el interés de invitar p su
dlscu516n

| 1. El punto de partida ;Qué ¢s Ia
cu{:ltura?

< Las raices latinas del término cul-
tura hacen referencia a lo “lo cultivado”,
a todo aquel quehacer de los seres
humanos en donde media el aprendiza-
je producto de su convivencia social; a
una herencia compartida que les permi-
te destacarse entre otras especies ani-
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Desde esta perspectiva, no resulta

- vilida la im4gen que plantea como sin6-

nimos a la cultura y a la educacién
formal. En nuestro medio, por ejemplo,
resulta frecuente la identificacién de los
niveles culturales de determinadas per-
Sonas o grupos, por la alusién a sus
modales, léxico o intereses intelectua-
les y artisticos, lo que da como conse-
cuencia la imigen estereotipada y por
ende, contrapuesta, de los “cultos” y de
los “incultos”.

Un enfoque como el anterior dis-
torsiona la percepcién que pueda lo-
grarse sobre la cultura, ya que limita sus

» alcances. Contrastando, podemos se-

fialar que tan expresioén cultural es la
imdgen estética lograda por el artista en
Su estudio o la conferencia dictada por
unafamado intelectual, como el conoci-
miento que posee nuestro hombre de
€ampo sobre c6mo y cuindo podar sus
cultivos en concordancia con las fases
de la luna o el chiste sobre el personaje
{ politico o la situacién actual que escu-
chamos en la pulperia.
Al refutar la visién “cultos-incul-
tos”, tiende a imponerse una concep-
'.ci()n que sefala a la cultura como todo
aquello que el hombre hace. Siendo
correcta en su fondo, la generalidad de
€sta postulacién ademds de distorsionar
los contornos \del fenémeno cultural,
tiendea deshistorizarlo y en consecuen-
- Cia a desviar la atenciébn respecto a
abordar cuestiones fundamentales como
lo son atender a sus causas y al papel
que cumple la cultura en la sociedad.
Para efectos analiticos se torna, pues,
{ imperativo, el buscar una manera mis
Precisa de entender eso que llamamos
cultura,
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Podemos comenzar por sefialar
que lacultura no es un fen6meno indi-
vidual; nace de las relaciones sociales
que se establecen en el senode la socie-
dadyen concordancia, refleja una gama
compleja de intereses y aspiraciones.

Puede decirse, con Garcia Cancli-
ni (1984), que la cultura es un tipo de
produccién de fenémenos simbélicos
que dan sentido a la estructura social y
que posibilitan su comprension, repro-
duccién y transformacion.

En consecuencia, se trata de un
€squema que otorga significacién a las
relaciones que cotidianamente estable-
CEmOs CON PErsonas y cosas en nuestro
entornosocial. Mediante este esquema,
ademis de explicar, es posible perpe-
tuar y también cambiar el caricter de
esas relaciones.

En t€rminos generales, hay un
sentido cultural en las cosas que hace-
mos, los vinculos que establecemosy en
nuestra forma de ver el mundo,

Detengimonos en el anilisis del
ejemplo que presentamos a continua-
cién, a fin de reconocer algunos proble-
mas fundamentales en torno a la con-
ceptualizacién' del fenémeno cultural.
Si repasamos en nuestra memoria las
actividades que realizamos en un dia
comn, nos percatamos que el conjunto
de acciones e interacciones que desple-
8amos se guian por un sentido que las
justifican ante nuestros ojos y ante los
demds. Asi, poseemos una manera
peculiar de concebir lo que constituye
un vestuario adecuado a las actividades
que ejecutamos durante el dia, un hora-
rio y forma determinados de realizar
nuestro aseo diario, unos gustos especi-
ficos paraescogery procesarlos alimen-
lOs que se consumen, una manera pecu-
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liar de dividir el trabajo doméstico en el
grupo de convivencia y de justificar esta
situacion, asi como determinadas Opi-
niones respecto de las noticias que reci-
bimos por medio de la radio o el peri6-
dico, ciertas expresiones lingiiisticas para
relacionarnos con los miembros de
nuestra familia y con quienes no lo son,
ademis de creencias respecto a precisar
nuestro estado de salud o de enferme-
dad, Al salir de casa para dirigirnos al
lugar de estudio o trabajo por lo general
hacemos uso de un determinado medio
de transporte: una vez alli, desarrolla-
mos comportamientos diferenciales para

relacionarnos con el compaiiero y con

el superior jerirquico, entendemos de
una manera particular nuestro papel en
ese contexto y €Xpresamaos O Sugerimos
por diferentes medios nuestra confor-
midad o disconformidad respectode las

tareas asumidas. Al caer la tarde, segu-
ramente ejecutamos alguna activida'd
considerada como recreacion y al reti-
rarnos a dormir, es posible que busque-
mos evitar la sustraccién de determina-
dos bienes que consideramos valiosos y
de nuestra propiedad privada.

A partir de la descripcion de €stas
u otras facetas de la realidad cultural
propia, cabe tomar perspectiva respec- -
to de otras formas de vida cotidiana en
diversos puntos del territorio nacional y
en distintos contextos socioeconémi-
cos, bien sea en la actualidad o mirando
al pasado. Poruna parte encontraremos
la existencia de coincidencias significa-
tivas respecto de pricticas, PﬁPiFO%_.
gustos, creencias e ideas. Asmnsm.o,
pueden destacarse diferencias, con dis-
tintos niveles de profundidad.
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Ante la complejidad del fen6me-
no resulta necesario definir una estrate-
gia de anilisis que, trascendiendo la
descripci6n, busque atender las causas
que estdn sustentando esas manifesta-
ciones y que en consecuencia, sea ca-
Ppaz de reconocer tendencias y lineas de
accion.

2. ¢Coémo entender la cultura?

El anilisis de la cultura puede si-
tuarse a partir de tres grandes dimensio-
nes gestadas histéricamente y que po-
S€en un peso analitico diferencial.

a. Dimension clasista:

Es sin duda, el eje analitico
mis significativo para comprender el
fenémeno cultural. Serefiere a destacar
que el caricter de las relaciones que
establecen las personas en el proceso
de la produccion, contribuye a formar
€squemas culturales comunes capaces
de explicar, sancionar o cuestionar su
existencia social como un todo.

Endichos esquemas se contempla
Por tanto, desde los saberes propios de
la actividad econémica compartida,
hasta los diversos grados de concebir y
defender sus intereses peculiares como
clase, pasando por la gestacién de una
visién peculiar respecto de los vinculos
con el medio social y natural.

Asi por ejemplo, la relacién labo-
ral en que participa un pequefio pro-
ductor agricola, hace gue su percepcion
deltiempo tenga parimetros peculiares
que remiten a mediciones segin la
costumbre, como el’jornal o la fajina,
respecto de los cuales fija los limites de
Su trabajo. En contraste, la trabajadora
de una empresa ensambladora bajo la

modalidad de maquila, sabe que su rit-

- modetrabajotiene que estaracorde con

las exigencias del cronémetro del su-
pervisor, sin importarle para nada si es
Verano o invierno, si se est4 en caniculas
o en llena de marzo.

Al sefialar la experiencia de clase
como criterio fundamental para enten-
der los fenémenos culturales, no se est4
restringiendo el anilisis exclusivamente
a las manifestaciones econ6micas. M4s
bien, las relaciones sociales concerta-
das entre las pcrsonas para enfrentar la
produccién de la vida material y en
consecuencia, la posicién respecto a las
condiciones objetivas en que se enmar-
ca su trabajo, son el cimiento sobre el
que se gestan las restantes dimensiones
sociales, politicas e ideologicas de su
existencia.

Al asumir un determinado rol
economico en la sociedad, por ejemplo
el de vendedor ambulante por las calles
de nuestra ciudad capital, no solamente
se entablan una serie de relaciones
sociales con claro contenido econémi-
cocon el proveedor de losbienes que se
expenden con los clientes, con otros
vendedores, con la proveedora de
comida, el policia, el vigia, el limosnero,
el carterista y otros personajes del medio
urbano, con su propia familia y allega-
dos e incluso hasta con el gobierno
local. Alrededor de estos vinculos se va
tejiendo toda una forma de vida, una
manera de expresarse verbal y corporal-
mente, de organizar el espacio, de en-
tender el mundo, de tomar posicién
ante los problemas especificos que
enfrentany ante los problemas naciona-
les, de practicar la solidaridad y el anta-
gonismo, de organizarse, una forma de
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ver a los otros sectores sociales y de
explicar el caricter de su interaccién.
En fin, visto desde esta perspectiva, el
enfoque clasista dista de ser sinbnimo
de enfoque econémico, no obstante, lo
asume como su base explicativa.
Ahora bien, es claro que la situa-
cion de clase de las personas no es
eterna e inmutable, que las personas
experimentan modificaciones en sus
condiciones de trabajo, atn desempe-
fiandose en la misma ocupacién o bien
cambian de ocupacién a lo largo de sus
vidas. Aquel jornalero guanacasteco
dedicado a piscar algod6én o a cortar
cafia en tiempo de zafra, puede en otro
momento convertirse en trabajador por
cuenta propia, como lefiador o bien
alquilar bote y aperos e irse a la mar, a
buscar extraer de ella el sustento para su
familia. O bien el caso del obrero bana-

nero del Atlintico que, al ser separado
de su trabajo, una vez rebasados sus
afios de mayor productividad, consigue
constituirse en campesino. Igualmente
variable es la situacién de aquel que
ocupando un puesto como asalariado
en una empresa, se desempefia en dis-
tintas posiciones: en este caso es claro
que sus roles como misceldneo, ayu-
dante de bodega, chofer, vendedor,
gerente de ventas, etc., van a implicar
modificaciones en su situacibn como
trabajador.
El razonamiento anterior conduce
al reconocimiento de que existe una di-
nimica histérica de las clases y que con-
ceptos como “lo popular”, connotan un
caricter pluriclasista que, fundamenta-
do en condiciones reales de subordina-
cién econdémica directa e indirecta, se
encuentra en construccion permanen-

te.
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Desde una perspectiva mis am-
plia, si el caricter de la sociedad es
asimétrico en su estructura econémica y
p9litica, la produccién cultural se gesta
alimentada por esa modalidad contra-
puestay puede expresar, en consecuen-
Cia aspectos contradictorios y visiones
antagbnicas. Esun hecho que deacuer-
doconla correlacién de fuerzas sociales
se imponen, con diferente intensidad
los esquemas culturales de los sectores
dominantes, con lo cual se afianza su
posicion hegeménica. Lo anterior no
implica que los sectores subalternos
queden reducidos a esa posicién de
receptores pasivos, dado que sus con-
diciones objetivas de trabajo y de exis-
téncia social en general, permiten no
solamente generar sus propios esque-
mas culturales, sino ademis reelaborar
los codigos impuestos, creandono pocas
veces productos sincréticos, novedosos
€n su sintesis.

b. Dimension Etnica:

El fenémeno étnico presenta una
eSpfiCiﬁcidad propia que valida su feco-
nocimiento como otra dimensién del
anilisis cultural. Ello no implica, sin
embargo, que pueda ser aislado del
contexto clasista; mis bien, en socieda-
c‘ies. complejas es alli donde se sittan los
limites de su reproduccién.

¢En qué consiste la cuestion étni-
ca? Fundamentalmente, en la posibili-

1 |dad de los grupos étnicos por desarro-

llar modalidades culturales propias,
contrastantes con la cultura nacional.
En Otras palabras, c6mo los grupos
€tnicos -entendidos éstos como grupos
que definen su identificacién en fun-
6n de portar y recrear permanente-
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mente una cultura que les es propia-
resuelven histéricamente el derechoque
les asiste a ser diferentes respecto del
contexto nacional en que se inscriben.

Malékus, Teribes, Bruncas, Guay-
mies, Bribris y Cabécares, estin casi
ausentes de lo que tradicionalmente se
conceptualiza como el panorama cultu-
ral de Costa Rica. Igual suerte corren los
afrocostarricenses y los grupos de diver-
sas ascendencias como, china e hinddg,
radicados en nuestro pais.

El negar de un plumazo en la his-
toria oficial, la existencia del acervo
cultural de estos costarricenses, no re-
suelve la situacién. Por el contrario, la
bisqueda de un conocimiento riguroso
de la cultura costarricense, debe pasar
necesariamente no sélo por reconocer
la existencia de los diversos grupos
€tnicos, sino fundamentalmente por
analizar los procesos en que se gesta su
identidad y los condicionantes propios
de la organizaci6n clasista de la socie-
dad ensu conjunto. Lo anterior supone,
por supuesto, reconocer la dimensién
clasista de los componentes de los gru-
pos €tnicos, asi como por considerar sus
reivindicaciones especificas.

¢. Dimensién Regional:

Esta faceta del anilisis cultural,
tradicionalmente ha tendido a postular-
se como desvinculada de las dos ante-
riores. Asi, se ha hablado por ejemplo
de la cultura guanacasteca, de la cultura
limonense o del Valle Central, haciendo
alusién a una serie de rasgos culturales
destacados como tipicos de esos con-
textos espaciales. Se consideraqueesla
regién, o mis bien el lugar, el que con-
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tiene la esencia de una peculiaridad
cultural y que por tanto, basta con
enumerar los elementos que le son ca-
racteristicos.

Cambiando la 6ptica del anilisis,
podemos decir mis bien que es por el
caricter histérico en que se ha expresa-
do la dimensi6n clasista y en ocasiones
la dimensi6n étnica, que se moldean los
contornos de ciertos espacios y se posi-
bilita su reconocimiento como regiones
culturales.

Asi por ejemplo, a partir de la
segunda mitad del siglo pasado, el lito-
ral Atldntico se perfila como un espacio
contrastante con el resto del pais, al
experimentar la construccién del ferro-
carril y 1a produccién bananera con
capital transnacional, asi comola afluen-
cia de inmigrantes extranjeros y de otros
puntos del territorio nacional. En el
siglo pasado, la cultura generada al ca-
lor de la articulacion de las clases y del
crisol étnico que se propici a raiz de lo
anterior, se expresaron en un espacio
suscepiible de ser concebido como
Regi6n Atlintica. En la actualidad, los
limites regionales de hecho han varia-
do, dado el actual engranaje de las cla-
ses sociales y la dinimica étnica que se
experimenia.

Lo anterior remite a destacar por
una parte, el hecho de que las culturas
no son productos estiticos y por otra, a

reiterar el caricter histérico de las regio-
nes culturales que se postulen.

3. Cultura nacional y patrimonio
cultural: ;para qué?

En apariencia, esta pregunta re-
sulta muy sencilla de responder. No
obstante, al analizar con detenimiento
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los procesos de construccién de la cul-
tura nacional y del patrimonio cultural,
asi como sus manifestaciones actuales,
§e nota que para precisar una respuesia,
resulta necesario no solamente clarifi-
car el sentido mismo de estos términos,
sino ademis y fundamentalmente, re-
flexionar sobre la participaciébn que en
estos 4mbitos han tenido, tienen y pue-
den tener los distintos componentes de
la sociedad.

Al aceptar que la cultura constitu-
ye una herencia social en permanente
transformacién, entendemos que el
rumbo de su desarrollo responde en
términos generales, al caricter contra-
dictorio de la scciedad. Vale decir, exis-
ten de hecho varias maneras de “pen-

sar” 1a cultura que tienden a coincidir |

con las varias maneras de “vivir” la cul-
tura. Ademis, a raiz de ese caricter
social contrapuesto, las modalidades de
interaccién entre los productos cultura-
les creados es desigual, de la misma
manera que resultan asimétricos los

canales de distribucién y consumodela |

cultura.

Una ilustracién de lo anterior lo
constituye los cambios en los patrones
dietéticos, es decir, en los tipos de
comidas que la gente prepara y consu- |
me. Los sectores sociales econémica-
mente dominantes, con alta capacidad
adquisitiva, hantenido predileccion por
consumir alimentos procesados indus-
trialmente ( por ejemplo, verduras y
frutas en conserva, carnes y pescado§
enlatados, embutidos, refrescos gaseo-
sos, bocadillos empacados, etc.) Noﬁ
obstante, de manera reciente, los patro-
nes alimenticios de estos sectores cO-
mienzan a cambiar poco a poco, d
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forma que se busca incorporar intencio-
nalmente el consumo y procesamiento
de alimentos frescos, ricos en nutrientes
y fibra, dado su acceso e informacién
que sefiala sus amplias ventajas respec-
to de los alimentos envasados y quimi-
camente preservados. En contraste, los
sectores sociales con menor capacidad
adquisitiva, tienden a mirar con desdén

la- dieta tradicional (arroz, frijoles, pica-
dillos, sopas, tortillas, frescos naturales
frutas, etc.) y a aspirar el consumo de
todosaquellos modernos productos que

la. publicidad presenta con coloridas
etiquetas.

 Eltratar de establecer generaliza-
clones sobre las pricticas. culturales
Propias de un pafs, sin atender al anili-
sis histérico de las bases sociales que
generan, difunden y se apropian de la
C-ultura, puede resultar un esfuerzo esté-
ril, cuando no, una distorsién mistifi-
cante dela realidad. Heaqui queuna de

11

las principales dificultades al abordar el
tema de la cultura nacional y del patri-
monio cultural, sea precisamente el de
aportar un retrato realista de la situa-
ciébn. Poco se avanza en el intento
cuando se pretende etiquetar determi-
n.aldas manifestaciones como pertene-
cientes por derecho propio, a estos
ambitos. :

Por ejemplo, al decir que la carre-
ta decorada con sus vistosos colores es
representativa de Costa Rica, deben
tf':nerse €n cuenta algunas considera-
ciones. Por una parte, constituye una
manifestacién regional dado que es

caracteristica del Valle Central; ademis
la carreta representa una forma de re:
cordar Ea historia de ese espacio, consus
pequenos productores agricolas y las
grandes fincas cafetaleras, los trapiches
y los beneficios, los dias de mercado y
los viajes al puerto de Puntarenas para
exportar el “grano de oro”. A la carreta
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se asocian procesos de trabajo tradicio-
nales y formas de interacci6n social, -la
escogencia y entrenamientode la yunta
de bueyes, la costumbre del sesteo, por
ejemplo-, ademis de expresar en si
misma criterios estéticos tanto graficos,
en los disefios de tridingulos y colochos,
0 sonoros, con el “canto” que emiten las
ruedas. Porotra parte, si nos detenemos
a analizar el uso actual de la carreta,
notamos variaciones significativas,
puesto que literalmente se ha desplaza-
do de los caminos fangosos que le die-
ron su raz6n de ser, a la sala de exposi-
ci6n de la tienda de souvenirs, donde es
adquirida especialmente por el turista.
Entonces, si solamente postulamos el
objeto-carreta como algo “tipico” de
nuestro pais, sin considerar la memoria
histérica que connota y sin atender a las
modalidades de su produccién, difu-
sibn y usos, no estamos sino creandoun
estereotipo vacio.
¢Es posible hablar de una cultura
nacional? ;Qué relacion tiene ésta con el

patrimonio cultural? ;Serdn acaso sin6-
nimos?.
Como se desprende de anteriores
razonamientos, no existe una cultural
nacional, aunque se trate falsamente de
asimilar ésta a la cultura de los sectores
elitistas de la sociedad. Mis bien, enla
cultura nacional se expresa el conjunto
articulado y contrapuesto de las diver-
sas pricticas culturales de las clases
sociales, de los grupos étnicos, de las
distintas regiones del pais. Es claro que
desde la perspectiva oficial se trate de
producir una sintesis conciliatoria de
esta diversidad que, tomando como eje
central el modelo de vida y visién del
mundo de los sectores dominantés,
busque incorporar fragmentos de pro-
ducciones culturales generados en los
sectores populares, a fin de producir
una imagen de lo nacional, una cons-
truccién de la nacionalidad, capaz de no|
antagonizar con sus intereses funda-
mentales y de aportar un sentido de
cohesi6én e identidad al conjunto de 12

sociedad.

herencia

Esimportante aprehenderel sen-

| tido real de la cultura nacional, para asi

tener capacidad de intervenir m4s clara-
mente en la direccién de su desarrollo.
A este respecto resulta Gtil incorporar la
nocion de “control cultural”, propuesta
por Guillermo Bonfil (1982:134) que
hace referencia a la capacidad social de
decisién sobre los recursos culturales,
es decir, sobre todos aquellos compo-
nentes de una cultura que deben poner-
Seen juego para identificar las necesida-
des, los problemas y las aspiraciones de
la propia sociedad, e intentar satisfacer-
las, resolverlas y cumplirlas. Asi pues, el
autor sefiala que pueden utilizarse tanto
fécursos autéctonos de la cultura, como
€xterno a €sta y que, seglin sea la capa-
cidad de decisién que se tenga al res-
pecto, puede prevalecer la prictica de
una cultura propia -si se opta por prac-
ticas culturales autbnomas y apropia-
das-, o bien de una cultura ajenaa la
Propia -si la opci6n apunta a practicar
modalidades de cultura impuesta o
€najenada-.

Resulta claro entonces que en la
cultura nacional se encuentran presen-
tes, condiferentes grados de intensidad,
€stos componentes. Lo anterior remite
4 reconocer que la cultura de un pafs no
€sunaisla, sino que participa de contac-
tos Cl'llturales Con Otros contextos y que
©sta interaccién puede ser desigual en
concordancia con el caricter de las
relaFiones econbmicas y politicas inter-
nNacionales. En consecuencia, ademis
de los elementos culturales aut6éctonos,
la cultura nacional adopta elementos
ft?rineos, bien sea por voluntad propia,
bien por una imposicién, sutil o violen-
1a, que puede llevar incluso a distorsio-
nar y desnaturalizar la propia cultura.
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Llegado a este punto notamos que
no es posible el reconocimiento de la
cultura nacional como sinénimo de
patrimonio cultural. M4s bien, el térmi-
no mismo de patrimonio cultural alude
aun derecho de apropiacién colectiva
inalienable, de aquellas facetas de la
realidad cultural del pais capaces de dar
a sus miembros una identidad como
grupo, que les posibilite 1a visualizacién
de un destino compartido, que se asien-
te en raices histéricas comunes y en el
reconocimiento de las diferentes fuer-
zas sociales que convergen en la pro-
duccién, difusién y usodela cultura. De
€sta manera y siguiendo con la termino-
logia anterior, forma parte del patrimo-
nio cultural costarricense solamente la
cultura propia y no hay espacio en &l
para la cultura ajena.

En este sentido, el patrimonio
cultural supone una voluntad por rei-
vindicar la cultura y hacerla propia, que
necesariamente debe proyectarse al
plano de la politica, entendida ésta en
un sentido amplio, como la capacidad
de los grupos sociales por ver represen-
tados sus intereses, necesidades y aspi-
raciones. Asi pues, en las politicas cul-
turales que surgen de los Ministerios, las
Municipalidades, las fundaciones y
asociaciones privadas o de bien social,
las casas de cultura, los sindicatos o las
organizaciones solidaristas, por citar
algunas instancias, se expresa también
de hecho el caricter contrapuesto de la
sociedad en su conjunto. La cultura es
entonces, ademds, una arena politica y
el desarrollo cultural, la manifestacién
de la correlacién de las fuerzas sociales,
en donde toman parte segn Brunner
(1987:200), tanto los agentes culturales
establecidos y relativamente institucio-




herencia

nalizados, como aquellos que partici-
pan en microcircuitos de interaccién y
comunicacién, en la dimensiéon de la
cultura cotidiana. Elreconocimiento de
la cultura, desde esta Optica posibilita
entonces, una participacion mas cons-
ciente yactiva en su desarrollo, capaz de
hacer cada vez mis nuestra, la cultura
de cada dia.
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LATINO SOY:
CUMBIA POR EL
GRUPO
LA EMPRESA

Oscar M. Fonseca Zamora

A mi bijo Eduardo José, quien con deleite escucha la
musica latinoamericana.

Atin en libros que yo calificaria de “conservado-
res” encontramos afirmaciones como la siguiente:

“A menudo se bha insistido en la creencia prictica
de la existencia de varias Américas Latinas. Claro,
aqui no nos ocuparemos de quienes se interesan en
que haya real o ficticiamente varias Américas Latinas

borque sus argumentos solo justifican el lema Divide
et impera " (1)
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