herencia

Foto 4. Ensenada de Puerto Viejo, comunidad mdas importante en el area. Dista a 8 km. del Refugl

Silvestre Gandoca-Manzanillo.

Muchas de los habitantes de Puerto Viejo tienen sus tierras agricolas en el area del Refugio.
Agosto 1981
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EXPRESIONES
CULTURALES
MAYAS

Réger Martinez Castillo

| PARTE

humanidad, en la prictica histérico-so-
cial, caracterizando un nivel alcanzado
en el desarrollo social. La cultura es
general en todas las sociedades pero se
manifiesta en forma singular, particular,
en cada una de ellas.

La cultura espiritual maya es uno
de los temas mis estudiados hoy dia
sobre esta civilizacibn precolombina
antigua.

La historia de la cultura maya se
logra datar por espacio de mis de 3000
afios, delimitindose desde el periodo
arcaico (Neolitico) hasta la conquista
espafiola (siglo XVI de n.e.).
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El surgimiento de la cultura maya
todavia es un misterio. S6lo sabemos de
la aparicién de una cultura desarrollada
maya que se gesta hacia finales del I mi-
lenio antes de n.e. Su centro se encon-
traba en las regio-
nes montafosas, al
sur de México y
Guatemala, duran-
te el 1 milenio de
n.e., segin fuentes
arqueoloégics; pro-
cedian del Golfo
de México, por lo
tanto, tuvieron
ciertainfluenciade
los Olmecas Ar-
queologicos. Los
mayas construye-
ron hermosostem-
plos, largos cami-
nos de piedra, gi-
gantescos palacios
y pirdmides, etc.
Aparecieron ciudades grandes, con
bellas esculturas arquitectonicas, este-
las, bajorrelieves. Asi fue durante el I
milenio de n.e., pero del siglo IX al Xde
n.e., sobre las florecientes tierras mayas,
se presenta un cuadro “catastrofico”.
Estos son momentos en que todo tipo
de construccion arquitecténica es brus-
camente detenida. Los sacerdotes nole-
vantaron méis estelas ni altares de pie-
dra, con fases reales y escrituras jerogli-
ficas. Una ciudad tras otra fue desolada.
Con el tiempo la jungla se “tragaria” las

estructuras urbanas. Después del siglo
X de n.e., el centro de desarrollo maya
pas6 a ser la peninsula de Yucatén; el
desarrollo de la cultura maya se “recu-
perd” pero con un significativo cambio,
bajo la influencia de los invasores Tolte-

cas, sobre la peninsula Yucateca. El “si-
glo de oro” de la civilizacibn maya que-
do6 atris. A pesar de tener casi el mismo
nivel de desarrollo, los espafioles ens
contrarfan un panorama, hacia el siglo
XVl de n.e., dé
guerras sin tre-
guas internas, se-
quias, malas co-
sechas, baja pro-
ductividad, inva-
siones, etc., que
destrozaban a lo§|
mayas, locual evi
dencia un clarg
ocaso social.

Dentro de‘

estudio de la cuk
tura maya, el arte
es la rama mas co
nocida, sin incluif
la escritura jerogl
fica. El arte mayd
es uno de los mis antiguos en el conts
nente americano y de los mis impresio
nantes en la Historia Universal del A

Sus peculiares monumentos conservas
un valor artistico incalculable; su graf
desarrollo es demostrado por los mony
mentos arquitectonicos, la escultura,
pintura, etc. |

Para los investigadores, la culturé
maya sigue siendo enigmitica. Sobft
ella se han dedicado multiples public
ciones y libros pero nosotros sabem¢
todavia muy poco. Por ejemplo,
sabemos los nombres de los gobernaf}
tes mayas (Halach-Huinic), sus jefes gué
rreros (Nakomes), sus sacerdotes (Ahas
Kanul); es decir, su genealogia. Todav#
no se han traducido los jeroglifos estan®
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Pados en las estelas, bajorrelieves y alta-
res, de principios del I milenioden.e., ni
Sus sucesos socio-histéricos. Los cienti-
ficos no contestan satisfactoriamente a
Importantes interrogantes, como el sur-
gimiento de la civilizacién maya, la par-
ticularidad de sus estructuras socioeco-
némicas, el caricter politico de la socie-
dad y las causas de la “muerte dramti-
€a” de las ciudades mayas hacia finales
del I milenio de n.e. Es necesario decir
Que el material publicado envejece ripi-

ente, ya que constantemente apa-
fecen nuevos datos, informaciones que
Nos hacen cambiar nuestras impresio-
Nes y conocimientos. Cabe mencionar

| queestas publicaciones, por lo general,

Omiten lo mis importante, como son los
anilisis objetivos artisticos de lo creado,
o determinando su papel ni la funcién
Que dichos monumentos culturales ju-
8dron en la vida social. Por lo general,

| €larte maya se analiza como si fuera un

Mmaterial complementarioGnicamente en
€l estudio del pasado precolombino;
ambién, en muchas publicaciones se
les da un caricter sumamente subjetivo

alosdiferentes monumentos cul-
turales: “El sentido subjetivo del
Arte-escribeKinschalovR.V. (1)-
exige un conocimiento profun-
dode la cultura y la bistoria del
pueblo, de otra manera, es ine-
vitable el punto de vista formal,
su cambio se torna el centro de
atencion pero su objetivo prin-
cipal, la idea central y el valor
general de la creatividad sepier-

Entre los cientificos que se
han dedicado a este tema estdn
Spinder HJ., Roy R.L., Morley S.,

Haviland W.A., Proskouriakoff T., Fno-
r6zov Y. V., Kinschalov R.V. y otros.
Sus trabajos han dado positivos resulta-
dos en el estudio e investigacion del
problema. Especial atencién merecen
los dos tGltimos investigadores, quienes
analizan la formacion y desarrollo del
arte maya en concordancia socio-hist6-
rica; es decir, que por medio del arte lo-
gran esclarecer los diferentes cambios
que ocurrieron en la vida social, politica
y espiritual del pueblo maya. Estose da
desde un punto de vista en que la cultu-
ra, el arte en si, se ven como el reflejo de
los sucesos y niveles formacionales
(socio-politicos); por eso, dichos cien-
tificos opinan que los mayas alcanzaron
un alto de-
sarrollo so-
cial, refleja-
do en una
sorpren-
dente per-
feccibn en
la arquitec-
tura, la es-
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pintura, la producciénde cerimica, etc,;
peroala vez, ellos observan que una de
las principales caracteristicas de la cul-
tura maya es el enorme “abismo” que
existia entre las herramientas primitivas
de trabajo, productivas, y los grandes
avances y logros culturales, sobre todo
del I milenio de n.e.

En el siglo XI de n.e., los mayas
comienzan a elaborar objetos metilicos
(bronce, oro, etc.) con fines ceremonia-
les y de lujo; anteriormente estaban
hechos de madera, hueso y piedra las
principales herramientas; ademis, no
conocian la rueda, la alfareria de torno,
los animales de tiro, el arado ni el metal
(antes del siglo X de n.e.; todas sus
grandes obras y construcciones arqui-
tectonicas fueron creadas exclusivamen-
te por la fuerza muscular humana.

Y aiin asi, el arte maya, era el mis
interesante y brillante del continente
americano antes de la conquista.

Paralela a los grandes avances técni-
cos (sistemas de construccién, compo-
sicion de la pintura y cua-
dros, elaboracién técnica
de la piedra, etc.), se pro-
dujo una nueva e impor-
tante etapa en el proceso
de asimilacién estética de
la realidad en los antiguos
indigenas. Enelartemaya,
mis ampliamente se refle-
ja la representacién sobre
el significado y el poderio
del hombre: en muchas
obras se ve el creciente
interés de transmitirlos ele-
mentos delavidareal hacia
una caracteristica delavida

social (e individual). Sin embargo, est

: : e | T0s0s que son sus Dioses; es decir, la
tendencia realista era todavia limitadad ... .- las relaciones sociales, eco-

insuficientemente desarrollada por I o . i y

g " 2% o i y politicasde la sociedad maya,
copmaonis dz dﬁ:fll nl:ills;gjr;c;: 4 tenfa una fuerte fachada politico-reli-
emstentea . " sodefll 2o Dicho de otra manera, cualquier
n.€. cuando comi€nza €1 proce | actividad social giraba en torno de lo

macién clasista, esto trae consigo religioso y cualquier actividad religiosa

creacién de monumentos de arte: 1| tenia su trasfondo politico. En la vida
arquitectura, escultura, graba;idos, e { ideologica (y politica) de la sociedad
alcanzan un alto grado de desarro mayala religi6n jug6 un gran papel. Sus

hacia comienzos del I milenioden.€. B rinya166 tenfan un si gnificado doninare

este tiempo, por ser la sociedad may e Iy Béincipal tareade I enorme cafifi
tempranamente clasista, es natural g

‘ . | dad de cultos y ceremonias que existian
el arte (asi como las manifestaciones M en |, yig, religji(osa maya eraq; deseode
tologico-religiosas, leyendas y otras fof aseq, por medios m‘:'lgicos la fertili-
mas ideologico-culturales)se convie g, 4 4o mundo animal y vegetal: las
en un poderoso medio de dominaci®f giem . o cosechas y demds actividades
politico-ideolégico en manos de I PrOducti\:ras SOOAREID. db- ablagat.
nacientes clases o capas dominanq venciy goiy] y hiologica; también, la de
sobre las oprimidas. Precisamente, po B [os éxitos miliires: comerils.
ese contenido ideolégico es que B bicnestar de sus Gobérnantes ol
mayoria de las obras de arte es compaf fortalecimiento y seguridad de sus i
tivamente estrecha. En esta etapa o dades-estados politica, econ6mica e
desarrollo del arte, su principal tematic ideol6gicame x;t T F.;1 fin, la religién
era la adoracion de la fuerza y grandell ery ypj excelente aliada de la clase o
de sus Gobernantes, capas nobles-dif capa dominante. “Por eso se explica su
gentes y la confirmacion de lo tan podé WmOfdfnan‘aeétabilidad—w BRI
| ¢haloy R.V. (2)- de una serie de expre-
| Slones simbolicas, que babia en los mo-
| "umentos del arte maya”. Entre ellos
| €Stén los simbolos, las mascaras de los
: dioses del agua, latierra, el cielo, el vien-
|10, el maiz, el 4rbol universal, las cule-
14, €tc., dindoles, a veces, un aspecto
| riste a los monumentos artisticos. Este
\| UPo de simbolos era 16gicamente com-
|| Prensible para las formas del ser (Maya);
|| flejaban 1a conciencia social e hist6ri-
@ de aquella sociedad, para la cual se
|| ¢aron este tipo de monumentos, y,
Porlotanto, no les molestaba su imagen
| ¢ conjunto, desde luego.

.....
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Estas imigenes (o
representaciones) so-
ciales y religiosas, obs-
taculizaban el amplio
desarrollo de las ideas
humanistas en la cultu-
ra eideologiay provocaron limitaciones
-en el mundo espiritual del hombre, ma-
nifiestas en el arte. Por eso, en los mo-
numentos de arte: escultura, pintura,
cerimica, etc., con frecuencia vemos
representaciones, no de una determina-
da persona o individuo, sino mis bien
deun representante de una comunidad,
pueblo, ciudad-estado, etc.

La ausencia de interés hacia la
personalidad est4 condicionada, desde
luego, por lo especifico de este tipo de
desarrollo socio-cultural, lo cual explica
lo raro de los auténticos retratos, cua-
dros, etc. Penetrar en el mundo interior
del hombre (individuo), creado por sus
caracteristicas psicolégicas, no se con-
vierte todavia en la tarea principal del
arte monumental de ese tiempo.

El arte antiguo maya es producto
de su tiempo, de sus concretas condi-
ciones histoéricas, sociales y culturales,
lo cual se puede comparar con el arte de
otros pueblos, que se encuentran enun
nivel parecido de desarrollo social, for-
macional; se puede comprender y valo-
rarsualcancey particularidad, por ejem-
plo, comparando a los mayas con los
demis pueblos mesoamericanos.

En cuanto a la arquitectura, los
mayas alcanzaron un sorprendente des-
arrollo. Aunque los estudios realizados
sobre las etapas primarias del desarrollo
de la arquitectura monumental de los
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mayas son débiles, esto se explica por
la falta del material de investigacion.

Las excavaciones de monumentos
tempranos arquitecténicos mayas fue-
ron hechas totalmente s6lo en 3 ciuda-
des hasta 1984: Tikal, Uaxactuny Dzibil-
chaltun. Aqui los arquedélogos choca-
ron con muchas dificultades particula-
res de la tradicién cultural maya. Losan-
tiguos mayas, al igual que otros pueblos
mesoamericanos, con frecuencia cons-
truian nuevos edificios sobre las bases
de los viejos edificios y plataformas. La
causa de este fenémeno es producto de
las exigencias del ciclo calendirico-ri-
tual; ademis, es reflejo de un culto a los
Gobernantes muertos. Aunque lo mis
importante es que refleja una constante
lucha socio-politica por el poder deuna
Dinastia sobre otra; o bien, luchas den-
tro de la misma clase dominante.

dizos interiores. Otros ti-
4] pos de edificaciones son
il las viviendas de los Go-
i bernantes, la nobleza , los
| sacerdotes:  estrechos y
i largos edificios con luga-
:] res de almacenamiento y
4| conservacion de alimen-
1110s, rodeados por una
i|Plaza o patio. Un tercer
| tipo: los “Estadios” para el
juego ritual de pelota con
{| dos murallas paralelas (a
| veces con los templos arri-
ba) a los lados de la plaza

| de juego; los muros esta-
: adornados con escul-
" ras y escritos jeroglificos. El principal
Material de construccion era la piedra o

|!a mezcla de tierra con barro o arcilla,

1 que quedaba como cemento para repe-

En las diferentes regiones mayasi llar, {yilizahan piedras de arena y ala-

los monumentos arquitect(){ncos uenel bastro en las construcciones posteriores
una propiedad o part.iculangad hom®mayzs en 12 peninsula de Yucatén, las
génea, singular, lo que explica un mifl que se diferenciaban por el empleo de
mo avance tecnoldgico, técnico, a NiVe columngs (con frecuencia en forma de
mesoamericano. | Culebras, reflejo de la influencia Tolte-

@)y por ser repelladas con pastas de

Bl missiio ogro del.arte maya |y Piedra, mientras la fachada estaba lujo-
observa en las construcciones mont

J|%amente adornada con ornamentos de-
mentales de sus ciudades. Entre ell#)copyqo yadscaras de dicses.

estdn: los palacios, templos, pirimides
estadios para el juego ceremonial de
pelota (estas construcciones, como @ pied, | o tenerun sicoy deenrado edi-
mismo juego, no sélo tenfan un cari Ificio, Beniecidimsnte en lis fohades s
deportivo, sino el valor de un culto-Cteryjaq it s e o
remonial). Las construcciones mayas$la e q . o cuadro de bajorrelieve v or-
elevaban en b6vedas saledizas de dif|name, -

rentes tamafios y formas: pirimides o .

cuatro lados, con escaleras laterales ¢ Ik dak oriindorsusiental
acceso con una altura hasta de 70 mMarquitectonico se encontraban oniki
arriba un pequefio templo; la base Mgenery) vivien e cladtaiate ates
cuadrangular, con diversas salasy pas#lde ejficios “caidos” o viviendas, nos

La arquitectura maya tiene la pro-
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permite imaginarlos en forma de débi-
les edificaciones de madera y arcilla que
se encuentra propagada en una peque-
fia plataforma-fundamento. Estas edifi-
caciones, como se puede suponer, eran
viviendas de los miembros comunes de
la sociedad maya. Diego de Landa nos
describe la ciudad Yucateca al sefialar:

“la relacion de la planificacion de
las Ciudades, con la estratifica-
cion social. Sus poblados ofrecian
el siguiente aspecto: en el centro de
la poblacion se elevaban los tem-
plos con bellas plazas, alrededorde
los templos estaban situadas las
mansiones de los seviores y de los
sacerdotes, luego las de las perso-
nas mas ricas y respetadas y en los
extremos de los poblados, se encon-
traban las casas de la gente mas
pobre” (3).

La ciudad maya en la época pre-

colombina era una visi6bn hermosa en el
planoarquitecténico. No menosimpor-

63




herencia

tante es el contraste de
colores con la naturaleza

Y’

preciosas (jade, obsidia-
na, etc.), conchas, hue

sos, madera, etc.

que la rodea.

La escultura maya
ocupa uno de los prime-
ros lugares en la herencia
artistica dela cultura maya.

Sin embargo, el arte ex-

presivo es todavia insufi-
cientemente estudiado.

Porahora, nose puede trazar el desarro-
llo completo de la escultura maya y so-
bresaltar las principales etapas de este
proceso. Dicha situacién esti condicio-
nada, en primer lugar, por lo insuficien-
te del material. Se puede decirque enel
estudio de la escultura maya se estin
dando los primeros pasos. Las investi-
gaciones de este tipo de arte son impor-
tantes ya que precisamente en los mo-
numentos esculturales se observa el
surgimiento y desarrollo del estilo pro-
piamente maya.

Cosa Unica en la Historia Univer-
sal del Arte es la existencia de datos
concretos, exactos en las mismas obras
esculturales. Los objetos esculturales
mayas son variados, estin reflejados
tanto en grandes obras monumentales
como en pequefios objetos. La escultu-
ra monumental maya es indivisible de la
arquitectura. Las variantes de sus for-
mas son parte fundamental de las edifi-
caciones (bajorrelieves, colgantes, cua-
dros dentro de los edificios, esculturas
redondas en la fachada, etc.) oeranuna
parte perteneciente al complejo arqui-
tecténico (estelas, altares, etc.).

Entre los objetos pequefios estin
las estatuas de terracotas, objetos he-
chos de valiosos materiales: piedras

L/

El grupomis numero-
so de obras esculturales
mayas lo componen este-

here

ti6, que pudo ser un Gobernante, mien-
tras que las estiticas representabana la
comunidad o colectivo.

Entre los siglos VIIIy IXden.e., las
escuelas esculturales mayas alcanzan
una alta perfeccion. Especialmente, en

las y altares. Precisamen:

te estos monumentos sofl

fuentes materiales de gran

valor para el estudio his
térico de la ciudad maya y su cultura, y
que ademis de las imigenes caracteris
ticas, casi en todas ellas estaban escritos
unos signos jeroglificos, datos concre:
tos de caricter memorial, que permiten
relacionar su surgimiento con algunos
sucesos historicos, pues en las estelas
altares casi siempre se descubren imé#
genes humanas con sefiales de altorang¢
socio-politico. Aqui se podria suponef
que en un principio, la edificaciéon esta
ba relacionada con el naciente culto?
los Gobernantes de las ciudades-esta
dos, lo cual refleja importantes sucesos
sociales y politicos en la vida de lo
Mayas. Para las esculturas mayas dél
periodotempranoclasista, hayuna conr
plicada ornamentacién que nos recuer
da la influencia Olmeca. Se encuentrafl
estelas con figuras de divinidades ¥
enviados Olmecas. La escultura de ma
dera casi no se conservd, aunque

madera pas6 a la escultura de piedra d¢
tipo ceremonial, bajorrelieves en 14§
paredes y entradas en las estelas, refle
jando al Gobernador de la ciudad-est#

%) &telas a personajes femeninos.

la modelacién posefan una novedosa
armonia en la composicién natural del
Paso de posiciones y poses; se puede
notar gran maestria en los objetos pe-
quefios, especialmente en los de terra-
cota. Los monumentos

ncia

la frente amplia, boca pequeiia con los
dientes completos. Este estilo deimige-
nes de figuras humanas, tiene raices tra-
dicionales de muchos siglos. Se puede
pensar que las antiguas esculturas refle-
jaban caracteristicas de su época, su
nivel de desarrollo artistico expresado
en laidea dela belleza (deformaci6n ar-
tificial del crineo de los recién nacidos,
a los que entablillaban la cabeza por los
lados y también la fornia bizca de los
0jos).

y objetos pequeiios es-
culturales mayas eran
umerosos y variados.
Una de sus causas es la
8fan variedad de mate-
fiales de los que se uti-
lizaban para su elabo-
facién: arcilla, jade,
conchas, madera, etc.

Un gran lugar
OCupa en el estilo artis-
lico el Realismo (de la vida). A juzgar
Por su complicada difusi6n, las figuras
€1an de divinidades de la fertilidad, del
4gua, de la lluvia, del maiz, etc.

Para las estelas del periodo clasico

4 €S caracteristica la imagen canonizada
serie de métodos de elaboracién de lff de

ﬁguras masculinas (Gobernantes de
la Ciudad-estado); es muy raro ver en las
: Las
Imigenes de las esculturas Mayas son
Sencillas de reconocer por la posicién

do. Al principio, las imdgenes son est4 tadicional de las figuras, con cabezas
ticas pero, con el tiempo, se conviertef dlargadas vueltas de perfil; la idea se
en imégenes libres “vivientes”, exprest| tansmite en la pose. La caracteristica de
vas y parecieran que poseen vida p - los cuadros es homogénea: los cabellos
pia. Es decir, es una persona que exi$| fectos, ojos bizcos, nariz larga y maciza,

Una etapa nueva
en el desarrollo de la
escultura monumental
es la aparicién de ba-
jorrelieves con figuras
situadas en pose. Has-
ta su total desarrollo,
es decir, hasta la es-
cultura actual redon-
da, nollegaron los ma-
yas. El posterior desa-
rrollo de la escultura
monumental fue cor-
tado por sucesos muy significativos en
la historia maya del siglo IX de n.e.

TAmEEmsgaRmielt

La cerdmica es un fenbmeno ca-
racteristico del arte maya y un excelen-
te medio de estudio de su cultura enlas
diversas fases de su desarrollo; ella estd
representada en un sinnimero de for-
mas cubiertas de escritos en las vasijas
de culto y en las estatuas de terracotas.
En los Mayas raras veces se encuentran
vasijas figurativas.

La forma mis antigua de cerdmica
es la del tipo de la cabeza Olmeca,
relacionada con el periodo tardio del
Precldsico. Luego, ampliamente, fue
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tinados a un individuo en
especial (la clase o capa
noble-dirigente, sacerdo-
tes).

En un estudio de Ia
cerdmica policromada ma-
ya del I mileniode n.e., en
que aparecen nuevos Sig:
nos, simbolos jeroglificos,
también se observa queé
representa unos motivos
como: el Gobernante sen:

difundida la cerdmica con ricos bajorre-
lieves y ornamentos.

Las principales fuentes conocidas
por nosotros para el estudio del arte
expresivo maya son los cuadros en las
vasijas y también los &ibujos en los
manuscritos jeroglificos mayas. Uno de
los elementos particularesdel arte maya,
es el hecho de que todos sus monumen-
tos representan en si, dibujos sobrepin-
tados: en la cerimica, altares, estelas,
esculturas, etc.

“Es posible-escribe KinschalovR.V.
(4)- que aqui se refleja, que en la anti-
gua América Central, el Arte Expresivo
no estaba definidamente dividido o
separado de la escritura jeroglifica y las
peculiaridades reflectivas del wltimo,
influyen sobre el desarrollo especifico
de este Arte”. La temitica del arte expre-
sivo es muy variada pero, mis que todo,
es una obra decorativa, de escenas mi-
tologicas e historicas de fondo. Otra
fuente de estudio del arte maya del
periodo clisico es la cerimica artistica:
artistas que hacian objetos de lujo, des-

tado en el trono, rodeado
de sus sirvientes (esc
del Palacio Real); dos muchachos ¢
ropas adornadas, ambos se parecef
(gemelos); jovenes gobernantes, dio
en forma de murciélagos-vampiros, cof
simbolos de la muerte en las alas; escé
nas de sacrificios y juegos rituales coff
pelotas.

Los especialistas opinan que eslﬁ
escenas sobre la cerdmica del I mileni

de n.e., reflejan sucesos de la vida real
por ejemplo: la adoracién a algund
Gobernantes y nobles mayas, en
tumbas donde estaban estas vasijas. ES6
cerdmica tenia esa sola funcién, la de sé
enterrada con los Gobernantes, noblé
y sacerdotes, para la utilizacién de el
en el “otro mundo”. .
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La cerimica escrita maya nos pre-
senta un nuevo rumbo en la investiga-
cibn de la Filosofia Maya. Aparecen
nuevas posibilidades de penetrar hist6-
ficamente en los secretos de la cultura
maya. Por ejemplo, esta cerdmica poli-
cromada escrita del I milenio de n.e,,
que era finebre por su funcién, no sélo
refleja el tema mitolégico, sino que tam-
bién, temas terrenales, motivos laicos.
Vemos que la jerarquia de las divinida-
des y dioses, que estin en tronos con
atributos de poderes terrenales, no co-
fresponde mis que a una imagen sobre

| losordenamientos socio-politicos delos

antiguos mayas. Es decir, las escenas de
€sta cerdmica son histéricas y sociales

| Ppor su contenido.

Actualmente, hay un enorme mate-
fial acumulado de dichas fuentes de

| valor, tanto cualitativo como cuantitati-

Vo, gracias a nuevos hallazgos arqueo-
16gicos que aumentan cada afio.

En el periodo postclisico, el arte

| €xpresivo asi como la escritura, experi-

Mmenta una repentina “caida” del nivel
artistico; la cerdmica dibujada (Realista)

| lermina su existencia aunque poco a

Poco los elementos reales eran “consu-

| midos” por la simbélica religiosa; por

| otra parte, el arte estaba “revuelto” con

Segin esta cerimica, existia uf |

culto a los dioses héroes gemelos dé
que nos habla el Popol Vuh, ampli#
mente difundido por todo el territon
maya. Ellos estaban relacionados con€
Reino Subterrineo, eran intermediarié
del mundo de los vivos con el de 10
muertos, Esta historia es slouno del0
muchos mitos mayas.
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influencia Tolteca, que no le trajo
fesultados positivos, sino que destruy6
dquel cuadro magistral que sobresalia
¢n el periodo anterior. En el periodo
désico, las esferas de utilizacién del arte
S¢ amplian: aparecen las vasijas escritas
¥ también con dibujos jeroglificos. En

| SSte periodo el arte escrito sobre las
| Paredes alcanza su mixima expresion.
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Hoy dia existen cuatro manuscritos
jeroglificos mayas: los de Dresden, Paris,
Madrid y , el mis recientemente descu-
bierto en los E.E.U.U., el de Grole. Los
manuscritos fueron hechos por los sa-
cerdotes y se supone que existieron
miles de ellos, pero la conquista y luego
la Santa Inquisicién los destruyeron e
incluso, bibliotecas que los mayas te-
nian, seginnosrelata el mismoDe Landa
(5). Los manuscritos contienen un deta-
llado informe sobre costumbres, sacrifi-
cios y predicciones relacionadas con
todas las ramas de la economia (la agri-
cultura, la caza, la pesca, el comercio,
etc.) y estin relacionados con todas las
capas sociales de la poblacién (nobles,
sacerdotes, comerciantes, militares, ar-
tesanos, agricultores, etc.). También
nos informan sobre las actividades de
los dioses en determinados momentos.
Muchos dioses actian como represen-
tantes de capas socio-politicas de la po-
blacién, es decir, ellos llevan una vida
como la terrenal. Al pueblo maya le
quedaba sélo seguir el ejemplo de su
dios-protector y demis divinidades.
Cualquiera violacién a estas normas era
severamente castigada.

Estos manuscritos jeroglificos abar-
can un periodo histérico del post-clisi-
co (X-XVI de n.e.). Los textos en estos
manuscritos son cortos, tienen en fila
una gama de colores en cuadros dibuja-
dos sobre escenas mitolégicas. En el
manuscrito de Dresden, los dibujos es-
tin hechos con un nivel artistico mejor
que el de los demis. Su diferencia estid
en que tiene una gran variedad de colo-
res de bellas artes, la existencia de
elementos reales (guerreros comba-
tiendo, un venado herido, etc.); hay
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escenas erdticas (relacionadas con la
fertilidad del sexo), también escenas de
divinidades que reflejan formas de ani-
males. Los demis manuscritos estan so-
brecargados de escenas mitologicas,
fantisticas y religiosas, aunque también
se encuentran escenas cotidianas (un
cazador, un sembrador de maiz, etc.).
Sin embargo, el artista no estd atn en
condiciones de transmitir el complicado
cambio o movimiento de la figura
humana; por eso, algunas veces, la ca-
beza se encuentra como alojada en uno
de los hombros, reflejando inocencia,
pasividad y estaticidad en el dibujo.

En el periodo clisico, alcanzan un
alto nivel de desarrollo las artes plasti-
cas; sus formas son diversas: objetos de
huesos, conchas, piedras, jade, obsidia-
na, madera, la cerimica artistica, el teji-
do, objetos de mosaico, de plumas, de
cuero, conchas de tortugas, etc. Por
desgracia, muchas de estas formas son
conocidas hoy dia Gnicamente por las
representaciones en otros monumentos
de arte que el tiempo conservd; quedan
algunas cuantas obras del arte plastico.
Entre ellas tenemos: las figuras hechas
de piedras naturales y piedras precio-
sas, tales como el jade, topacio, cuarzo,
obsidiana, etc.

La cantidad de objetos de artesania
de este periodo se vuelve mis numero-

sa pero aan asi, se refleja la tendencia
general del arte tardio maya: bajo nivel
artistico, disminuyen las formas diver
sas. A mi parecer, el desarrollo artistico
cualitativo se volvid cuantitativo, es dedif,
las altas técnicas se popularizaron, 1o
cual produce, junto con influencias fo-
rineas, una “caida” del estilo clisico; 0
sea, propio e independiente. Claro que
el estilo propio més la influencia externa
producen nuevos estilos, por eso es qué
se dice que decae el nivel cldsico. Enun
periodo de transicién a comienzos del
postclisico, bruscamente cae la cante
dad de objetos de cerimica figurativa
La mayoria de ellos ya no son produc
dos por los propios mayas, sino que s
importan desde otras regiones de Mes¢
américa. Los objetos de jade se vuelven|
mis toscos en la forma y técnica de el#
boracién. Es decir, ya no se trata de ufj
verdadero profesional como era antes,
sino de un aficionado.

En la joyeria maya habia anillos
pequenos, discos de oro, campanitas
La particularidad del estilo consiste €f

la proporcién de la figura, su compos
cién y la ornamentacion del dibujo,
aunque se descubre una fuerte influen
cia del estilo artistico Tolteca en el pé&
riodo postclisico, periodo en que ¢
mienzan la elaboraci6én del metal: oro,
bronce, etc. g
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NUESTRO
PATRIMONIO
DOCUMENTAL

José Bernal Rivas Fernandez

Cuando hablamos de documentos, sean estos de caricter
h}'stérico o de caricter administrativo, generalmente, se pierde de
Vista, quien es el ente custodio delos mismos. Eneste sentido hay que
admitir que sin su valioso concurso, serfa imposible reconstruir
n}lestro pasado remoto o nuestro pasado inmediato; sin perder de
vista el hecho de que la generacion documental es parte misma de la
vida de un Estado.

Los archivos juegan ese papel tan valioso en nuestra sociedad
¥ debemos verlos como el depésito vivo y no como un simple
almacén de papeles viejos; muchas veces relegado a un s6tano o aun
fecondito local de las instituciones. Los archivos cumplenuna misién
vital, ya que ellos se constituyen en guardianes de la memoria
Colectiva de una nacién, en la medida en que son el recepticulo de

las ﬁlggtes primarias, a partir de las cuales podemos conocer nuestro
Pasado.,
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