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ABSTRACT

In the Costa Rican Church there is a marked tendency to exalt the works of sacred art. Specifically, the art brought to the
country from the workshops of the sculptor Ferdinand Stuflesser and his descendants. This article is an effort of synthesis.
It describes the location, themes, state of conservation and threats suffered by the various works from such acclaimed
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1. Panorama general

Los procesos de registro y catalogacién en el dmbito de las artes sagradas, muchas veces
resultan de dificil realizacién debido a la basta cantidad de obras andnimas situadas en las
edificaciones eclesiasticas. Dicha ausencia de firmas y fechas se debe a que durante siglos
los creadores de arte cristiano fueron considerados, por otros y por si mismos, como algo
accesorio, pues lo que primaba era el fin ritual y devocional de este tipo de arte plastico

(Méndez, 1997).

Sin embargo, existen conjuntos escultdricos que si se pueden identificar con mayor
facilidad, pues el taller imaginero que las cred, dejé constancia de su origen por medio de
inscripciones explicitas en lugares visibles. Tal es el caso de los talleres Ars Sacra de
Ferdinand Stuflesser, ubicados en la regidn del valle de Gherdéina, Gardena o Groden,
segun el ladino, italiano y aleman hablados alli (Mirkovi¢, 2020), de los cuales salieron un
conjunto importante de obras existentes en Costa Rica y sobre las cuales tratara este

articulo.
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Imagen 1.

Sepulcro de San Juan de Tibas. Fotografia publicada el 31 de marzo de 2018 en el perfil de facebook de Ars
Sacra. El conjunto fue realizado antes del 1918, pues la firma indica como lugar de procedencia St. Ulrich -
Groden / Tirol - Austria.

Foto: Talleres de Ferdinand Stuflesser

El taller Ars Sacra forma parte de la tradicidn escultérico-religiosa tirolesa que se remonta
a la Edad Media, la cual ha perdurado hasta la fecha a manera de oficio heredado, ya que
en estas labores se han empleado como maestros y aprendices los distintos miembros de
las familias de la regiéon?! (KraSevac, 2003). Actualmente, la empresa estd bajo la direccion
de la V generacidn, en las personas de Filip y Robert Stuflesser, tataranietos de Ferdinand

Stuflesser |, creador y fundador de dicha empresa, nacido en 1855 (Caruana, 2009).

Es importante considerar que para estudiar la escultura tirolesa del siglo XIX y XX, es
fundamental distinguir entre los trabajos de produccidn en masa, principalmente hechos a

maquina para tallar la madera ("Schnitzer") y los trabajos hechos a mano por los distintos

1 A raiz de la tradicidn escultérica existente en el Tirol, se fundaron distintas empresas con artistas de apellido
Stuflesser a la cabeza, tal es el caso Giuseppe Stuflesser Arte Sacra, fundada en dicha regién en 1910, asi como
el taller Demetz Art Studio.
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escultores empleados en el taller ("Bildhauer"). (KraSevac, 2003, p. 232). Pues ello tiene
implicaciones en la manera en que se da el proceso productivo y de mercadeo de las

diferentes imagenes.

También es fundamental tener en cuenta la labor colectiva de manufactura en los talleres
imagineros. En el caso de los talleres Ars Sacra, el fundador logré organizar y emplear en
diferentes proyectos, 16 escultores y 8 ebanistas. A estos se agregaron otros 100 artistas y
escultores de ornamentos que trabajaban para la empresa a domicilio, entre ellos el pintor

Luis Kostner, quien a su vez empleaba otros veinticuatro pintores y decoradores.

Cabe mencionar que el Tirol se convirtié en el foco de la escultura sacra en toda la
Monarquia de los Habsburgo a partir de la segunda mitad del S. XIX. Siendo los talleres
Stuflesser uno de los mas famosos, mas no los Unicos. Ejemplo de ellos es el taller que dirigio
Leopold Moroder, que doté de obra sagrada a muchas iglesias fuera de la regién del Bolzano

(Mirkovic¢, 2020).
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STATIONS OF THE CROSS - No. 10
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Copyright DEMETZ ART STUDIO

Imagen 2. Comparativa de la décima Estacion del Via Crucis. La primera en el catalogo de los talleres
tiroleses de Vincenzo Demetz y la segunda ubicada en San Miguel de Escazu firmada por los talleres de
Ferdinand Stuflesser

Fotos: Demetz Art Studio y Luis Carlos Bonilla Soto

Cabe acotar que la identificacién, documentacién y estudio de otras obras fabricadas por
los talleres en cuestion, ubicadas iglesias alrededor del mundo, ha sido realizada por
distintos autores, entre los que se cuentan Addleshaw (1971) en Chester, Inglaterra; Brincat
(2002), Busuttil (2009), Bonnici (2014) y D’Amato (2015) sobre iglesias de Malta; Moreira
(2017) en imagineria existente en iglesias de Brasil; KraSevac (2003), Bara¢ (2017) y
Mirkovi¢ (2020) en iglesias de distintas localidades de Croacia y Bonfiglio (2020) en ltalia.
Los cuales han distinguido las obras de indole comercial de las que son Unicas en su
concepto y disefio, esto a partir del analisis del desarrollo tecnolégico, econémico y las
formas de valoracion de este arte en distintas épocas.

Cabe aclarar que a lo largo del territorio costarricense? existen otras obras traidas de los

talleres Stuflesser, por ejemplo obras identificadas en las iglesias de Liberia y Cafas en la

2 La Arquididcesis de San José fue creada en 1921. Al 2020 comprende 110 territorios parroquiales que
abarcan parte de las provincias de San José, Heredia y Cartago.
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provincia de Guanacaste. Sin embargo, en esta revision se abordan Unica y
exhaustivamente, las iglesias parroquiales y filiales de la Arquididcesis de San José. Por lo
gue, es necesario que en futuras investigaciones se puedan estudiar estas y muchas otras
obras artisticas salidas de dichos talleres, con miras a poder comprender el estado de este

tipo de bienes en Costa Rica.

Imagen 3. Comparativa de las imagenes de san Antonio de Padua, iglesias de San Antonio Arriba de Puriscal,
La Merced de San José y Poas de Aserri (segin orden de izquierda a derecha)

Fotos: Luis Carlos Bonilla Soto

Lo que se expone a continuacion son datos recabados en sitio, es decir, en las iglesias y
otros lugares asociados al culto catélico en la Arquididcesis de san José, a partir de los
hallazgos obtenidos en el trabajo de Inventario de Arte Sacro de esta Iglesia particular
(Bonilla y Santamaria, 2016). Para ello se exponen las obras que con toda certeza son de
dicha casa fabricante y otras obras atribuidas, con miras a abrir la discusién sobre la

veracidad de dichas atribuciones.
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Una de las principales dificultades al analizar las obras fue el alto grado de intervencién que
muchas de ellas han sufrido3, asi como las murmuraciones propagadas a partir de ideas
sustentadas en datos sueltos, sin la confrontacion de otras fuentes, y la lectura

desarticulada de las distintas épocas que han atravesado dichos bienes eclesiasticos.

En lo que corresponde a aspectos metodoldgicos, se partid de un enfoque descriptivo-
formalista, para determinar los rasgos estilisticos iconograficos de las obras en cuestion. De
modo que, a partir de las obras firmadas y las que poseen respaldo documental que permite
afirmar su procedencia, se analizé el corpus. El mismo quedd conformado por todas las
obras talladas en madera, de bulto redondo?, inventariadas entre los afios 2007 y 2014,

para identificar, via comparativa, otras posibles obras.

3 Como ejemplo se puede observar la escultura de San Antonio de Pods de Aserri (imagen 4), la cual fue
intervenida, sin pericia alguna, con un aerdégrafo.

4 Un indicador asociado en la revisién y atribucién de obras traidas desde el Tirol, son los ataques por parte
de insectos xil6fagos en las maderas, aspecto que no sucede tan frecuentemente con las maderas empleadas
por los imagineros costarricenses.
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Imagen 4. Disefio de las figuras del pesebre del Santuario de santo Cristo de Esquipulas, Alajuelita

Foto: Luis Carlos Bonilla Soto

Cabe sefalar que no se entrara en detalles del periodo de creacién ni de los escultores
precisos que trabajaron en cada obra, por la falta de datos al respecto, carencias asociadas
a la dispersion de los bienes y omision de informacion referente a la adquisicion realizada
por cada una de las parroquias y comunidades filiales donde se encuentran las obras, por
lo cual el énfasis de los apartados siguientes sera la identificacion de las piezas artisticas

procedentes del taller de esta familia europea y su estado de conservacién.
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2. Adquisicidn, distribucion y tematicas de las obras.

En la Arquididcesis de San José las obras procedentes del taller Stuflesser responden
estrictamente a las generaciones posteriores a la inscripcién de la empresa Ars Sacra en la
camara de comercio en 1875. Al 2007 la empresa registraba cinco logos distintos y en el
caso de las firmas conservadas en esculturas existentes en la Arquididcesis de san José, se
observan al menos 24 variantes en las anotaciones del nombre del taller y el lugar de
procedencia, indicando en unos casos Austria y en otros Italia, segin el momento histérico

en que se confeccionaron (ver imagen 5).

Para el caso de la Arquididcesis de San José, sélo el 17,3% de los 303 objetos registrados y
atribuidos a los talleres Stuflesser, tienen la firma. Es decir, sélo 33 objetos tienen
anotaciones escritas, pero como varios son el cierre de conjuntos, se puede afirmar con
toda certeza que 61 piezas estan firmadas. Asimismo, las abundantes malas praxis siguen

dificultando el reconocimiento.

En el caso de las obras traidas a territorio costarricense, se debe considerar que la mayoria
de estas se encuentran dentro de una légica mercantil de venta masiva por parte de la
empresa fabricante. Lo que se evidencia en la constancia y similitud de las formas de
determinados temas, como las figuras del portal y las estaciones del Via Crucis. Una de las
pocas obras excepcionales que se encargaron con un motivo ajeno a los estandarizados en
el proceso de produccidn escultérica, es la maqueta del patriarca san José, resguardada
hasta la fecha en el arzobispado, la cual fue pensada y disefiada para la Catedral

Metropolitana, pero que no fue llevada a término.

Las obras del taller Ars Sacra que se hallan en Costa Rica fueron importadas gracias a las
donaciones de los feligreses de las distintas parroquias. En muchos casos los parrocos
destinaban colectas especificas para cancelar los compromisos adquiridos con las empresas

o artistas fabricantes, como sigue sucediendo hasta la fecha en la administracion parroquial.
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También se realizaban donaciones directas para la adquisicién de un determinado bien
mueble, como es el caso del Sepulcro de Tibas, el cual llegd a dicha iglesia gracias al pago

realizado por Ramona Quirés Alvarado y su hijo Adriano Villalobos Quirds.

Con respecto al papel que tuvieron algunos sacerdotes en el proceso de adquisicion de
obras Stuflesser para las parroquias arquidiocesanas, es fundamental indagar a
profundidad, en préximas investigaciones, las figuras de Tedfilo Enrique Kern, Rosendo
Valenciano, Carlos Borge, Andrés Lucas Marin, Mardoqueo Arce, Victor Manuel Arrieta,
Maximiliano Rodriguez y Enrique Bolaios, ya que ellos tenian a su cargo el pastoreo de las

comunidades parroquiales durante los periodos de adquisicion de estas obras.
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14va estacion del Via Crucis San José San José del pesebre Altar de la Santisima Trinidad

Catedral Metropolitana LaMerced, San José LaMerced, San José LaMerced, San José
Ferdinand Stuflesser Fernand Stuflesser Ferdinand Stuflesser Fernand Stuflesser escultore
Escultor escultore Bilhaver Orlisei - Trentino - ltalia
Oriisei (Bolzano) $. Urico - Gardena lfalia Ortisei lfalien

7

San Rafael Arcangel Altar Mayor Plpito Virgen de los Desamparados
LaSoledad, San José Concepclén, Alajuelita Alajuelita Desamparaditos-Puriscal
Ferdinand Stuflesser Ferd. Stufiesser Ferd. Stufiesser Ferdinand Stuflesser
esculfore Orfisei esculfor escultor esculfor

Ortisei, Alto Adige Htalia Ortisei, Alto Adige Halia Ortisei Italia

Cristo Yacente Angel adorador Angel adorador San Juan Baufista
San Isldro-Coronado San Isldro-Coronado San Isldro-Coronado San Juan-Tibés
Ferdinando Stuflesser Ferdinando Stuflesser Ferdinando Stuflesser Ferdinand Stuflesser
scultore scultore scultore Altabauer Bildhauer in
Orlisei, Alto Adige talia Orfigei ltalia Ortisei Italia St. Ulrich - Griden / Tirol - Austria

R

Crucifijo San José Altar Mayor Plpito
EL Pllar-Tres Rios Barva-Heredla San Rafael-Heredia San Rafael-Heredla
Ferdinand Stuflesser Ferdinand Stuflesser Stenarbeit: Jos. Linser & Séhne, Ferdinando Stuflesser escultor
Bildhauer & Altarbauer Bildhauer & Altarbauer Innsbruck, Tirol / holzarbeit; Orlisei-falia

St. Ulrich - Grdden / Tirol (Austria) St. Ulrich - Groden / Tirol (Austria) Ferdinand Stuflesser, St Ulrich, Tirol

Stufless

‘ l";ildl;rxlxer

Orlisei Jtolien

Pila para agua bendita Pila para agua bendita Altar Mayor Pesebre con Nifio Jesis

San Rafael-Heredla San Rafael-Heredla Santlago-San Rafael Loa Angeles-San Rafael
Fernand Stuflesser Fernand Stuflesser Heredia Heredia
Orfisei Italia Scultore Ferd. Stufiesser /Scultore Ferd. Stufiesser /Scullore
Orlisei ltalia (Orfisei Italia) (Orfisei ltalia)
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Dolorosa Virgen del Carmen San Isidro Labrador Pdlpito
San Isldro-Heredla San Isldro-Heredla San Isidro-Heredla San Isldro-Heredla
Ferdinando Stuflesser Fernand Stuflesser Ferdinand Stuflesser Fernand Stuflesser
scultore escultor - ilegible el resto- escultor Ortisei (lfalia)
Ortisei Italia Ortisei, (Alto Adige) Halia Doble firma
= L — e |

Corazén de Maria San José San José

Santo Domingo-Heredla Casa Arzobispal Casa Arzobispal
Ferdinand Stuflesser Fernand Stuflesser Ferdinand Stuflesser
woodarver escultore escultore

S,. Ulrich. Groden, Tyrol. Italy S. Ulrico Cardena / Italia Ortisei, (Bolzano) ftalia

e

San Rafael Arcangel 14va Estacion - Via Crucis

San Vicente-Moravia San Miguel-Escazid
Fernand Stuflesser Ferdinando Stuflesser
Escultore esculfor
S. lIrico. Gardena Tirolo/ Italia Orisei ltalia

Imagen 5. Comparativa de inscripciones de la firma de la casa fabricante de las obras propiedad de las
Temporalidades de la Arquididcesis de San José.

Fotos: Luis Carlos Bonilla Soto

El caso del padre Kern es paradigmdatico, pues gracias al orden de las cuentas y las
anotaciones en el libro de la Junta Edificadora, de la iglesia del Santo Cristo de Esquipulas
en Alajuelita, y a la publicacion exhaustiva sobre las obras de arte adquiridas a los talleres
Stuflesser publicadas en el Mensajero del Clero en enero de 1931, se puede dibujar un

panorama detallado de los costos y los tramites realizados.

Es importante considerar que sélo siete iglesias adquirieron conjuntos numerosos de obras,
a saber: La Soledad, La Merced, la Catedral Metropolitana y Alajuelita en San José, asi como
Santo Domingo, San Isidro y San Rafael en Heredia, lo cual se enmarca en el contexto del

incremento del poder adquisitivo de ciertas comunidades gracias al auge del cultivo del café
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en estos asentamientos del Valle Central, pues ademas de importar arte de los talleres

Stuflesser, importaron vitrales europeos de Alemania, Austria y Francia.

Como sefald la arquitecta Sandra Quirds, con respecto al inventario elaborado por el Centro
de Conservacion del Patrimonio del Ministerio de Cultura, para identificar el legado
arquitectoénico cafetalero en el Valle Central: “La prosperidad econdmica generada por la
exportacion de café se reflejé en los patrones culturales de la sociedad. En las clases mas
privilegiadas se desarrolld una fascinacidon por la cultura europea que se manifestd

claramente en las tendencias arquitecténicas” (Solano, 2011)

EL MENSAJERO DEL CLERO 2

“ Portal.—Pastora llevando leche en su céntaro

Imagen 6. Fotografias de la mujer con un cantaro del Portal de Alajuelita. La primera publicada en 1931. La
segunda tomada en 2009.

Fotos: Luis Carlos Bonilla Soto.

Las obras procedentes de los talleres Ars Sacra se ubican, por lo general, en las iglesias para
las que fueron solicitadas, no obstante, algunas imagenes fueron trasladadas de los centros
parroquiales a las iglesias filiales fundadas posteriormente, como sucedié con la imagen de
san Pedro Pontifice, que paso de San Isidro a San Pedro de Coronado o el Altar Mayor de

Alajuelita que pasé a la comunidad de Concepcidn en el mismo cantén.
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En total se han identificado 305 obras, que comprenden esculturas de bulto redondo, bajo

y alto relieves, asi como altares, cuya distribucién se puede observar en el cuadro 1.

Ubicacion Cantidad de obras

La Soledad, SJ 44
Santo Cristo de Esquipulas, Alajuelita 38
Santo Domingo, Heredia 32
San Rafael, Heredia 26
Catedral Metropolitana 22
La Merced, SJ 18
San Miguel, Escazu 14
El Carmen, Mata de Platano 13
Los Angeles, San Rafael, Heredia 13
San Isidro, Coronado 10
San Isidro, Heredia 8
Barva, Heredia 8
San Vicente, Moravia 7
San Juan, Tibas 5
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Capilla privada del Arzobispo

Santiago, san Rafael, Heredia

San Pablo, Heredia

Casa Arzobispal

El Rosario, Santo Domingo, Heredia

Nuestra Sefiora del Pilar, Tres Rios

Desamparaditos, Puriscal

San Pablo, Turrubares

Santa Barbara, Pavas

Guadalupe, Goicoechea

San Pedro, Coronado

Santiago, Puriscal

Concepcidn, Alajuelita

Quebrada Honda, San Juan Norte

Betania, Montes de Oca

San Juan, Tobosi

Concepcidn, San Isidro, Heredia

Guayabo, Mora

116



Revista Herencia, Vol. 34 (2), enero-junio, 2021.

San Pablo, Barva 1
Archivo Histérico Bernardo Augusto Thiel 1
Barbacoas, Puriscal 1
Poas, Aserri 1
Santa Lucia, Barva 1
San Roque, Barva 1
Bajos del Virilla 1
San Antonio Arriba, Puriscal 1
Tabarcia, Mora 1
Salitrillos de Aserri 1

Total general

Cuadro 1
Obras procedentes de los talleres Stuflesser segin ubicacion,
Arquidiocesis de San José.

Fuente: Elaboracion propia

Las iglesias que tienen mayor numero de obras lo deben a la existencia de conjuntos
numerosos, tales como el Via Crucis o las figuras para la confeccion del portal o Belén en el
tiempo de Navidad. El ejemplo mas evidente al respecto es la iglesia de La Soledad, la cual
cuenta con 14 estaciones del Via Crucis muy voluminosas® y un pasito con 24 figuras,

algunas de ellas desaparecidas, tal es el caso del angel de Gloria.

> Baltodano y Gutiérrez (2011) en la descripcidn de las iglesias de San José lo destacan como una de las joyas
de la capital.
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La adquisicion de obras con temas que no forman parte de conjuntos escultéricos
numerosos se asocian a las devociones mas arraigadas o a las que fueron impulsadas con
mayor fuerza en algun periodo especifico. Encontrandose el Sagrado Corazén de Jesus como
la principal, con 13 esculturas; la mayoria de estas tienen la altura de un hombre promedio
y su importacién coincide con un momento histérico en que se impulsé fuertemente en

Costa Rica, la devocion a esta advocacion de Jesucristo en la primera mitad del S XX.

Con respecto a la figura de Santa Maria Virgen, existe un nimero importante de esculturas
- diecinueve imdagenes -, pero no se remiten a un sélo titulo, siendo la advocacién de la

Inmaculada Concepcion la mas recurrente con cuatro obras.

Ubicacion Cantidad de obras

Pieza del pesebre 109
Estacion de Via Crucis 70
Altar 18
Sagrado Corazén de Jesus 13
Angel 10
San José 8
San Isidro Labrador 4
Inmaculada Concepcién 4
Sefior del Huerto 3
Cristo yacente 3
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San Antonio de Padua

Pila

Confesionario

San Rafael Arcangel

Inmaculado Corazon de Maria

Nuestra Senora del Rosario

Pulpito

Medalla Milagrosa

Santa Teresita del Nino Jesus

San Juan Bautista

Nuestra Seiora del Carmen

Sagrario

Santo sepulcro

San José de la Sagrada Familia

Virgen Maria de la Sagrada Familia

Crucifijo

Comulgatorio

San Pablo
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Escudo de Monsefior Rafael Otén Castro

Expositor

Retablo Misa por las Animas

Santa Margarita Maria de Alacoque

Catedra del Arzobispo

Dulce Nombre de Jesus

Nuestra Sefiora de los Desamparados

San Pedro Apdstol

San Moisés

San Vicente de Padl

Santiago Apdstol

Santa Barbara

Santa Lucia

Nuestra Senora de la Merced

Piedad

Virgen Dolorosa

Nifio Jesus en el Templo

San Bartolomé
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Tobias 1
San Cayetano 1
Jesus adolescente 1
Jesus de la sagrada Familia 1

Total general

Cuadro 2
Obras procedentes de los talleres Stuflesser segiin tema,
Arquidiocesis de San José.

Fuente: Elaboracion propia

Irena KraSevac (2003), en el articulo que describe el aporte de los talleres Stuflesser a las
iglesias del norte de Croacia, sefiala que las temdticas tratadas por estos escultores se
centran en transmitir la pureza objetiva de las expresiones religiosas propias de su tiempo
Yy, en el caso que nos atafe, lo que afirma dicha autora se confirma, pues de manera general,
ellos no confeccionaron piezas artisticas individuales, sino que realizaron series apegadas al
dogma. De modo que la iconografia (evidenciada por medio de los atributos), la figuracién
del cuerpo humano apegada al canon y la paleta de colores, responden integramente a lo

estipulado por la normativa eclesial dispuesta desde el Concilio de Trento.

3. Estado de conservacidn, principales amenazas y acciones de rescate.

El estado de conservacion de los distintos conjuntos escultéricos es desigual segun sea el
recinto sagrado que los alberga. Es decir, las medidas de conservacidn dependen
directamente de la parroquia donde se ubica cada pieza. Asimismo, el tratamiento de las
obras es dispar en funcidn de los recursos disponibles en las comunidades parroquiales, la
sensibilidad y la educacidn con respecto al arte sacro, las condiciones ambientales y la forma
de administraciéon de los bienes eclesiales entre una parroquia y otra.
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El 56% de las obras estudiadas estdn en regular o mal estado, el resto estan en buen estado
o han sido restauradas en las ultimas tres décadas. Ademds 123 piezas perdieron su
policromia original, es decir, el 40,5% de las obras identificadas han sufrido malas practicas
de conservacién y de manipulacién. Lo cual les resta belleza, valor historico y representa

una contradiccién en relacidn al culto divino al que sirven.

Policromia original

No Si Cantidad de
obras
Buen estado 0 50 50
Mal estado 20 8 28
Regular 95 49 144
Restaurada® 8 75 83

Total general

Cuadro 3

Estado de conservacién de las obras procedentes de los talleres Stuflesser segun la permanencia o no de la
policromia original,
Arquidiocesis de San José.

Fuente: Elaboracion propia

Sin embargo, son dignas de mencionar algunas obras que conservan todos los rasgos
originales, lo que hace que sean un referente importantisimo para el estudio de la
policromia. Entre ellas se cuentan: Nuestra Sefora de Los Dolores y Nuestra Sefiora del

Carmen de San Isidro de Heredia, los pulpitos de esa misma iglesia y de la iglesia de san

% Incluye las obras que cuentan con informes escritos de restauracién. Los existentes datan entre 1995y
2019.
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Rafael de Heredia, Nuestra Sefiora de los Desamparados de Desamparaditos de Puriscal,
San Antonio de Padua y el angel de gloria de la iglesia de La Merced y el Sefior del Huerto
de Guadalupe de Goicoechea. Las mismas pueden ser estudiadas con minuciosidad para
posibles procesos de recuperacion de los rasgos originales de la gran cantidad de obras que
fueron intervenidas de manera abusiva, ya que los patrones de la pintura de estos talleres

son predecibles.

Las malas praxis de intervencion en las capas pictdricas ponen en evidencia los riesgos que
corren las obras identificadas, a lo cual se suma el acelerado deterioro al que estan
expuestas por el medio en el que se encuentran, tanto ambiental como humano. Por ello,
para describir las principales amenazas que sufre este conjunto patrimonial se anotardn a

continuacion algunos ejemplos detectados en el proceso de recopilacidn de datos.

1. Deficiente conservacidon preventiva

Adherencias y clavos en las superficies, asi como colocacién de obras en sitios altos sin una

debida fijacidn son hallazgos constantes. Ante la existencia de dafos en las obras de arte en

cuestién, las personas responsables de resguardarlas han optado por depositarlas en

bodegas, tal es el caso del retablo del altar mayor de San Rafael de Heredia.
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Imagen 7. Retablo del Altar de Mayor de San Rafael de Heredia.

Foto: Luis Carlos Bonilla Soto.

2. Intervenciones sin pericia

Obras pintadas minuciosamente a mano, son intervenidas sin criterios especializados. Lo
cual deviene en pérdida de autenticidad y en socavamiento estético de las obras. Los
ejemplos son abundantes, pero como caso paradigmatico estda el que sufrieron una buena
cantidad de imagenes de la iglesia La Soledad, las cuales debieron ser restauradas en su

totalidad posteriormente.
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Imagen 8. Imagen mariana del conjunto de la Sagrada Familia de la iglesia La Soledad antes de ser
restaurada.

Foto: Luis Carlos Bonilla Soto.

3. Sustracciones ilicitas.

La fama de las obras Stuflesser en Costa Rica ha provocado que muchas hayan sido robadas,
dos de ellas recuperadas en anticuarios, tal es el caso de un Dulce Nombre de la iglesia
parroquial de San Isidro de Coronado y el Nifio Dios del portal de Alajuelita. Entre las
pérdidas se encuentran la imagen de un buen pastor que coronaba el pulpito de San Isidro
de Heredia, el san Elias de la mampara de San Rafael de Heredia y el Nifio de la Sagrada

Familia de la iglesia La Soledad.
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Imagen 9. Imagen del Nifio Dios de Alajuelita recuperada después de un robo.

Foto: Luis Carlos Bonilla Soto.

4, Condiciones ambientales

Las condiciones de humedad, luz y de los ecosistemas en Costa Rica, provocan que las
maderas traidas de Europa se deterioren de manera acelerada si no se atiene a un plan
riguroso de conservacion preventiva. Por ello obras como el Jesus Nazareno de la Paciencia
de laiglesia la Soledad desaparecid y fue sustituido por una réplica hecha en Costa Rica, asi

como una de las pastorcillas de gran tamafio del pasito de Alajuelita.
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Imagen 10. Ataque de xiléfagos a imagen de San Cayetano, Tres Rios.

Fotos: Luis Carlos Bonilla Soto.

5. Carencia de investigaciones rigurosas

En Costa Rica el desconocimiento de las artes sagradas ha provocado que se transmitan
datos erréneos. De igual modo algunas personas han optado por la invencion datos y la
propagacion de historias sin asidero documental riguroso. Un caso es el de una imagen
conocida como Santo Cristo de Esquipulas que fue devuelto recientemente a la iglesia de
Alajuelita, aduciendo que esta era la obra mas antigua de dicha iglesia, pero al realizar un
analisis comparativo de dicha obra se observé que la misma mantiene la linea de

composicion de otras imagenes de crucificados de los talleres stuflesser.
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Imagen 11. Comparativa de las imagenes del crucificado. Superior izquierda: San Rafael de Heredia; inferior
izquierda: Tres Rios; superior e inferior derecha: Alajuelita. Fotos: Luis Carlos Bonilla Soto y parroquia de

Alajuelita.

Frente a este considerable nimero de amenazas, la Arquididcesis de San José ha gestionado

y promovido acciones puntuales de restauracién, con miras a proteger algunas de estas
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obras. En las ultimas décadas restauradores como Raul Aguilar (q.d.D.g.), Mercedes
Fontana, Jonnny Lopez y Gerardo Hidalgo han asumido la delicada tarea de intervenir estas
obras para consolidarlas y recuperar los rasgos originales cuando es posible. En los informes
de restauracion se describen los procesos de fumigacidn, consolidacion y recuperacion de
la policromia de 83 bienes, los cuales permiten que este patrimonio se conserve para la

posteridad.

Imagen 12. Escudo de Rafael Otdn Castro Jiménez, resguardado en el Archivo Histérico Arquidiocesano.

Foto: Luis Carlos Bonilla Soto

4. Conclusiones

El estudio de las esculturas traidas a Costa Rica desde los talleres Ars Sacra de Ferdinand
Stuflesser, evidencia los procesos de adquisicion y disposicién de determinados bienes
religiosos en las iglesias de la Arquididcesis de San José. Ademds permite detectar algunos
vacios de informacion que han potenciado la generacidn de ideas sesgadas en torno al arte

sacro en este pal's centroamericano.
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La corroboracidn de los datos y la revisiéon constante de fuentes documentales de primera
mano, puede ayudar en el proceso de desmitificar y sistematizar la informacidn existente,
de modo que se pueda conocer rigurosamente la situacion real de las obras artisticas que
custodia la Iglesia Arquidiocesana. De igual manera, esto da pie a la realizacién de una
adecuada puesta en valor de las imagenes en los contextos socioculturales donde son

veneradas.

Queda pendiente la realizacién de estudios en donde se puedan analizar contextos
pormenorizados de adquisicion y permanencia de estos bienes en los lugares de culto, asi
como las formas en que los mismos se han enajenado y han sido adquiridos en colecciones
particulares. Esto puede ser una via que posibilite su permanencia dentro del acervo

patrimonial eclesial.

Los procesos de restauracion deben ser llevados a cabo por especialistas en dicha disciplina.
Ni siquiera los artistas creadores o sus descendientes tienen automadticamente las
competencias para restaurar este tipo de objetos, pues como sefiala Pedisi¢ (2015) la
Oficina de Construccion y Arte patrimonial de la provincia auténoma de Bolzano, en el sur
Tirol, indicd recientemente que los talleres de Ferdinand Stuflesser no tienen la autoridad

necesaria para realizar trabajos en bienes culturales protegidos.

Para finalizar cabe sefialar que las obras traidas del Tirol a Costa Rica, que no estan dentro
de las lindes de la Arquididcesis, como es el caso del Pulpito de la Basilica de los Angeles, la
Virgen del Carmen en Paraiso de Cartago, asi como el Altar del Seminario Nacional, es
necesario que sean estudiadas, conservadas y puestas en valor. Esto permitirda que el
patrimonio cultural de la Iglesia sea conocido y protegido de manera consciente por fieles
y personas sensibles a las manifestaciones artisticas adquiridas por las comunidades

costarricenses para el culto publico a lo largo de su historia.
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