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Este articulo es un estudio semidtico sobre el comienzo de la nueva figuracién
en la pintura costarricense para la década de los afios setenta;
concretamente, en el trabajo del artista Rafael Angel Felo Garcia Picado con
su obra Tugurios (1970). También, se hace referencia al contexto socio-
histérico costarricense de los Salones Nacionales de Artes Plasticas (1972).
Metodoldgicamente, se emplea un andlisis semidtico, a través del proceso de
interpretacion del signo en tres niveles (sintactico, semantico y pragmatico).
Asimismo, como acercamiento tedrico, se conceptualiza la nocién de "arte
neofigurativo”. Finalmente, se logra percibir como el fomento de la

produccidn artistica costarricense, que aunado a su contexto, presenta un
cambio de paradigma social -crisis de valores-, debido a la aparicién de la
globalizacién y el neoliberalismo. Esto fue una influencia patente en el
impulso al arte costarricense y el proceso de inicializacion de la neofiguracién
costarricense, sobre todo en Tugurios (1970) de este pintor costarricense.

de Occidente.
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ABSTRACT

This article is a semiotic study on the beginning of new figuration in the Costa Rican painting during the decade of the
seventies; specifically, in the work of artist Rafael Angel Felo Garcia Picado with his piece “Tugurios” (Hovels) from 1970.
Additionally, the socio-historical context of the Costa Rican Salones Nacionales de Artes Plasticas, or National Halls of
Plastic Arts (1972) is referenced in this article. Methodologically speaking, a semiotic analysis is used to interpret the sign
on three levels (syntactic, semantic and pragmatic), and the notion of "neo-figurative art" is conceptualized following a
theoretical approach. Finally, it is easy to perceive how the promotion of Costa Rican art production, along with its own
context, experiences a change of social paradigm (or moral crisis) due to the emergence of globalization and neoliberalism.
This process of change was not only a clear influence on the promotion of Costa Rican art, but also on the initialization of
Costa Rican neo-figuration. Said influence is particularly visible on "Tugurios" (1970) from this Costa Rican painter.
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l. Introduccion

Es importante considerar la obra de Rafael Angel Felo Garcia dentro de la propuesta de la
neofiguracién costarricense, pues no es solo uno de los maximos representantes de la no-
figuracion (abstraccidn) costarricense, sino que también es uno de los precursores de una
nueva figuracién en la pintura del pais. Asimismo, es importante considerar su obra
figurativa, ya que, como refiere la estudiosa Maria Alejandra Triana, el artista es mas
reconocido por su labor figurativa posterior a la abstraccion: “Desde inicios de los afios
setenta, el artista se dedicé de nuevo a la pintura figurativa con obras por las que es quizas,
mas reconocido en la actualidad: aquellas que representan tugurios o viviendas
espontaneas” (2013, p. 2). Precisamente, es esa tematica del tugurio con la que retoma la

figuracion, lo cual hace significativo valorar su propuesta como neofiguracion.

Conviene recordar que Felo Garcia no solo se dedica a la obra plastica. Sus estudios en
arquitectura en el extranjero le valieron para que, junto a un grupo de arquitectos
costarricenses, estructurara los planes de estudio de la Escuela de Arquitectura. De esta
manera: “La Escuela de Arquitectura de la Universidad de Costa Rica abre sus puertas en
1971, con Felo Garcia como primer director” (Alvarado, 2005, p. 24). Este hecho es relevante
en la medida que el pintor logra combinar ambas areas del saber, enriqueciendo a través

del conocimiento arquitecténico su labor pictdrica posterior a la no-figuracion:

Es muy interesante que esta revitalizacidn del campo arquitectdnico en la vida de Felo Garcia coincide
con un cambio radical en su trabajo plastico, donde el tema arquitectdnico se vuelve también
protagonista en su pintura con la denominada estética del tugurio. Podemos decir que el afio en que
se abre la escuela de Arquitectura con Felo Garcia a la cabeza, se inicia el planteamiento de esta

temadtica (Alvarado, 2005, p. 26).

Por otra parte, es necesario considerar que la pintura de paisaje de Rafael Angel Felo Garcia
tiene sus inicios mucho antes de su periodo no-figurativo, cuando el artista apenas
comenzaba a conocer y experimentar con la pintura, siendo aun estudiante de arquitectura.

Esto es significativo en tanto se denota que él conocia ambas tendencias con antelacién,
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tanto la figuracion como la abstraccion, para luego combinarlas dentro de su propuesta
tematica del tugurio. Felo Garcia tiene su primer acercamiento a la pintura cuando, a través
de Teodorico (Quico) Quirds, trabaja la tematica del paisaje, como expone la estudiosa del

arte costarricense lleana Alvarado:

Este encuentro es muy valioso desde todo punto de vista, pues don Quico era un pintor reconocido,
con un trabajo ya consolidado y, ademas, con una labor como arquitecto también sélida; su pasion
por la pintura, su experiencia, su generosidad y su sentido del humor, propios de la gente inteligente,
lo convierten en un buen amigo y un gran apoyo para una persona joven como Garcia. Juntos iban a

pintar paisaje (2005, p. 14).

Los conocimientos previos en arquitectura, pintura de paisaje y no-figuracién, en Rafael
Angel Felo Garcia se fusionan para que en los afios setenta presente su propuesta pictdrica.
En esta muestra una nueva figuracion, donde la pintura de paisaje y la técnica expresionista
logran representar el reciente paisaje urbano que se estaba dando en Costa Rica: “Es sin
duda alguna Felo Garcia el primero que se interesa en la arquitectura del tugurio como un
tema digno y constante de representacion pictdrica. Después de una época
predominantemente abstracta y no figurativa, el artista regresa a la figuraciéon con una obra

afin a su profesién de arquitecto: la arquitectura marginal urbana” (Alvarado, 2011, p. 68).

Es evidente que el proceso del artista conlleva a una nueva representacion pictérica en el
pais. Sin embargo, no se puede afirmar que el artista desconoce del todo el movimiento
neofigurativo y que, por esto, es una creacién aleatoria. Por el contrario, se sabe que el
pintor conocia -previo a su pintura sobre la estética del tugurio- el trabajo de neofigurativos
como Fernando Botero en Colombia, incluso incursiond en el paisaje urbano de dicho pais:
“De Cuba paso a Colombia para continuar jugando el mismo deporte. Aqui ya si comenzé a
dibujar con mayor constancia, enfocd su tema de interés en los tugurios de los barrios bajos
de Cali, Medellin y otras ciudades. Asimismo visitd exposiciones en las que pudo apreciar la
obra de artistas como Omar Rayo y Fernando Botero” (Zavaleta, 1993, p. 248). De esta

manera, se puede afirmar que Garcia habia tenido contacto con la pintura neofigurativa y
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gue conocia dicho movimiento.

En este sentido, es significativo estudiar la obra pictérica de Rafael Angel Felo Garcia
posterior a su periodo abstracto, en tanto se presenta como una nueva forma pictdrica para
la plastica de Costa Rica, no solo por el hecho de retomar la figuracidn, como menciona
Alvarado, o porque logra combinar la pintura del paisaje con la técnica de su anterior
expresionismo abstracto; sino por la misma tematica urbano-marginal, y de referente social,

caracteristica propia de la obra neofigurativa.

La presentacion del paisaje urbano La estética del tugurio®, conjunto de obras expuestas en
el Banco Central en 1973, son las primeras obras en este estilo exhibida por el artista. Estas
pinturas se encuentran cargadas de gran simbolismo y significacion: “Las imagenes de
aglomeraciones habitacionales que nos ofrece el autor desde 1973, son diversamente
entendidas. Promueven en el espectador una interpretacion personal, lo que hace mucho
mas atractiva esta tematica y podriamos afirmar que esta es una de las razones por las que
este arte ejerce cierta fascinacion” (Alvarado, 2005, p. 34). Por tales razones, las
representaciones figurativas del paisaje urbano -que permiten una gran interpretacion-, son
significativas para el estudio de la nueva figuracidn costarricense. En este sentido, dentro de
este grupo de pinturas se propone la obra Tugurios de 1970, como representante de dicho
movimiento para su respectivo estudio. Esta obra es parte de la coleccion del Banco Central
de Costa Rica, es un 6leo sobre madera, con unas dimensiones de 121,5 por 220,5

centimetros.

A partir de las consideraciones precedentes, se puede establecer una interrogante basica
sobre el estudio de la obra del artista: ¢ Cudles son los significados que subyace dentro de la
produccion visual costarricense, Tugurios de 1970, de Rafael Angel Felo Garcia Picado como

elementos del arte neofigurativo?

LEn relacién con el trabajo pictdrico de Felo Garcia el historiador del arte Guillermo Montero nombra a estos
trabajos con dicho termino, como lo hace saber Elizabeth Barquero en el texto Felo Garcia: artista, gestor,
provocador, innovador (2005): “La “estética del Tugurio” es el nombre acufiado por el historiador del arte
Carlos Guillermo Montero para definir los paisajes urbanos cuyo tema es el tugurio” (Alvarado, 2005, p. 34).
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Il. Acercamiento tedrico-metodoldgico y neofiguracion

Para una correcta aproximacién analitica con la pintura seleccionada, es necesario un
estudio semidtico del texto artistico, a través de los tres niveles correspondientes con el
funcionamiento de los signos?. Dichos niveles se procuran en un orden légico, coherente y
gradual de la interpretacidn del signo en la obra: sintactico, semantico y pragmatico. Estos
permiten una acertada interpretacion del significante, el significado y su relacién con el
contexto: “El nivel sintactico analiza las relaciones entre los signos. El nivel semdantico, las
cuestiones referentes al significado de los signos. El nivel pragmatico, las relaciones que se

establecen entre los signos y sus usuarios” (Talens, 1999, p. 47).

El nivel sintactico permite analizar las unidades basicas de sentido dentro de la obra, es
decir, el signo como significante en relacién con su significado, con otros significantes y sus
significados, permitiendo en su combinacidn un solo concepto o entendido, que funge como

interpretacioén del texto artistico:

Dentro de este nivel se analizan las relaciones de los signos entre si. En cuanto que los signos son
entidades abstractas compuestas por el significante (clases de sefiales) con su significado (clase de
mensaje) las relaciones entre signos podran ser abordadas también desde una doble perspectiva: a)
la combinacidn de entidades conceptuales (dimensién semantica) y b) la combinacion de elementos
de expresion que son clases de elementos perceptibles por los sentidos fisicos (visual, auditivo, tactil,

etc.) (Talens, 1999, p. 58).

2 Charles Morris aporta un término que enriquece el estudio semidtico los elementos semidticos como
significante, significado y significacidn, introducidos por tedricos como Saussure, Ogden, Richards y Peirce:
“Un ligero desvio se advierte cuando se examina la concepcidn del signo que Charles Morris nos presenta en
la siguiente de sus obras, Signification and Significance: A Study of the Relations of Signs and Values (1964).
Aqui define la semiosis como una relacién de cinco términos: el signo suscita en el intérprete la disposicion
para reaccionar de una forma determinada (interpretante) sobre un tipo de objeto (significacién), en ciertas
condiciones (contexto). Ha desaparecido el denotatum de los esquemas anteriores, y se ha introducido un
nuevo elemento, el contexto” (Kowzan, 1997, p. 43). Como proponen Jenaro Talens, José Romera Castillo,
Antonio Tordera y Vicente Hernandez Esteve en Elementos para una semidtica del texto artistico (1999), la
posibilidad de estudiar el sigho en el contexto es de sumo interés para formular el estudio desde la perspectiva
de un nivel pragmadtico.
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El segundo nivel, el semantico, se relaciona con el encontrar sentido a la relacion de signos
en la pintura. Este es uno de los mas significativos, pues no solo brinda comprensién al

analisis semioldgico sino que abre la posibilidad al estudio signico del texto pictérico:

Este nivel semantico nos es ofrecido de modo implicito por el texto mismo, en la medida en que la
seleccién de signos, su combinacidn, etc. constituye un sistema de creencias acerca de la realidad que
puede estar o no en contradiccion con lo que explicitamente el autor asuma como suyo, pero que es,
en definitiva, el campo que nos interesa para el andlisis. Ya hemos dicho y repetido con anterioridad
que no importa tanto lo que un artista diga que quiere decir o hacer cuanto lo que realmente dice o

hace (Talens, 1999, p. 54).

La suma de significantes y significados, asi como el hecho de generar un sentido coherente
con la realidad, constituye este segundo nivel del estudio de la obra. Es decir, el nivel
semantico concierne a la proporcion entre la interpretacién de las obras y su

correspondencia con la realidad denotada en las representaciones.

El estudio sintactico y semantico permite el entendimiento signico dentro de la pintura,
asimismo, posibilita contrastar la obra artistica con el contexto socio-cultural de los afios
setenta en Costa Rica. Dicha facultad es la tercera fase en el analisis semioldgico, el nivel
pragmatico: “Dentro de este nivel se integran por una parte aquellos elementos que remiten
a la relacién autor/obra y a la correspondiente obra/lector, y por otra la referida al lugar de
insercion de ambos, como sujetos de una practica significante, dentro del conjunto de
practicas que constituyen una formacién social” (Talens, 1999, p. 47). Por lo tanto, la
contextualizacion de la obra con la época a la cual pertenece es significativo, ya que permite
establecer la obra como texto artistico portador de sentido y, asi, determinar las

caracteristicas fundamentales de la obra.

Por otra parte, posterior a las propuestas artisticas no-figurativas, entre los afios sesenta del
siglo XX, la pintura vuelve a una re-presentacion nueva, la cual se plantea como un retorno
a la figuracion, pero con diferencias sustanciales que se proyectan como novedosas. En este
sentido, la neofiguracién como forma artistico-pictdrica posterior a la no-figuracién se

propone, mas que como un retorno a la figuracidon, como una tendencia de sucesion en
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relacion con su anterior producto artistico.

Para la estudiosa del arte argentino, Estefania Tamburrino, la neofiguracién es considerada
como una de las tendencias que actian sobre lo que define como Campo artistico dentro
de la Escena artistica, la cual se concibe como el espacio donde actuan personas e
instituciones que determinan la produccién del artista, como mediadores entre la sociedad
y la obra (Tamburrino, 2008, p. 9). Sin embargo, la autora propone esta concepcién como

un elemento de ruptura, a través de un analisis de la neofiguracién:

[...] la neofiguracion argentina, es precisamente el de la de ruptura en las obras de arte y con ella nos
referimos a un cambio evidente, a la introduccidon de un determinado recurso o enunciado que
marque una diferencia notoria con obras anteriores y vuelvan evidentes los puntos o momentos en
que la nocion proyecto de vanguardia se fragiliza lo suficiente como para admitir discursos rupturistas,

incluso con el propio proyecto de vanguardia (2008, p. 11).

Por otra parte, para el estudioso Marchan Fiz la nueva figuracién no se puede definir o
interpretar sin referenciar otras formas estéticas, siendo esto clave para interpretar otro
sentido, como es el de transicion que particulariza al término: “En efecto, no se puede
comprender histéricamente la neofiguracion en sentido estricto desligada de las fuentes del
informalismo” (2012, p. 23). La neofiguraciéon no es solamente una vuelta a la figuracién
(como neo-ismo), sino un paso determinante después de la abstraccién, depende de este
para existir.

Es necesario ampliar esta percepcion y, para esto, Marchan Fiz aporta el constructo tedrico
de elemento ambiguo, pues es interpretado desde la ambivalencia de la figura-
representaciéon. Para esto hace la diferencia entre representar como una mimesis y la
figuracion como todo tipo de arte referencial o a-referencial; sin embargo, clarifica que la

figura debe ser interpretada, desde una perspectiva icdnica, como esa imagen reconocible:

El término nueva figuracion o neofiguracion se caracteriza por su ambigliedad. El término «figura» es
mucho mas amplio que el de «representacion». En este sentido, todo arte es «figurativo», en especial
desde el punto de vista perceptivo de la oposicidn perceptiva clasica entre la figura y el fondo. Sin

embargo, su utilizacidn artistica desde 1960 supone la relacién con la forma de un objeto, es decir,
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con la representacién iconica en el sentido de la imagen. Por consiguiente, conscientes de su

impresién, continuamos empleando la terminologia convencional establecida (Marchan, 2012, p. 15).

En este sentido, se logra interpretar cdmo el término carga con una referencia heredada,
pues a pesar de que figuracion es un entendido muy amplio, en relacién con la nueva
figuracion debe ser interpretado en una perspectiva mas cerrada, brindando a éste una

concepcion de referencialidad mas concreta.

Marchan explica el proceso de figuracidn-representacién-iconicidad con el cual se debe
interpretar la neofiguracion. Inicialmente introduce la relacion de signo-objeto, en cuanto
la obra se vuelve signo del objeto representado. En segunda instancia, la relacién instaurada
es iconica en tanto la obra imita al objeto. Por lo tanto, la obra neofigurativa la entiende
como un signo sustitutivo. Es necesario entender esta relacion iconica (obra-significante, lo
representado-significado) como una relacion de semejanza. Esta semejanza es variada y
relativista, por lo tanto la neofiguracidn abarca aquellos movimientos que desde 1960 han
reintroducido la representacién icénica (Marchan, 2012, p. 15). Como se observa, el
estudioso limita la determinacion de la neofiguracién a través de la contextualizacién
temporal de la pintura, esto con el fin de restringir el amplio panorama que de estas obras

se podria asimilar.

En definitiva, se debe comprender la neofiguracion como esa tendencia artistica de ruptura,
gue genera una variante significativa en el modo de representar y re-significar la
representacion pldstica vanguardista. Pero, a su vez, se debe concebir como una tendencia
contestataria, que reacciona ante un arte precedente. Si como figuraciéon no aborda los
canones académicos de la representacion, como tendencia plastica se libera de las
indeterminaciones significativas de la no-figuracién, siendo considerada como una
transicion entre un arte no-figurativo anterior y una postura estética posterior. Como revela
Simén Marchan y Sarriugarte, se considera una manifestacién ambigua, pues, es

indeterminada al estar entre el informalismo y la representacion figurativa.
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Ill. Contexto socio-historico del inicio de la pintura neofigurativa: Salones Nacionales de

Artes Plasticas

Para el contexto de los Salones Nacionales de Artes Plasticas (1972), se observa no solo un
interés del Estado y el pueblo por el arte y la cultura, un posible despertar generado por la
| Bienal Centroamericana de Pintura, sino que se auna la realidad social que se genera
durante la época. La urbanizacién de la ciudad, consecuencia de distintos eventos politicos,

econdmicos y sociales, termina por formar parte de las representaciones pictéricas del pais.

El proceso de urbanizacién habia iniciado para los afios sesenta; sin embargo, para los afios
setenta, la situacién en el paisaje urbano comienza a ser diferente. El crecimiento de las
ciudades, la falta de planificacidn y la situacidén general del pais, provocan una imagen de la

ciudad poco alentadora:

La gradual conversion del Valle Central en un caos urbano habia empezado. El resultado,
esencialmente no planificado, es hoy en dia evidente en todas partes: un universo feo, falto de
parques y de facilidades para peatones y ciclistas, con el agua y el aire crecientemente contaminados.
Este proceso, en curso en la década de 1970, prometia ya la pesadilla actual que es la Gran Area

Metropolitana (Molina, 2005, p. 26).

La fealdad de la ciudad, de la cual habla Ivdn Molina, que inicia en los anos setenta, implica
un crecimiento urbano y, a su vez, es manifestacion de los problemas econdémicos a los que
se enfrenta el pais en dicha década. Las causas de tal situacidn tienen sus origenes en la
relacion con la regidn centroamericana. Los origenes de la condicién econdmica que
empieza a enfrentar el pais no solo se deben a los problemas militares que enfrentan los
otros paises centroamericanos, sino a su repercusion sobre la economia del mercado comun

en la region, asi como a la recesion del mundo occidental y al endeudamiento del Estado:

El Mercado Comun Centroamericano agoto su capacidad de crecimiento en el decenio de 1970, en gran medida
debido al rechazo de las burguesias de los otros paises del istmo a realizar reformas que elevaran el poder de

compra de la poblacidn. El subito aumento en el precio del petrdleo a partir de 1973 hundié al mundo occidental
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en la recesion, al tiempo que el precio de los productos agricolas costarricenses empezd a caer. Esta baja fue
compensada temporalmente por el alza en la cotizacion del café en 1976 y 1977, derivada de las heladas que
afectaron la produccion cafetalera de Brasil en esa época. A su vez, el Estado crecientemente solicitd préstamos
a los bancos internacionales, desesperados por reinvertir los billones de ddlares acumulados con el auge

petrolifero (Molina, 2005, p. 35).

Estas problematicas globales y del istmo tienen consecuencias en el pais, tanto a nivel
econdmico, politico y social como en su aspecto cultural-artistico, no solo por la creaciéon
del Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes o por las distintas reactivaciones de
organizaciones culturales, como los Salones Nacionales de Artes Plasticas, sino por el mismo

efecto que el impulso cultural y el desarrollo social va a tener sobre la pintura costarricense.

La reactivacion de los Salones de Artes es relevante en cuanto permite contextualizar el
espacio-temporal y cultural del pais sobre el cual se genera una nueva pintura de caracter
figurativo. Para el estudioso José Miguel Rojas, en Costa Rica son varios los sectores
interesados en el apoyo cultural, como es el incentivo de la creacién de los Salones

Nacionales:

El Primer Salon Anual de Artes Plasticas (1972), seria convocado por el Ministerio de Cultura, Juventud
y Deportes, la Direccidon General de Artes y Letras y la Asociacién Nacional de Artes Plasticas en
pintura (6leo, acuarela, gouache, pastel u otras técnicas), dibujo, grabado y escultura. Este primer
saldn se llevaria a cabo en la sala de exposiciones temporales del Museo Nacional de Costa Rica a

partir del 12 de diciembre de 1972 y permaneceria abierto hasta el15 de enero de 1973 (1994, p. 10).

Estas representaciones que se producirian durante el periodo de los Salones Nacionales de
Artes Plasticas y posterior a la | Bienal Centroamericana de Pintura, se dan desde los afos

sesenta, como hace saber el estudioso Ivan Molina:

La década de 1960 supuso el inicio de una expansidn urbana sin precedentes, que fue alimentada por
inmigrantes rurales, ya se tratara de familias acomodadas, atraidas por los mejores servicios y las
mayores oportunidades de estudio y de empleo publico para sus hijos e hijas, o de campesinos

desplazados por los procesos de concentracion de la tierra, asociados con la profundizacién en el
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agro. El vertiginoso crecimiento del aparato estatal (entre 1948 y 1980, se crearon unas 100
instituciones nuevas y, en el ultimo afo indicado, el 18,9 por ciento de la fuerza de trabajo del pais
laborando para el estado), del sector terciario y de una industrializacion que fue dominada por el
capital extranjero estimularon un flujo demografico que pronto trastocé la fisonomia de la dinamica

de las ciudades, sobre todo en el casco josefino® (2007, p. 4).

Por causa del proceso de migracién campo-ciudad, se genera un fendmeno de crecimiento
urbano que llega a tener consecuencias en la apariencia de la ciudad como en la vida de sus
ciudadanos: “El costo de tal expansidn urbana es muy alto en términos culturales y
ambientales: aparte de una contaminacion creciente, la pérdida de todo un estilo de vida”
(Molina, 2007, p. 5). El aspecto de la Costa Rica de los afios sesenta y setenta trae cambios
provocados por las costumbres y las formas de la vida en la ciudad, estos van a verse
plasmados de diversas formas en la pintura costarricense, representando cambios culturales

significativos.

Para finalizar, en la década de 1970 se producen distintas acciones politicas, militares,
econdémicas y sociales que se generan dentro y fuera del pais, tanto a nivel regional como
global, y llegan a afectar el arte en Costa Rica. Debido a esto, el pais procura estimular una
produccidn cultural, para instituir una sociedad mas culta y que, a su vez, renueve la realidad
nacional en su sentido social y artistico. Es asi como surgen nuevas formas pictdricas
contrarias a las pasadas y con particularidades neofigurativas como referentes del contexto

del pais.

IV. Analisis semidtico-pictdrico de la neofiguracion costarricense con “Tugurios” (1970)

El estudio de la pintura “Tugurios” (1970), del artista y arquitecto Rafael Angel Felo Garcia,

es significativo para el analisis de la obra neofigurativa costarricense, no solo por la

propuesta de un nuevo paisaje urbano que conlleva esta, sino por su traslado estético de la

3 El énfasis es propio y para fines del presente trabajo.
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no-figuracion a un trabajo de caracter representacional. En este sentido, interpretar la
pintura Tugurios (1970) como la nueva figuracién, es clave para establecer dicho
movimiento en el pais, asimismo, para determinar y caracterizar cdmo ocurrid este proceso

en la pintura de Costa Rica.

La pintura Tugurios, pertenece al conjunto de obras elaboradas por el artista a inicios de los
afos setenta, que demuestran su retorno a la figuracidén. De igual manera, estas pinturas
exhiben un gran auge de formas y figuras, las cuales permiten una composicién mas
dinamica que, unida a la incorporacién de técnicas pictérica mas libres -como la mancha,
texturay el frotado-, posibilitan un trabajo renovado, lejos de los estereotipos de los paisajes

tradicionales:

Desde el punto de vista plastico, el espacio propuesto le permite la construccion de pequefios
rincones; el juego con los distintos niveles, cables de luz, antenas de television y ropa tendida le
permite proponer una estructura compositiva muy dinamica. Como recursos plasticos sus tugurios de
la primera década (setenta) son muy ricos en texturas visuales y tactiles, reducidos en el color,
emplean como recurso técnico la aplicacidn del pigmento por frotado de un trapo y la linea que define
la estructura de las casas al atravesar el color y dejar su huella incisa o algunas veces mediante un

lapiz (Alvarado, 2005, p. 37).

Este tipo de composicion mas dindmica en la pintura, lograda con la incorporacién de la
figura vy los recursos pldsticos, muestra un nuevo paisaje; asi, el aglutinamiento de casas
desordenadas, como suele darse en los tugurios, es parte importante de la manera de
componer del artista: “Algunas veces superpone unas casas a otras, como si se tratara de
una colmena” (Alvarado, 2005, p. 37). De acuerdo con esto, es significativo valorar cémo el
tipo de tematica, (La estética del tugurio), asi como la reincorporacién de la figura (icénica)
dentro de esta disposicidn pictdrica, coaccionan un modelo de composicidn en la pintura, el

cual se aproxima al movimiento neofigurativo, como plantea el estudioso Simén Marchan:

La neofiguracién aprovechd la composicidn cadgena, desordenada, propia del informalismo. Ahora

bien, la introduccion del objeto le exigia una cierta ldgica de convenciones graficas e icdnicas sin las
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cuales no podia existir como representacion. La composicién neofigurativa conjugd los polos de la

figuracién y del lugar que ocupa en el espacio (2012, p. 26).

Por otra parte, la pintura no solo ejemplifica un retorno figurativo en la obra del artista, sino
que muestra la incorporacién técnica que desarrolla en un periodo no-figurativo, pero
aplicado esta vez a un trabajo del nuevo paisaje urbano: “Su ultima muestra, en 1973, tiene
singular significado. Felo Garcia aprovecha sus experiencias abstractas aplicandolas ahora al
paisaje urbano. El tipico ambiente de barriada josefina con sus casuchas de madera alcanza
solidez plastica y expresion artistica” (Ulloa, 1979, p. 137). La representacién de la barriada
josefina, como refiere Ricardo Ulloa, se fusiona entre la figuracién y la técnica no-figurativa,

generando una nueva imagen del paisaje costarricense.

Esa nueva imagen que incorpora la figuracién y la experiencia abstracta de obras anteriores
a la pintura, se propone como un sintoma de la introduccién de la nueva figuracién en la
obra Tugurios. Esto se recalca cuando lleana Alvarado explica los tres componentes
principales del tipo de obra: “Se generd asi un nuevo tipo de paisaje urbano que, aunque
partié del estudio de la realidad, es netamente pictdrico, ya que el artista no se sujeto al
realismo sino que generd una construccidn abstracta muy personal” (2011, p. 68). Con esto,
el paisaje urbano como obra netamente pictdrica, a través de una construccion abstracta,
caracteriza a la pintura como de tipo neofigurativo. Esto ya que, como se ha estudiado con
anterioridad, ese vinculo figuracién-abstraccion genera en la pintura posterior a la década

del sesenta un reconocimiento de esta como neofiguracion.

La estudiosa del arte, Alejandra Tamburrino, al estudiar el grupo Neofigurativo en Argentina,
logra establecer caracteristicas propias del movimiento (en coincidencia con el trabajo
tedrico de Marchan), donde propone esa fusion figuracion-abstraccion: “De hecho, el grupo
Neofigurativo ha sido revisado la mayoria de las veces destacando cierto grado innovador,
especialmente en el aspecto formal, la fusidén entre abstraccién y figuracion, la deformacion
de elementos y el rechazo a lo visualmente atractivo” (2008, p. 13). Al tomar en cuenta esto,

asi como la relaciéon que se da en la pintura Tugurios, es posible concebirla ligada a esta
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tendencia pictérica, perfilando de cierta manera la neofiguracion en el pais.

De esta manera, se visualiza cémo el plano de la expresion en la obra permite un primer
acercamiento al movimiento neofigurativo. Asi, al profundizar en la composicién y observar
las representaciones de cables de luz, antenas de television y ropa tendida sobre las casas,
se demuestra esa reincorporacién de la figura que, después del periodo abstracto, es indicio
de las obras neofigurativas. Por otra parte, recursos como son las texturas visuales y tactiles,
el frotado, asi como la incorporacién técnica del expresionismo ejercido por Garcia y
aplicado al nuevo paisaje urbano en la obra Tugurios, permiten enlazarla con la
caracteristica particular de la neofiguracion; es decir, esa fusion entre abstraccion y

figuracion.

La interpretacidon adecuada de la pintura Tugurio requiere conocer el verdadero significado
de este titulo como paratexto de la obra. Por lo tanto, cuando se indaga en su definicion se
tiene que corresponder a: “Choza o casilla de pastores. | 2. Habitacién, vivienda o
establecimiento pequefio y mezquino” (Real Academia de la Lengua Espafiola, tomo 10,
2001, p. 1522). En si, el tugurio es una casa en condiciones precarias. De esta manera, el
paratexto de la obra refiere inmediatamente la significacion de la representacién visual en

la pintura. Es un barrio pobre, es un escenario mezquino.

El estudio de los simbolos en las diferentes figuras representadas en la pintura, permite
estudiar el significado de las casas que se presentan en el barrio empobrecido, ese tugurio
de chozas. En este sentido, se tiene que la casa maneja un simbolismo sagrado en una
relacion de casa-templo; sin embargo, al estudiar esta es posible establecer otro significado

asociado al significado de choza:

La choza, fragil, de imagen pobre, con su techumbre hecha de hierbas, sin otro suelo que la tierra
desnuda, refugio de pastores y nomadas, es simbolo de la efimera existencia humana. Pero sélo es
vista asi por quien tiene sus ojos puestos en el mas alla. De hecho, mucha literatura acude a la choza

para verla llena de seres monstruosos, de peligros insospechados o de fantasticos tesoros que
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guardan al héroe, quien siempre resulta victorioso. Es el lugar de la lucha iniciatica (Deneb, 2001, p.

249).

De tal forma, el grupo de casas-chozas, como simbolo de la efimera existencia humana,
como ese lugar de lucha, aunado a elementos representados como cables de luz, antenas
de television y ropa tendida (como refiere la estudiosa lleana Alvarado en la pintura de
tugurio), esos pequerios rincones empobrecidos, se pueden interpretar como isotopias del
mismo significado de la lucha que se genera en medio de la pobreza. Es un lugar de

resistencia, donde la pobreza se representa como paisaje urbano-marginal.

En este sentido, es posible confirmar esta relacion simbdlica entre referente, significante y
significado, pues, como explica la estudiosa del arte costarricense lleana Alvarado, la pintura

de este tipo se interpreta como critica social:

Es de esta manera que el artista, a partir de un tema surgido en los afios 70 por un problema real de
la Gran Area Metropolitana, convirtié el tugurio en un planteamiento pictérico de caracter abstracto
y generd, sin buscarlo, una critica social en un paisaje urbano que, no obstante el caos de los tugurios
en la realidad, era armdnico en la representacién. El artista e investigador guatemalteco Roberto
Cabrera expresé muy bien la forma en que Garcia sintetizd, en imagenes, la realidad percibida, de lo

que él llamé la “cultura de la pobreza” (2011, p. 70).

Con esto Alvarado logra sintetizar la relacién del signo en la pintura de paisaje urbano del
artista. Entonces, se posibilita interpretar que Tugurios, como significante, es una pintura
figurativa de cardcter abstracto, la cual refiere a la realidad costarricense, en cuando
representa un tema surgido en los afios 70 por un problema real de la Gran Area
Metropolitana. Por otra parte, también permite comprender el significado de la obra como
cultura de la pobreza. Asimismo, esto permite observar en la pintura un caracter de critica

social.

Parte de lo que interesa al estudiar una obra visual, seglin un andlisis signico, no es la

relacion obra-pintor (no interesa qué dice el pintor), sino la relacion obra-espectador (qué
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dice la obra), permitiendo interpretar el trabajo pictérico en su contexto inmediato?. Por lo
tanto, es relevante sefalar algunas valoraciones, que se han realizado al tipo de obra, sobre
la estética del tugurio, como la que presenta Alvarado sobre el criterio de la escritora

Carmen Naranjo:

Arte comprometido con la critica social, eso es lo que Carmen Naranjo piensa al admirar las obras que
obtuvieron el Premio Nacional de Pintura en 1973. Para mi era la denuncia social mds grande que se
habia hecho en el pais, y me asombré la plasticidad, la belleza, el mensaje; como habia Felo
combinado esas tres cosas, incluso los blancos que usé para dar la idea de soledad, desamparo y
abandono de ciertos sectores sociales, cuando pinté montarfias de tugurios, pirdmides de tugurios, el

mismo blanco da la sensacion de grupos aislados, abandonados, desolados (Alvarado, 2005, p. 35).

Es relevante observar cémo, para Carmen Naranjo, la pintura del nuevo paisaje urbano
refiere a un compromiso con la critica social. Esto demuestra que la significacion del
paratexto y las relevancias simbdlicas de las representaciones en la obra, consiguen

tematizar un concepto sélido y unitario.

Por otra parte, es necesario considerar aspectos presentes en la pintura como son el blanco
del fondo, la ropa tendida o el gris de las casas (chozas); estos son presentados por Alvarado

cuando le brinda un énfasis al blanco, en las representaciones de Rafael Angel Felo Garcia:

Esindudable que en la solucién plastica de Garcia el blanco (luz) cobré protagonismo a nivel simbdlico,
pero es importante aclarar que este valor se potencié gracias a las decisiones formales tomadas por

el artista. A nivel formal el blanco es fondo y forma (representacion). Por un lado, como fondo da la

4 Parte de este planteamiento es propuesto por Michel de Foucault cuando explica: “La nocién de obra
primero. Se dice, en efecto (y una vez mas es una terrible tesis muy familiar), que lo propio de la critica no es
poner de relieve las relaciones de la obra con el autor, ni querer reconstituir a través de los textos un
pensamiento o una experiencia; mas bien tiene que analizar la obra en su estructura, en su arquitectura, en
su forma intrinseca y en el juego de sus relaciones internas” (2010, p. 56). Asimismo, Roland Barthes expone
sobre el estudio de una obra: “(...)pero existe un lugar en el que se recoge toda esa multiplicidad, y ese lugar
no es el autor, como hasta hoy se ha dicho, sino el lector: el lector es el espacio mismo en que se inscriben, sin
que se pierda ni una, todas las citas que constituyen una escritura; la unidad del texto no esta en su origen,
sino en su destino, pero este destino ya no puede seguir siendo personal(...)” (1987, p. 71). De esta manera, el
estudio de una obra se presenta prioritariamente sobre el texto (texto-visual) y sobre el lector (espectador),
para conseguir una interpretacion correcta de sentido.
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sensacién de espacio abierto, en oposicion al gris de la arquitectura (sombra). Por otro lado, como
forma —representacién de ropa tendida— se convierte en el contrapunto ideal para contrarrestar el

peso producido por el gris aglutinamiento de las casas (2011, p. 69).

Al estudio signico que se ha realizado de la choza se le auna ahora el del color; como
presenta Alvarado, las casas por aglutinamiento generan un gris que contrasta con el blanco
del fondo y de la ropa tendida. Al profundizar en la simbologia del gris, se incrementa ese
significado que ofrece tanto el paratexto de la pintura como las representaciones figurativas
en este. Esa cultura de la pobreza que refiere la estética del tugurio se ve recalcada con el
cromema con que es representada; en este sentido, al estudiar la simbologia del color, se
tiene que: “El gris, por ser resultado de una mezcla a partes iguales, es como el cetro de un
equilibrio, pero siempre es visto como el color de cierto halo de pesimismo, cuando no de
ambigliedad” (Deneb, 2001, p. 239). De esta manera, ese barrio pobre como escenario de
mal aspecto, en tanto constituye la estética del tugurio, se ve reiterado simbdlicamente con

el color gris con que es representado.

Por otra parte, Alvarado expone otro color relevante para el estudio de la obra. La estudiosa
interpreta el blanco como elemento y principio artistico que presenta no solo un juego
figura-fondo (blanco del fondo y figuras grises), sino que equilibra la composicién al
incorporar la ropa tendida blanca, como forma de compensacién de pesos visuales.
Asimismo, si se estudia el blanco como cromema en Tugurios, es posible connotar una

relacion simbdlica metonimica®:

La representacion del hombre aparece de una manera tdcita en la obra pictérica del artista. En los
tugurios, el inquilino esta representado por las casas mismas, las antenas de television, las puertas y

las ventanas abiertas por las que escapa la luz, la ropa tendida; todo ello nos asegura que el hombre

5> La metonimia es entendida como un desplazamiento de sentido, donde el significante refiere a otro tipo de
significado, desplazando su significacion; pues esta es: “Consideramos metonimias pictéricas a aquellas
operaciones en las que una magnitud sustituye a otra manteniendo con ella una relaciéon de contigiidad
(causa-efecto, continente-contenido, portador-cualidad, parte-todo —sinécdoque) (Carrere y Saborit, 2000, p.
307). Con esto, es posible comprender un significado diferente al significante, en el cual el sentido es
desplazado a otro significante con el que mantienen alguna relacién -contigiiidad.
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es el actor principal, que construyd y habita estos lugares, que esta presente pero no lo vemos

(Alvarado, 2005, p. 39).

Asi, es posible observar cdmo ese desplazamiento del significado donde el mismo tugurio
es signo del hombre, permite estudiar la obra como un referente social en relacién con lo
que anteriormente se presentaba como critica social. Este tipo de estética no es solo signo
del hombre, sino que esta vinculada con el propio crecimiento de la sociedad: “A nivel de
significacién, la proliferacion de ropa tendida blanca evidencia el creciente numero de
habitantes de la barriada” (Alvarado, 2011, p. 70). Con esto, es posible afirmar que la obra
no solo significa, sino que también denota metonimicamente al hombre y, de esta manera,

se comprende cdmo connota una relacidn social.

El estudio de los significados de la pintura Tugurios, asi como en general sobre la obra
pictdrica de Felo Garcia, posibilita considerar dicha obra como un germen social, pues
representa la realidad costarricense de los afios setenta; asimismo, la significancia del
trabajo pictérico, en tanto estética del tugurio-cultura de la pobreza, refuerza su clasificacion
como una obra de cardcter social. Esto, a su vez, hace factible interpretar la obra como de
naturaleza neofigurativa, dado que las caracteristicas generales de esta tendencia estética
tienen un interés primario en el ser humano y su entorno; como expone el estudioso Simén
Marchan Fiz, la neofiguracion presenta la reintroduccidon del icono timidamente, sin

embargo:

Paulatinamente se fue enriqueciendo de connotaciones explicitas, referidas a realidades sociales
concretas. Basta sefialar la tematica humana aislada inicial y la tematizacion posterior de unidades
iconograficas, de temas con mayor fuerza simbdlica y participativa en el seno de las diferentes
sociedades. La explicitacion de connotaciones repercutid de un modo inmediato en los niveles

pragmaticos de las relaciones de las obras con los espectadores (2012, p. 19).

Esta perspectiva de la nueva figuracion, en la cual se retoma al ser humano y su entorno, no
solo plantea la posibilidad de re-presentar al ser humano, sino que permite proyectar una

realidad social donde se observa la existencia de éste, su agonia, sufrimiento; es decir, es
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mas cercana a las realidades sociales de su contexto, de forma similar como actua la

representacion tacita (metonimica) del hombre y su realidad empobrecida en Tugurios.

Ante estas relaciones simbdlicas entre el hombre y su contexto-espacio, también es posible
observar una neofiguraciéon del paisaje. Esto se consigue al estudiar una realidad
latinoamericana del movimiento de la nueva figuracion; tal planteamiento es propuesto por
la estudiosa del arte venezolano Nidia Tabarez Reyes, en Esbozo historico del arte de
representacion de paisajes en Venezuela desde principios hasta finales del siglo XX (2009),
donde expone que, con el surgimiento de la neofiguracion en Venezuela, se abre camino a
la reinterpretacién del nuevo paisaje: “En la década de los 70, los artistas interesados por
retomar el género paisajista, no escaparon a tales intereses y por ello surge en estos anos
inquietudes de acercamiento hacia la naturaleza y hacia el interior del ser (una vuelta hacia
si mismo). Se ha despertado en ellos una necesidad de investigacion y reflexion” (p. 100).
Como se puede observar, en la realidad latinoamericana se brinda una perspectiva del
paisaje como parte de ese nuevo movimiento de los afios sesenta y setenta, donde se
retoma la realidad del ser humano (interior del ser). Esto, a su vez, se enlaza con lo que estd
aconteciendo en Costa Rica, en el mismo momento histdrico, donde Tugurios es la

representacién del surgimiento del nuevo paisaje urbano, cargado de critica social.

Hasta este momento, el estudio signico como plano del contenido de la pintura permite
esbozar un mismo significado, al contemplar elementos como las chozas y las otras
representaciones, que se interpretan como isotopias de la misma tematica de la pobreza.
Este nuevo paisaje urbano marginal se contempla como un signo de critica social. Asimismo,
el analisis de cromemas como el gris y el blanco refieren a esa cultura de la pobreza y al
entendido metonimico del hombre y su crecimiento desmedido (ropa tendida). Esta
significancia en Tugurios hace factible interpretar esa tematizacion general de pobreza (esa
efimera existencia humana, esa precariedad), que se puede vincular con la neofiguracion
por su interés: la angustia, el miedo, la soledad del ser humano; en cierto modo se enfoca

también en la critica social.
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Por otra parte, esa relacidon contextual de la pintura en estudio con la realidad del pais, es
factible de corroborar cuando se indaga en lo acontecido durante la época cuando fue
realizada la obra. En este sentido, es posible observar cémo la introducciéon de nuevas
ideologias en el pais, asi como las consecuencias del neoliberalismo y los procesos de
globalizacién, comienzan a hacerse sentir en el entorno costarricense, sobre todo al verse
vinculado a la integracién en el Mercado Comun Centroamericano. De esta manera, el

escenario del pais cambid paulatinamente durante este periodo:

La primera fase de la expansidn urbana, entre 1960 y 1980, se caracterizé por una ampliacidn de las
comunicaciones y los transportes que facilité el contacto entre la capital y sus comunidades
circundantes [...] alo largo de las principales vias de acceso al casco josefino florecia una urbanizacion,
en la que confluian viviendas con comercios, talleres y fabricas, un universo sin areas verdes

apropiadas, ruidoso y con aire cada vez mdas contaminado (Molina, 2007, p. 4).

Con esto es posible comprender cdmo la pintura Tugurios llega a representar esa estética
del tugurio que menciona el historiador del arte Guillermo Montero. No solo es la
ampliacién de la ciudad y su posterior afeamiento, sino el mismo proceso de migracion
campo-ciudad que intensifica este crecimiento urbano. Asi, como explica Alvarado, ese
incremento urbano -relativo al crecimiento de la poblacidn- se ve representado en la pintura
mediante la proliferacion de ropa tendida blanca. Esto es desarrollado por Felo Garcia al
observar la realidad del barrio josefino, el cual es un fenédmeno tanto nacional como

latinoamericano:

En 1973. Un 57 por ciento de los costarricenses vivia en el Valle Central, y fue recompensado por ello
con una cantidad desproporcionada de infraestructura y servicios publicos. Como en muchas partes
de América Latina, el eje del crecimiento urbano fue mas la expansion del sector terciario que la
industrializacion, aunque esta ultima experimenté una transformacion decisiva a partir de 1960

(Molina, 2005, p. 26).

Un ejemplo de este proceso urbanistico y de cambio social en otras partes del continente,

es expuesto por la estudiosa del arte venezolano Nidia Tabarez, quien plantea que los
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problemas sociales tienen que ver con los procesos de industrializacién presentados desde
los aflos sesenta, asi como el desplazamiento de los habitantes a las ciudades, generando
problemas de caracter social: “Ya el paisaje urbano en los 60 habia sido invadido por la
industrializacidn; carreteras, automoviles, televisores, electrodomésticos, envuelven la vida
del hombre. Hay una movilizacién de habitantes del campo a la ciudad y surge, como
consecuencia, el auge de la marginalidad, la delincuencia y la miseria” (2009, p. 99). Estos
cambios no son exclusivos de paises suramericanos; es necesario recordar que, entre los
afios sesentas y setentas, dos tercios de la inversién publica de Costa Rica se destind a la
construccion de puentes y carreteras, puertos y caminos, represas y otras plantas eléctricas;
por otra parte, la televisora en el pais inicié en la década de los sesenta, asi como la
conversién del Valle Central en un caos urbano (Molina, 2005, p. 17-26). Todo esto generd

una variacién tanto en el paisaje costarricense, como en su respectiva pintura de paisaje.

De esta manera, es posible observar cémo los significantes representados en la pintura
Tugurios, como el aglutinamiento de chozas, el color gris de estas, asi como los cables de
luz, antenas de television y ropa la tendida, son referentes inmediatos de la realidad del
paisaje costarricense, un paisaje cada vez mas urbano. Por otra parte, la obra se convierte
en un significante de la realidad social del pais, a través de significados como pobreza,
pesimismo, efimera existencia humana. En consecuencia, tanto la obra en estudio como el
trabajo pictérico posterior a la no-figuracién en Garcia, se interpretan como critica social

porque representan el contexto socio-historico del pais.

Parte de esa forma como la obra contextualiza la realidad costarricense de los afios setenta,
se presenta luego de realizada la pintura (1970), cuando se registran datos histéricos que
corroboran parte de lo que la obra manifiesta; por ejemplo, al estudiar que la proliferacion
de ropa tendida blanca evidencia el creciente numero de habitantes de la barriada, esto llega

4

a ser registrado cuando: “...en 1977, unas 500.000 personas (casi la cuarta parte de la
poblacion total del pais en ese afio) viajaban diariamente al casco capitalino. La
subordinacién de los cantones colindantes con el josefino pronto amplié su cobertura

geografica, y alcanzo las ciudades de Alajuela, Heredia, y los entornos de cada una (Molina,
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2007, p. 5). La migracién campo-ciudad, asi como el incremento de la poblacion y la
geografia urbanas, son condiciones representadas (de modo tacito o metonimico) en la obra

Tugurios, por lo cual la obra se establece como un referente social.

Ese proceso de migracidn de los costarricenses a la capital, debido en parte a las facilidades
gue brindaba la ciudad, asi como por los procesos de concentracién de la tierra que
desplazaba a los campesinos, se ve representando en la obra del artista -como ya se
mencioné de manera tdcita-, a través de la aglomeracion urbana. Esto es justificado por

lleana Alvarado cuando explica:

Es fundamental anotar que el espacio abierto de la primera propuesta de la Estética del Tugurio, cedid
el paso a la proliferacién de la arquitectura en la segunda, ilustrando —sin buscarlo adrede— lo que
sucedia en la realidad, donde las migraciones a las ciudades grandes aumentaban y con ello los
problemas de trabajo y vivienda. Asi como la pobreza se extendia cada vez mas en la realidad,
ampliandose con ello el nuevo paisaje urbano, en los trabajos de Garcia también los tugurios

comenzaron a llenar todo el espacio pictérico (2011, p. 72).

Segun lo anterior, es posible observar que los problemas de trabajo, vivienda y pobreza, se
asocian con las migraciones a las ciudades y el creciente urbanismo. Esto queda registrado
-de modo progresivo- en las representaciones de Rafael Angel Felo Garcia. De esta manera,
es posible inferir que la pintura Tugurios es el testimonio de los primeros cambios generados
en la oleada de paisaje urbano-marginal. Si bien el nimero de casas en esta obra es reducido
-dado que es una de las primeras en el estilo de /a estética del tugurio y por lo tanto, no
llega a ser una hipérbole visual® de lo que llegaran a ser las posteriores pinturas de paisaje
urbano-, si consigue referir la problematizacién de vivienda y pobreza que se estaba

generando en la realidad costarricense de su época.

6 Este concepto debe ser comprendido como lo explican Alberto Carrere y José Saborit al referirse a las Figuras
y tropos, en este apartado asimilan la Hipérbole Visual como una exageracion (de tamafo) en la figura
representada en determinada imagen: “La hipérbole visual se caracteriza por un exceso —de aumento o
disminucion— en el plano de la expresidn, que desborda los limites de la verosimilitud en la representacion
iconica o las expectativas respecto a la regularidad plastica. Su exageracion —asistida con frecuencia por tropos,
como la metafora— permite reconocer, no obstante, su lejano parecido con un significado verosimil” (2000, p.
443). De esta manera, es el cambio en la proporcion del icono representado lo que varia la significacién del
signo expuesto en la imagen.
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Por otra parte, como ya se mencioné anteriormente, no es de interés la opinidn del artista
sino la interpretacién que se recoge al estudiar la pintura. En este sentido, es posible
observar cémo la obra es producto, en parte, de la influencia profesional de Garcia
(Arquitectura). Sin embargo, la referencia que genera la representacion del barrio pobre es
incuestionablemente contextual, pues si bien el interés del artista es la solucion del
problema habitacional de la poblacién de escasos recursos (Alvarado, 2005, p. 37), la

denotacion del tugurio connota significados de pobreza y urbanismo desordenado:

Roberto Cabrera Padilla afirma que la formacidn profesional de Felo Garcia pesa en la escogencia de
la temédtica, pero es claro en asegurar que no lo interpreta como una conceptualizacion pldstica tefiida
de psicologismo denunciador. Sitia esta manifestacion artistica como logada al ambiente
sociocultural costarricense, a la cultura de la pobreza, en los afos setenta, producto de las
movilizaciones del campo a la ciudad de los que surgen las dreas marginadas y los enjambres
habitacionales pobres en todos los espacios vacios o deteriorados de San José, incluidas las casas de
carton y desechos bajo puentes y pendientes movedizas de los rios Torres y Maria Aguilar que

enmarcan la ciudad capital (Alvarado, 2005, p. 34).

Al estudiar a profundidad la pintura Tugurios, es posible establecer que la obra referencia
esa idea de cultura de la pobreza de la que han hablado varios de los estudiosos, mediante
el desarrollo de la estética del tugurio realizada por el artista. Todo esto representa la
realidad costarricense que se desarrollaba en la década de 1970. Por otra parte, es necesario
entender qué sucedia en el acontecer nacional que permitid este tipo de relacién obra-

contexto.

La pintura en estudio se realizd cuando el pais se enfrentaba a las consecuencias de la
migracion campo-ciudad, como resultado de los procesos de concentracién de tierra; a su
vez, esto llevd al empobrecimiento del pequefio agricultor, generando el aumento del
precarismo en los alrededores de la ciudad capital, y llegando a manifestarse en la estética
del tugurio dentro de la representacidn pictérica. Esta situacion especifica es explicada por

el estudioso Ivan Molina:

188



Revista Herencia, Vol. 34 (2), enero-junio, 2021.

En contraste con los pequeiios y medianos caficultores, que se movilizaron exitosamente en 1960 con
el fin de regular mejor su relacion con la burguesia cafetalera, el descontento entre los campesinos
pobres se expreso, en algunos casos, en la formacidn de ligas y comités de orientacion izquierdista. El
total de familias precaristas se elevd de 14 000 a 17 421 entre 1963 y 1973, y entre 1963 y 1970,
estallaron 2203 conflictos por la tierra, la mayoria en el pacifico Norte y Sur y en Limén (areas en las

que se expandio la ganaderia y el cultivo del banano) (2005, p. 31).

Esta situacion de pobreza y precarismo en aumento durante los afios setenta, era apenas el
comienzo. Los habitantes de estos espacios empobrecidos eran esos campesinos
desplazados quienes, en busca de una mejor situacion de vida, migran a las ciudades y, en

estas, solo generan los conocidos tugurios sin llegar a solucionar sus problemas:

Los tugurios de la realidad hoy, no se parecen a los de los primeros tiempos, donde muchos de los
habitantes eran campesinos que, en blsqueda de mejores condiciones de vida, encontraron la
miseria; pero que, no obstante, a pesar de la estrechez, vivian en un ambiente relativamente mds

seguro, donde posiblemente la ropa se podia colgar en el exterior de la casa (Alvarado, 2011, p. 74).

Es evidente cdmo la pintura Tugurios representa no solo la estética del tugurio como
manifestacidon del paisaje urbano, sino que es la representacidn contextual de la historia de
Costa Rica. En este sentido, es posible observar que la pintura representa esa tematica de
la cultura de la pobreza, generando una interpretacién de critica social; asimismo, posibilita
el estudio de la realidad del pais en |la década de los setentas. Todo esto a través del nuevo

paisaje urbano costarricense.

Dentro de esta estética del tugurio, que se enmarca dentro del nuevo paisaje urbano, es
posible estudiar la obra en relacién con la tematica y las representaciones de obras
neofigurativas, sobre todo con la estética neofigurativa venezolana. En este sentido, como
establece la estudiosa de la neofiguracién venezolana Nidia Tabarez, lo urbano, el
hacinamiento y la destruccion del paisaje natural son parte de los intereses de los nuevos

figurativos:
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Lo urbano, lo rural, el hacinamiento, la contaminacion, la destruccién del paisaje vienen a ocupar el
espacio reflexivo de los artistas. Nace en ellos una necesidad de reconstruirlo, ya no en la forma
poetizada que los paisajistas que el Circulo de Bellas Artes y la Escuela de Caracas lo hicieron; ahora
los “neopaisajistas” fijan su atencién en la carga emotiva que puede contener un paisaje,
considerandolo, por esta razén, un personaje que emerge de la realidad palpable y de la imaginacion
del que crea una obra de este género. Asi pues, podemos decir que la naturaleza esta humanizada

por el artista (2009, p. 101).

Como se deduce de lo anterior, el interés en el paisaje urbano no es solo la representacion;
es en tanto mecanismo reflexivo para interpretar la emotividad del paisaje humanizado. De
esta manera, es posible establecer cierto paralelismo con la pintura en estudio, pues no solo
plantea un nuevo paisaje urbano-marginal, sino que proyecta en esta la critica social. De
manera metonimica, incorpora al hombre y su realidad (cultura de la pobreza), siendo un
paisaje sin humanos pero humanizado. Por lo tanto, es posible interpretar la obra Tugurios
como un trabajo neofigurativo, en tanto incorpora el paisaje urbano como manifestacién

del ser.

Por otra parte, el artista neofigurativo se inquieta por el deterioro del paisaje natural. Esto
hace que se llegue a la representacion de un paisaje inventado; no pretende el realismo (en
el sentido de copia) en la pintura, sino que construye reminiscencias de la realidad y del

paisaje humanizado que finalmente crea:

Del artista brota la preocupacién por el destino del paisaje natural, por el desgaste, deterioro y
abandono al que ha sido sometido por el hombre. Es de esta preocupacién que nace el “Nuevo
Paisaje”, que rompe con los esquemas del paisaje tradicional y que cambia los modos de ver la
naturaleza. [...] Este nuevo paisajismo no representa el mundo, de manera rigurosamente realista;
son paisajes inventados que muchas veces surgen del recuerdo del artista y que vienen a constituir

reminiscencias entre la realidad y la fantasia (Tabarez, 2009, p. 100).

Si bien la intencidn de los artistas neofigurativos venezolanos es la representacién no

imitativa del nuevo paisaje, motivado por su preocupacion ante el paisaje natural, se puede
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establecer una diferencia con la obra Tugurios: esta no plantea precisamente ningun tipo de
inquietud por el entorno natural; por el contrario, su interés es el estado social. Sin embargo,
la obra en estudio representa una imagen poco realista, pues las casuchas de madera
alcanzan solidez pldstica y expresion artistica; al igual que el paisaje neofigurativo
mencionado, el cual posee paisajes inventados que muchas veces surgen del recuerdo del
artista. De esta manera, Tugurios llega a ser una reminiscencia entre la realidad contextual

del pais y la interpretacion que la obra hace del nuevo paisaje urbano en Costa Rica.

Por lo tanto, es posible establecer vinculos técnico-pictdricos, signicos, tematicos y
contextuales entre la obra Tugurios y la estética neofigurativa. Esto corrobora no solo la
existencia de la neofiguracion en el pais, sino que determina de qué manera y como se
caracteriza esta tendencia en la pintura de paisaje urbano de Rafael Angel Felo Garcia. Con
esto, se puede conocer y precisar el surgimiento de este movimiento en la pintura

costarricense.

V. Conclusiones

El estudio de la pintura Tugurios permite observar un retorno a la representacion figurativa
posterior a obras no-figurativas, asimismo, este permite determinar ciertas caracteristicas
gue establecen las particularidades plasticas, tanto técnicas como en su semantica. Por otra
parte, el estudio permite establecer una contextualizacion de la obra, comprendido para el
periodo de los Salones de Artes Plasticas (1972). En este sentido, dicho estudio consigue
comprobar las caracteristicas plasticas, semdnticas y pragmaticas de un nuevo periodo

figurativo en el arte costarricense.
En la obra pictérica Tugurios la composicidon y las representaciones de cables de luz, antenas

de televisidn y ropa tendida sobre las casas, exponen esa reintroduccién de la figuracion,

por lo tanto, la obra representa un retorno a la pintura figurativa. Esto se estima como una
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particularidad del arte neofigurativo, pues requiere de la existencia de la no-figuracion para

generar un regreso al trabajo representacional.

Por otra parte, al analizar el plano de la expresion en la obra (determinando la técnica como
los semas que dan sentido a la pintura). Es posible observar cémo la obra representa una
reutilizacion técnica de la no-figuracion dentro de la nueva figuracion, lo que se considera
como otra caracteristica de las obras neofigurativas. En el caso de Tugurios, en recursos
técnicos como son el frotado, las texturas visuales y tactiles, se percibe la incorporacidn
técnica del expresionismo ejercido por Garcia (aplicado en el nuevo paisaje urbano). Esto
posibilita interpretar un parentesco entre las representaciones pictéricas con el movimiento

neofigurativo.

En el estudio del plano del contenido, se posibilita observar particularidades signicas en la
obra que se enlazar fuertemente con el contexto vy, a su vez, esto permite relacionar la obra
con el movimiento pictdrico neofigurativo. En este sentido, el estudio de los significados en
Tugurios se interpreta como un germen social, ya que logra representa la realidad
costarricense de los afios setenta. La obra consiente interpretar significantes como las
chozas y las otras representaciones, como isotopias de la misma tematica de la pobreza,
comprendiendo un nuevo paisaje urbano marginal. Esto se descubre como un signo de
critica social. También, a esto es posible estudiar los cromemas gris y blanco como
referentes de esa cultura de la pobreza, asi como el entendido metonimico del hombre y su
crecimiento desmedido (ropa tendida). Esto hace factible entender la obra como de caracter
neofigurativa, pues el interés primario de la neofiguracion tiene que ver con tematicas sobre

el ser humano y su entorno, como revela el estudioso Marchan Fiz.

Por otra parte, cuando se considera el contexto de la obra en estudio, se genera un vinculo
entre el estudio de la obra y la realidad socio-cultural que representan, como unidad
espacio-temporal. Es decir, la obra representa semanticamente una realidad contextual, la

cual evidencia no solo la historia social sino artistica de la Costa Rica de los afos setenta.
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Asimismo, hace factible interpretar esta correspondencia semantica-contextual como

paradigma de la neofiguracién en el pais.

Para el contexto latinoamericano, la sociedad es influenciada por otras culturas a través de
la llegada de la globalizacién y el neoliberalismo. Asimismo, el contexto costarricense de los
afios setenta se presenta como una época de cambio, esto se manifiesta en un creciente
desarrollo industrial, el crecimiento de las ciudades, asi como por la expulsién del
campesino empobrecido. Estos cambios son percibidos como crisis de valores; pero no es
comprendido como un problema -por algunos estudiosos-, sino como la expresién de una

permutacion en la ideologia del ser costarricense, como un cambio de paradigma social.

Segun lo anterior, dichos cambios se hacen visibles al observar el crecimiento de la ciudad y
su posterior afeamiento, suceso generado por la migracion campo-ciudad, lo cual estimula
el crecimiento urbano. Este proceso urbanistico, concerniente al crecimiento de la
poblacién, es representado en Tugurios de Rafael Angel Felo Garcia con la proliferacién de
ropa tendida blanca; la obra se apropia de la metonimia para integrar al hombre y su
realidad empobrecida. De esta manera, no solo se plantea un nuevo paisaje urbano-

marginal, sino que se presenta la critica social de la época.

Ademas, el estudio posibilita interpretar la representacion, la técnica, la simbologia y el
contexto como equivalentes al movimiento neofigurativo presentado en la historia del arte
posterior a los afios sesentas, a través de los tres niveles (sintactico, semantico y
pragmatico). Lo cual permite identificar y caracterizar al movimiento neofigurativo

costarricense.

La representacién poco realista del nuevo paisaje costarricense en Tugurios, con sus
casuchas de madera representadas a través de la mancha, la textura y el frotado, trabajados
con gran similitud al expresionismo de Rafael Angel Felo Garcia, permiten interpretar como
la nueva figuracién y la técnica se emparentan con trabajo pictdrico las obras neofigurativas.

Asimismo, la semdntica de la estética del tugurio en Tugurios permiten observar un mismo
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significado social, que se interpretan como critica social, connotaciones propias de la
neofiguracién. Por tanto, esto se expone como una evocacién de la realidad contextual de
Costa Rica; esta relacion obra-contexto también permite determinar una analogia con la

propuesta neofigurativa, pues es parte de los cometidos de la tendencia.

En conclusion, aunado a la comprension del trabajo pictdrico Tugurios como ulterior a los
afios sesentas y posterior a la finalizacidn del periodo no-figurativo en el pais (1971), es que
al estudiar el retorno de la figuracion, la combinacién técnica, la semantica, asi como la
relacion contextual de la obra, es posible determinar una aproximacién a la propuesta
neofigurativa. Lo cual determina la valoracién de la pintura como precursora del movimiento

neofigurativo costarricense.
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