Revista Herencia Vol. 17 (1): 27-47, 2005

Historia de bronce y granito

Guillermo Brenes-Tencio

“Esos monumentos que se levantan en los lugares
publicos, son la primera palabra dirigida al cora-
zon de los nifios que en torno de ellos juegan, y que
les habla de patriotismo y les infunde nobles y san-
tas aspiraciones”.

Maiaximo Soto Hall (1897)1

Introduccion

El acercamiento multidisciplinario entre la historia y las de-
mds ciencias sociales ha llevado a problematizar la importancia de
los simbolos, ritos y emblemas, para la comprension global del
proceso de consolidacion de los Estados nacionales. Los estados
nacionales poseen tres rasgos fundamentales: primero, ejercen el
monopolio del poder dentro de sus limites territoriales; segundo,
se consideran auténomos con respecto a los estados nacionales; y
tercero, crean el concepto de “nacién” como forma de pertenencia
y lealtad a la colectividad2. Desde esta perspectiva, el Estado-na-
cién decimondnico trataba de personificar un espiritu nacional y
unas caracteristicas nacionales que se expresaban mediante todo
un caudal de signos no solamente ideoldgicos, filoséficos o lite-
rarios, sino también iconograficos. Ciertamente, la elaboracién
de un imaginario y el despliegue de elementos culturales y sim-
bdlicos son parte integrante de la legitimacion de cualquier ré-
gimen politico, cuando no de sociedades enteras3. Con estos
puntos de referencia, la gente formé lo que Benedict Anderson
denoming la “comunidad imaginada™.
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Busto del
General Prospero
Fernandez Oreamuno,
develizado el 10 de agos-
to de 1887.

Autor: Francisco A.
Durini Vassalli.

Talla en marmol.

Como una forma de transferir lealtades matri-patridticas ha-
cia el Estado-nacidn, los grupos hegemdnicos pusieron en mar-
cha el proceso de «invencion de tradiciones”. Bajo este concep-
to, el historiador inglés Eric J. Hobsbawn define un conjunto de
préacticas de naturaleza ritual o simbdlica, mediante las cuales se
construyen identidades colectivas.

Estas tienen una importancia central en la creacién de la
“comunidad politica imaginaria”, pues permiten inculcar creen-
cias, sistemas de valores y normas de comportamiento por me-
dio de la repeticion, a la vez que contribuyen a establecer la co-
hesién social, legitimando las instituciones y las relaciones de
autoridad>. Asi, el Estado recurri6 a la educacion formal e in-
formal, y a la exposicion didactica contenida en los rituales de
conmemoracion, los cultos personalizados a los héroes nacio-
nales y la sacralizacion de los simbolos e iconos patrios.
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En cuanto al caso que aqui nos preocupa, las estatuas que se
situaron en los parques de las ciudades visualizaron las glorias de
la nacién y la “verdadera” fisonomia de los héroes y préceres mds
emblemdticos, al tiempo que estaban destinadas a delimitar un es-
pacio simbdlico. La imagineria civica conceptuada como “material
de la memoria”, manifiesta cédigos de cardcter pedagdgico y sim-
bdlico, que enlazan el pasado con el presente y lo proyectan hacia
el futuro®. Por lo tanto, el objetivo de este trabajo es brindar un
acercamiento inicial al estudio de la estatuaria y el espectdculo que
promovid su inauguracién. En especifico, examinaremos el caso
de Costa Rica en los siglos que giran alrededor de las dltimas dé-
cadas del siglo XIX y principios del XX.

La estatuaria civica: su significado e importancia

En el trnsito del siglo XIX al XX, la estatuaria civica se con-
virtié en un medio idéneo para representar y evocar la memoria
arquetipica de los héroes, los patricios y las glorias nacionales.
Sobre este punto, el escritor costarricense Jenaro Cardona (1863-
1930) se refiri6 en los siguientes términos:

“...0Oh los bronces de nuestros héroes; Juan Santamaria en Alajuela, y Je-
sis Jiménez en Cartago, simbolizan y compendian las mds grandes y excel-
sas virtudes del patriota. Aquél, en el campo de batalla, arma al brazo no va-
cila en correr al sacrificio por la Patria: es el portador de la tea incendiaria, con
ella redujo a cenizas el antro de la conquista, de la opresion;... tea formidable
que basté para fundir el bronce de la estatua del valiente Erizo que cayé como
oscuro soldado del pueblo, y luego se alz6 ante la conciencia de la Patria, vic-
torioso, colosal, como un héroe legendario. Jests Jiménez en las lides del de-
recho, en esas lides donde el estallido de los odios y de las pasiones ahogan y
matan la platica de la razén y del derecho, con la ley por escudo, no vacila en
el cumplimiento de sus altos deberes: es el portador de la otra tea, de la tea de
la civilizacién, que brilla en la sociedad difundiendo suaves y moralizadoras
costumbres: que brilla en la escuela difundiendo ensefianza; que brilla en las
selvas indicando derroteros al comercio y a la industria: que brilla en nuestras
instituciones con la luz deslumbradora de un sol en el zenit de su carrera. Es
el héroe del civismo™7.

Como iniciativa del Estado, el régimen o el grupo de poder,
la imagineria civica-indispensable en el amueblamiento urbano-
cumplié un doble papel significante.

Primero, por medio de distintas manifestaciones escultéricas
(bustos y estatuas) se construyé en el imaginario un vinculo
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Monumento al héroe nacional Juan Santamaria, develizado en la ciudad de Alajuela,
el 15 de setiembre de 1895. Autor: Aristide Croizy. Fundicion en bronce.

asociado a “hombres ilustres” (héroes, proceres y beneméritos)
con los valores y aspiraciones colectivas de la nacién.

Segundo, entre los ciudadanos y las virtudes civicas repre-
sentadas por las figuras escogidas8. Al respecto, como bien lo
expresa Roger Chartier:

“..larepresentacion se transforma en una maquina de fabricar respeto y su-
mision, en un instrumento que produce una coaccién interiorizada, necesaria
allf donde falla el posible recurso a la fuerza bruta™.

Una interrogante que surge en el estudio que nos ocupa es la
siguiente: ;Qué es un monumento? Jacques Le Goff establece que
los monumentos (en latin, monumentum) son obras materiales de
cardcter publico, que se convierten en puntos de referencialidad
especial y de emociones emblematicas ante los espectadores!0. En
fin, el monumento es todo lo que puede hacer volver al pasado,
perpetuar el recuerdo, vale decir, los acontecimientos conmemora-
tivos. Para el historiador Thomas Benjamin los monumentos:

“...son diseflados con el fin de crear un espacio para representaciones ritua-
les, para fiestas conmemorativas y celebraciones [...]. El monumento, el escena-
rio, la representacion y el dia particular se combinan para evocar una promesa
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simbdlica de que el Estado, el régimen o el gobernante es fiel a los “padres
fundadores” y de que esa autoridad por tanto, es legitima. Como escenarios de
representaciones conmemorativas, los monumentos hacen que la gente no s6-
lo recuerde, sino que recuerde junto a otras personas por lo que se afirma la
solidaridad de grupo y la unidad™11.

Para efectos de este trabajo, se pueden distinguir dos catego-
rias principales de monumentos:

* Las estatuas de los patricios y héroes nacionales.
e El monumento alegérico-civico de un hecho histérico.

Cada una de estas categorias puede presentarse de la forma
mads sencilla a la mds compleja: de esta manera se puede rendir
tributo a la nacidn y sus figuras histéricas mds paradigmadticas,
dedicdndoles una inscripcion, una ldpida, una columna, un busto,
una estatua, ya de pie, ya sedente, ya en reposo o en accion. A la
vez, la efigie de héroes y préceres del pasado puede estar asocia-
da con las alegorias femeninas de la Republica, la Libertad, o la
Justicial2.

Cabe agregar que el interés por mantener viva la imagen de
personajes rutilantes —mediante estatuas y monumentos conme-
morativos— cumplié diversos propdsitos. De esta forma, unido a
la preocupacién por el embellecimiento del decorado urbano, la
estatuaria civica se consider$ un instrumento estético y pedagdgi-
co, esencialmente civico-patridtico. Ello, porque los monumentos
erigidos a la vista del publico, permitieron a los ciudadanos —ca-
da vez mds numerosos y conscientes— sentirse participes de una
historia monumental vertida del linotipo al bronce y al granito.
Siendo menos discursivos que un texto a la palabra, las estatuas (o
bustos) poseian su propia relevancia: hacer que un recuerdo histé-
rico estuviera indefinidamente presente, imponerlo, incluso a la
gente comun, pasiva o indiferente!3.

Al finalizar el siglo XIX, las plazas se convirtieron en arre-
glados parques, enrejados y llenos de drboles y flores, con el fin
de celebrar el retorno de la naturaleza a la ciudad. Efectivamen-
te, como lo afirma la historiadora Patricia Fumero Vargas, se
intentaba configurar un ambiente pseudo-natural, al imitar un
panteén de paz, en cuyo disefio se incluyd el levantamiento de
monumentos y estatuas!4. Asi mismo, los parques dejaron de ser
espacios ptblicos de sociabilidad transitoria:
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“...se convirtieron en lugares donde se media el poder y en los cuales los
eventos de la vida social y politica nacional eran recordados y reproducidos
por hombres y mujeres que por sus acciones son los que, en ultima instancia,
construyen y deconstruyen la cultura™15.

De manera similar, los monumentos escultéricos se constitu-
yen en simbolos ideoldgicos y en portadores de diversos codigos
de significacién. En primera instancia, el culto civico a los “gran-
des hombres” domina la estatuaria urbana, que ha sido colocada
con una clara intencionalidad politica. Sin embargo, no se debe
perder de vista que tampoco faltan monumentos de caracter épico
dirigidos al fortalecimiento de sistemas de valores y formas de
comportamiento. Conforme a ello, se trata de un claro ejemplo de
“tradiciones inventadas”. Una de las primeras inauguraciones de
la estatuaria publica en Costa Rica como transmisora de elemen-
tos de identidad de la nacién se formalizé el 15 de setiembre de
1876. Precisamente, en el marco de tres dias de fiestas patrias, se
instal6 una estatua de la Libertad en lo alto de la fuente monu-
mental de la Plaza de Armas de la ciudad de San José. Esta Liber-
tad, disefiada con materiales perecederos, fue descrita por el cro-
nista del periddico EL COSTARRICENSE de esta manera:

“Una especie de estatua simbdlica del tipo de nuestros aborigenes... La es-
tatua de la Libertad perfectamente representada, con una bandera de la Nacion
en la mano izquierda y en la otra un pedazo de cadena simbdlico de cdmo rom-
pimos la cadena de la esclavitud, cambiando la degradante y humilde condicién
por la de ciudadanos libres™16.

Para fines del siglo XIX y comienzos del XX en Costa Rica,
se rescataron del pantedn nacional patricios y héroes que perso-
nificaran, mediante la ereccién de sus figuras en los espacios
publicos, conceptos, normas y valores civicos y patridticos que
fueron promovidos por el proyecto liberal de cultural7. (cuadro
N° 1). Asi, el 10 de agosto de 1887, el General Bernardo Soto
inaugurd en la Plaza de la Laguna (convertida posteriormente en
el Parque Morazén), el busto de su suegro, el General Prospero
Ferndndez Oreamuno. El busto en mdrmol de Ferndndez se en-
carg6 al escultor italiano Francisco A. Durini, en 1886 18. Pero, a
pesar de la oposicion politica que se gesto por la instalacion de
esta efigie, las liberales pretendieron reelaborar una figura de por
si cuestionada, en el marco de las negociaciones fronterizas que
Soto recién habia terminado con el Presidente de Nicaragua,
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Cuadro N° 1
MONUMENTOS ESCULTORICOS DEVELIZADOS
A FINES DEL SIGLO XIX Y PRINCIPIOS DEL XX

33

Monumento a | Motivo | Tipologia | Materiales | Inauguracion Escultor Ubicacién
Préspero Politico Busto Mérmol 10 agosto 1887 | Francisco A. | Plaza de la
Fernandez Durini Laguna
Oreamuno Vassalli (Morazan)*
Juan Héroe Estatua Bronce 15 setiembre Aristide Alajuela
Santamaria nacional 1891 Croizy
Monumento Alegoria, | Conjunto Bronce 15 setiembre Louis-Robert Parque
Nacional Campaia | escultérico 1895 Carrier Nacional
Nacional Belleuse San José
Jests Jiménez Politico Estatua Bronce 18 junio 1903 | Eloy Palacios Cartago
Zamora Cabello

(*) El busto se trasladé a un parque de la ciudad de Alajuela.

FUENTE: Elaboracion propia.

Evaristo Carazo!9. Se aprovech¢ la coyuntura politica y la movi-
lizacion popular para legitimar la develizacién del busto de Fer-
nandez:

“...Siguié al Presidente [Bernardo Soto Alfaro] tal concurrencia, que cal-
cularla es dificil, y frente al monumento levantado en honor de la memoria del
Ex-Presidente General don Préspero Ferndndez, se detuvo para declarar inau-
gurado oficialmente aquel testimonio de gratitud y justicia, consagrada para el
pueblo de Corta Rica de uno de sus esclarecidos hijos20.

El ascenso del nacionalismo en Costa Rica y su promocién
en el imaginario popular se evidencié en la develizacion de la
estatua al héroe nacional Juan Santamaria, en la ciudad de Ala-
juela, el 15 de setiembre de 1891 y, cuatro afios después, tam-
bién un 15 de setiembre, el Monumento Nacional, en el flaman-
te Parque Nacional de San José21.

La estatua de Juan Santamaria fue esculpida en el taller de
Aristide Croizy y fundida por A. Durenne. El monumento mues-
tra a Santamaria de pie, en uniforme y kepis, con un fusil en una
mano y una antorcha teatral en la otra. Los rasgos de la figura
con la que el escultor francés plasmé en la perennidad del bron-
ce no se corresponden con los del personaje que conocieron en
Alajuela mientras vivia (un mulato de cabello ensortijado), aun-
que si con los patrones idealizados de belleza hegeménicos: el
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héroe nacional es, en la representacion estatuaria, un gargon
francés, adecuado a todos los gustos?22.

La emotiva ceremonia de 1891 fue claramente disefiada
para interpelar a los grupos populares: animarlas a recono-
cerse en la hazafia del “tamborcillo alajuelense” caido en
suelo extranjero y atesorar como suyos los valores civicos
que los intelectuales liberales identificaban con el ejemplo de
Santamaria. El entonces Presidente de la Corte Suprema de
Justicia, don Ricardo Jiménez Oreamuno, explicé esta trans-
posicién en su discurso a la masa reunida en torno al bronce
al soldado Juan:

“...que viene 4 ser esta estatua un monumento al pueblo humilde, 4 los des-
conocidos de Santa Rosa, el Rio y Rivas, el heroismo anénimo que salvé a la
Nacion..,[con] el rifle en una mano, que le sirva para conservar la integridad de
nuestro suelo y la de las genuinas instituciones republicanas; y la tea en la otra,
pero que no sea nunca la tea de la discordia y de la guerra civil, sino a veces el
mechdn que incendia en defensa de la Patria, y 4 veces la antorcha de la Liber-
tad, ante cuya luz se desvanezca, como sombras de la noche, en la conciencia
nacional, todo espiritu incompatible con nuestras instituciones, y con la eman-
cipacién que, en todo sentido, ellas provocan y garantizan’23.

Asi se logré abrir un espacio simboélico a la imagen de la €pi-
ca nacional a partir de la figura heroica del “inmortal Juan San-
tamaria”. Y su estatua se convirtié en la representacion de las
virtudes patridticas de los sectores populares. Un héroe que se
precie debe tener, de algin modo, la cara de la nacién.

En el siglo XIX, el uso de la alegoria femenina como represen-
tacion de la Republica fue uno de los elementos mds destacados
del imaginario republicano francés. La figura femenina substituye
la idea de la patria patriarcal. En este sentido, la figura de las mu-
jeres republicas aparecié en grandes monumentos. Asi, el grupo
escultérico mds importante del pais, el Monumento Nacional, eje-
cutado par Louis-Robert Carrier Belleuse, entre 1890y 1891, es un
bronce de cardcter épico, en el cual las cinco republicas centroa-
mericanas son representadas por vigorosas y enérgicas mujeres
que repelen al invasor filibustero24. La figura que representa a
Costa Rica lleva el gorro frigio como simbolo de libertad. Con uno
de sus brazos extendidos sostiene el pabellén nacional. Con el otro
atrae hacia si a Nicaragua y la sostiene, tal y como lo hizo en la
guerra. Nicaragua tiene su espada rota y la cara cubierta por un
velo, para simbolizar duelo y opresion. Detrds estdn tres figuras
mas que empuiian armas: espada (El Salvador), lanza y escudo
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Monumento a la Campaifia Nacional de 1856- 1857, inaugurado en la ciu-
dad de San José, el 15 de setiembre de 1895. Autor: Louis-Robert Carrier
Belleuse. Fundicion en bronce.

(Honduras) y el hacha (Guatemala). Frente a tan valerosas muje-
res, corre un hombre tapandose la faz con el brazo derecho, que
representa a William Walker y con él a las tropas filibusteras. Por
ultimo, la figura en el suelo representa al pueblo centroamerica-
no hoyado por los invasores. La Campana Nacional de 1856 y
1857 no sélo fue inmortalizada por el arte, también fue creden-
cial de rituales civicos. En efecto, la inauguracion del Monumen-
to Nacional se realizé con inusitado esplendor, el 15 de setiembre
de 1895. Fue precedida por un desfile de funcionarios estatales,
municipales y religiosos por las calles de San José, los cuales
lucian sus mejores galas. De acuerdo con el programa de los tres
dias de la “suntuosa fiesta de la Patria”, la iluminacion de los
parques, juegos pirotécnicos y retretas con cuatro bandas en el
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Parque Nacional y Morazan fueron actividades centrales progra-
madas por el Estado. La nacidn costarricense entera estaba pre-
sente simbdlicamente para dar testimonio de la revalidacion de su
abnegacion y reafirmar asi su propia existencia y unidad. Al pie
del Monumento a los Héroes de 1856 y 1857, el Ministro de Gue-
rra, General Juan Bautista Quirds, destaco el papel jugado por la
Campaiia Nacional, convertida en una guerra de independencia
sustituta25. En su alocucién indicé lo siguiente:

“Ese monumento [...] representa las glorias mds puras y mds legitimas de
nuestra patria comutin: Centro América; él las perpetia en bronce y estard ah{
permanentemente para recordarnos 4 manera de ejemplo que pueda servirnos e
inspirarnos en lo futuro, cémo supieron sacrificarse nuestros padres para con-
servar la libertad que de sus mayores recibieron; para hacernos ver todos los
dias que estos cinco pueblos de Centro América estdn no solamente ligados por
su origen y por sus antecedentes histdricos sino también por sus glorias y para
excitarnos, en fin, con excitativa eficaz y constante, 4 reanudar los antiguos la-
zos de la familia centroamericana’26.

Con ello queda claro que la Campaiia Nacional y la figura de
Juan Santamaria se convirtieron en elementos decisivos en la in-
vencidn de la nacidon costarricense. Pero, sin duda, el culto civico
requirié, ademads, del escogimiento y de la exaltacion de las figu-
ras de los grandes servidores del Estado. Resulta oportuno anotar
que el monumento al Benemérito Dr. Jesus Jiménez Zamora, eje-
cutado por el brillante escultor venezolano Eloy Palacios Cabello
e inaugurado el 18 de junio de 1903 en la ciudad de Cartago, fue
propuesto por un Comité presidido por el idedlogo del liberalismo
costarricense, Cleto Gonzalez Viquez, en 189727, El bronce, escul-
pido por Palacios en su taller instalado en Munich, Alemania, en
1901, se financié mediante una suscripcion voluntaria de donacio-
nes y el aporte econdmico de la Municipalidad de Cartago. Corres-
pondi6 el honor de develizarlo al Presidente Ascension Esquivel
Ibarra (1902-1906).

La representacion estatuaria de Jests Jiménez lo muestra de
pie, sobre un pedestal de granito pulimentado, el rostro grave, con
la mano izquierda sobre el pecho en testimonio de la pureza de su
conciencia, mientras que en la diestra sostiene un libro y un perga-
mino arrollado. A Jiménez Zamora se debian significativas trans-
formaciones en materia de instruccion publica, pues ademads de es-
tablecer la obligatoriedad de la ensefianza, involucrd directamente
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Monumento al Dr. Jesus Jiménez Zamora, develizado en la ciudad de Cartago, el 18 de junio
de 1903. Autor: Eloy Palacios Cabello. Fundicién en bronce.

al Estado en el impulso y el control de la educacion. Los intelectua-
les liberales de principios del siglo XX hicieron especial hincapié
en la probidad, sencillez y 6ptimo comportamiento civico y social
del précer cartaginés. La interpretacion de Guillermo Vargas Calvo,
miembro del foro costarricense, en 1903, es elocuente:

“...en todos los dfas, 4 todas las horas de su vida, en todas las primaveras
de su corazén, don Jesds Jiménez fue siempre un caballero sin tacha, -modelo
de blanquisimas virtudes— un alma eminentemente cristiana, benévola, organi-
zada para el deber, quizds para el sacrificio, sin duda para el consuelo de sus se-
mejantes, y —he aqui su mejor elogio— para la hombria de bien mds pundonoro-
sa y perfecta”28.

Y el Licenciado Leonidas Pacheco exponia argumentos como
los siguientes:

“En una brillante pdgina de sus anales, Costa Rica tiene escrito el nombre
de Jiménez, porque él es emblema de una vida que fué pura, de un patriotismo
nunca desmentido, de una honradez sin tacha, de una bondad inagotable, de un
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: N o g N 3
El jueves 18 de junio de 1903 se inauguro en Cartago la estatua al Benemérito Dr. Jesus Ji-
ménez. Al acto asistieron autoridades de la Nacién, el Alto Clero y el Cuerpo Diplomético.

espiritu progresista que en sus patridticos afanes mird con especial empefio el de-
sarrollo de la ensefianza, trabajando en ella con entusiasmo inquebrantable y con
fe de apdstol29.

En esta tipologia donde se representan pldsticamente persona-
jes destacados o exaltaciones alegdrico-nacionalistas, al pedestal
se le concede un importante papel: honrar al personaje y explicar
el sentido del monumento, ya sea mediante inscripciones, o, con
bajorrelieves que se extienden por los cuatro costados. Asi pues,
al basamento se le atribuye una funcién de realce que aisla, eleva
y enfatiza la grandeza de las efigies30. Se trata, efectivamente, de
lo simbdlico, si se admite que el emblema se hace simbolo cuan-
do adopta una carga de significados miltiples, situados en distin-
tos grados de conciencia y hasta de inconsciencia.

Rituales civicos asociados a la develizacion

A partir de mediados del siglo decimonénico, el ceremonial, en
torno a la inauguracién o develizacién de monumentos escultori-
cos, adopta las formas rituales de las conmemoraciones reales y
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sacras de la etapa colonial a los principios liberales, laicos y
progresistas31. El despliegue de los simbolos patrios, saludos de
artillerfa y oratoria, repique de campanas, el culto a los hombres
ilustres o sus gestas heroicas, los espléndidos desfiles, los cantos
y musicas al compds de las bandas militares, empezaron a ser
parte de la religién civica que suscité el Estado-nacién. Justa-
mente, las practicas culturales y simbdlicas inculcaron el senti-
miento de amor, adhesion y lealtad hacia la comunidad nacio-
nal32. A este respecto, el historiador Serge Berstein sefiala que en
los actos conmemorativos de la nacion, los diferentes estamentos
de la sociedad participan:

“... colectivamente de una visién del mundo, de una lectura compartida del
pasado, en una perspectiva idéntica de futuro, de normas, de creencias de valo-
res, que constituye un patrimonio indivisible y les proporciona, para expresar
todo eso, un vocabulario, simbolos, gestos, incluso canciones que constituyen
un verdadero ritual”33.

De acuerdo con los apartados tedricos de Francois André
Isambert34, en la investigacion sobre las fiestas de uso politico33,
se debe definir, por un lado, un sujeto celebrante, es decir, las
caracteristicas de la colectividad que realiza la ceremonia y la
dota de significado. Y, segundo, un objeto celebrante, que desig-
na al ser o acontecimiento evocado mediante un sistema de repre-
sentaciones, ritos y simbolos36.

Las fiestas sacralizadas de la nacién —en torno al espacio
simbdlico de los monumentos— soportan una lectura en tres di-
mensiones, a saber:

Primero, de cohesién, dado que las festividades conmemora-
tivas crean espacios que reafirman la identidad individual o
colectiva en torno a valores o imaginarios, tales como el patrio-
tismo, el civismo, la libertad y las figuras de héroes y proceres.
El estado, la nacién y la sociedad convergian en una especie de
fiesta comunitaria.

Segundo, de coercidn, ya que las conmemoraciones permiten
el ideal maximo de las puestas en escena del poder politico. Di-
chas actividades se manifiestan, por ejemplo, en el espacio parti-
cipativo estatal y civil, la oficializacién de los dias de fiestas
patrias, la sujecion a la autoridad politica, o bien, la exaltacion de
formas de comportamiento civilizado. En tal sentido, las relacio-
nes que se establecen y las festividades que se organizan, expre-
san la renovacion de la hegemonia politica:
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“El sentido dramdtico de la conmemoracién se acentia con los silencios,
mientras se ofrece el escenario ritual para que todos compartan un saber que es
un conjunto de sobreentendidos [...] Todo grupo que quiere diferenciarse y afir-
mar su identidad hace uso tdcito o hermético de cddigos de identificacion fun-
damentales para la cohesion interna y para protegerle frente a extrafios. [Ade-
mds] las ceremonias son acontecimientos que, a fin de cuentas sélo celebran la
redundancia. Buscan la mayor identificacién del publico-pueblo con el capital
cultural acumulado, con su distribucién y usos vigentes 37.

Por dltimo, los rituales civicos —a los ojos de los pensado-
res liberales— cumplian una funcién formativa: representar un
destino comtn y perpetuar el orden establecido. Ademads, los
festejos eran vistos como simbolo y realidad de una moderna
cultura nacional, que celebra la identidad con la patria, la na-
cidn, los héroes e iconos inventados.

No obstante, como advierte Eric Hobsbawn:

“...las nuevas fiestas y ceremonias publicas, los nuevos héroes o simbolos
oficiales que atrafan a los crecientes ejércitos de empleados del estado y al cada
vez mds numeroso publico cautivo que formaban los colegiales, atin podia fraca-
sar en el intento de movilizar a los voluntarios ciudadanos si carecian de auténti-
ca resonancia popular’38.

Desde esta perspectiva, el pueblo es mi elemento fundamen-
tal en la fiesta politica. El es el que garantiza, tanto en su calidad
de participante como de observador, una simbiosis de valores y
sentimientos patrios que configuran la ciudadania como elemen-
to de la modernidad politica3®. A modo de ejemplo, la seccién
editorial del periddico oficial LA GACETA se refiere a la develiza-
cion del monumento escultérico levantado en honor al Benemé-
rito de la Patria Jesds Jiménez Zamora cuya inauguracién, en
1903, coincidi6 con la conmemoracion del octogésimo aniversa-
rio del natalicio dcl précer, de manera emotiva. Alli:

“En el momento oportuno, el elocuente orador Doctor don Antonio Zam-
brana [....] pronuncié el discurso de inauguracién. Instante sublime aquel en que
descorrido el velo por el Sefior Presidente de la Reptiblica [Lic. Ascension Es-
quivel Ibarra], surge del informe de la excelsa figura del Preclaro Varén. La
multitud se descubre reverente, honda emocion se refleja en su semblante; y
fija la mirada en aquella frente ilustre, ve en ella, idealizada, la imagen sacro-
santa de la Patria. El Himno Nacional entonado por bien ensayados coros [de
escolares y colegiales] corona la apoteosis. A continuacién y 4 nombre del
Congreso y de la Municipalidad de Cartago, respectivamente, hicieron uso de la
palabra el sefior Licenciado don Albino Villalobos y el sefior don Félix Mata
Valle. Después un coro de niiitas canté un himno patridtico, letra del sefior
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Jiménez Zamora. El presidente Ascension Esquivel Ibarra (1902-1906) tuvo a su cargo
descorrer el velo. Cartago, 18 de junio de 1903.

Mata Valle y misica del maestro [José] Campabadal. El sefior Ministro de Re-
laciones [Leonidas Pacheco] en nombre del Poder Ejecutivo, pronuncié un cor-
to y expresivo discurso [...] Todos merecieron entusiastas aplausos”40.

De esta manera, los gobernados sienten que comparten —en el
escenario del ritual civico-devocional de la patria— un destino his-
térico comun, el cual es memorizado, conmemorado y transmiti-
do por medio de las ceremonias publicas masivas, los discursos,
la entonacion de los himnos y la sacralizacién de emblemas nacio-
nales. Asi, segun la crénica del diario LA JUSTICIA SOCIAL, una vez
finalizados los actos oficiales frente a la estatua de Jiménez:

“...Infinidad de coronas cayeron 4 los pies del monumento y entre ellas Ila-
mo la atencién la mds modesta: una corona de siemprevivas llevada allf por un
humilde hijo del pueblo™41.

De lo anterior, se desprende que la pompa y el espectdculo
desplegado en torno a los lugares de la memoria, como las con-
memoraciones42, se convirtieron en la representacion del buen or-
den civico: difundido dia tras dfa, de generacion en generacidn,
por la familia, luego por la ensefianza de la historia patria y el
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respeto a los emblemas nacionales43. Su correcta lectura (Iéase
£99

participacién) “convirtié” a los individuos, en ciudadanos virtuo-
sos y conscientes de su lealtad al Estado-nacién.

Epilogo

A finales del siglo XIX y los primeros anos del siglo XX en
Costa Rica, se erigieron monumentos escultdricos en los parques
con el fin de simbolizar en ellos valores civicos y sociales, trans-
misibles colectiva e individualmente. Los primeros monumentos
“costarricenses” eran de factura extranjera. Prueba de ello es el
Monumento Nacional, en el Parque Nacional, realizado por Ca-
rrier Belleuse. Recordemos también el Juan Santamaria, de Ala-
juela, de Aristide Croizy y el Jesds Jiménez Zamora, en bronce,
de Eloy Palacios.

Para los ciudadanos, en la inauguracién de los monumentos
se perpetuaba la memoria histdrica, tarea necesaria para fortale-
cer el concepto de la comunidad politica imaginada que es la
nacion, al decir de Anderson. Esencialmente, se traté de una “ca-
tedra abierta” de historia representada en estatuas y en el fervor
de las liturgias y ceremonias sagradas de la nacion.

Actualmente, el sentido histérico y simbdlico de los monu-
mentos publicos se ha degrado y, concomitantemente, son objeto
de la indiferencia del comun de los ciudadanos. Ciertamente, en
la mayoria de los casos, se ha olvidado qué o quién estaba perpe-
tuado en ellos, su simbologia, y cudles las gestas heroicas o logros
sobresalientes por los que se ensalzé a los alli representados. A
menudo, sus actitudes han sido calificadas de “histridnicas” y se
han convertido en objeto de la ridiculizacién o el vandalismo en
no pocas ocasiones.

Al respecto, Maurice Agulhon agrega:

“...la importancia que el poder da a un cierto sistema de signos puede lle-
var consigo, si este poder sale vencedor, la difusion de este sistema. Pero la di-
fusion conlleva la vulgarizacion, la familiaridad y la costumbre, y estos dltimos
fenémenos se vuelven contra la capacidad de influencia, luego contra la impor-
tancia practica de los signos”44.

Por lo tanto, se hace urgente promover el estudio sistemati-
co del patrimonio cultural y los elementos o simbolos visuales
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que evocan el pasado en el presente. En este campo, las cien-
cias sociales, y particularmente la historia, tienen abierto un
vasto horizonte de reflexién y accién determinantes.
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