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Nuevos horizontes en el arte

José Santana
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“De repente, todo se conforma en un
cumulo de sensaciones, de colores y
formas que surgen de los mas profun-

i

do del sentimiento humano”.
(Trestereii, 1912)

Caminos dispersos

En los dltimos afios, el panorama del arte ha cambiado, en
su proceso, de forma radical las propuestas estéticas, formando
un nuevo corpus donde las vanguardias dejaron de ser casi
obligatorias para introducir elementos nuevos, conceptuales y
técnicos que lo caracterizan y lo definen con unas leyes propias
y determinantes, aunque su definicion o aclaracién siga siendo
complicado.

Los movimientos se sucedieron rapidamente sin dejar casi
opcidn para digerir lo que acontecia siendo dificil evaluar desde
su propia dindmica de las corrientes todo su perfil o, por lo me-
nos, sus modos de asentarse en una nueva situacién que combind
las técnicas y las reflexiones tan dispares como ocurrentes.

Desde los afios setenta a la actualidad, las artes se movieron
en unos parametros determinados en contestacién a los funda-
mentos de la modernidad, llegando a tomar carta de naturaleza
en lo que se dio llamar postmodernidad y que no es otra cosa que
un movimiento global que se extendi6 por todas las disciplinas
artisticas, desde la pintura, la arquitectura, la escultura y, tam-
bién, la literatura, la fotografia, el dibujo o el cine. La filosofia
también empefid su pensamiento buscando las nuevas formas de
entender el mundo e interrogdndose por las consecuencias de
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este movimiento que aparecieron, sin dejar que los postulados de
la modernidad desaparecieran. Este, es el motivo por lo que algu-
nos autores prefieren denominar a este movimiento modernidad
tardia, al encontrar demasiados puntos de encuentro entre la mo-
dernidad y las formulaciones actuales que adolecen de un plan-
teamiento desde la raiz misma de las fundamentaciones.
Cargando de ironia, de relativismo, de descreimiento, de en-
gafio y casi de irreverencia por las grandes propuestas de la mo-
dernidad y ayudados por las tecnologias de la informacion, la obra
se convierte, asi, no exenta de riesgos, en mds asequible para una
cultura social de masas, que asimila su mensaje mds facilmente.

Caminos dispersos que se encuentran

En Europa destacan, en la década de los afios sesenta, varios
movimientos que aportan, desde el seno de la postmodernidad,
una visién novedosa para el arte. En Italia, se consolida la trans-
vanguardia que, alejdndose de los modelos hieratizadores de la
modernidad, reclama para el arte y su funcién un oficio indivi-
dual y casi marginal del artista, al tiempo que el artista camina
libremente por todos los recodos de la historia del arte, con ab-
soluta franquicia para interpretar a su modo la realidad.

En Alemania, aparece el movimiento neoexpresionista que
agrupa a artistas que retoman el norte de la identidad perdida
después de la Segunda Guerra Mundial, tomando elementos
nacionales tradicionales en ocasiones con tintes de tragedia; se
alejan de la abstraccion, retomando como eje de su obra la fi-
guracion con una profunda ironia.

En E.EE.U.U., en los afios ochenta, crece y se agiganta un
movimiento, también dentro del seno de la postmodernidad,
que agrupa a artistas jovenes que se interesan por el eclecticis-
mo, y dota a sus obras de imadgenes y palabras arraigadas mu-
chas veces en la cultura popular, llenas de critica y dinamismo,
recuperando frentes como el grafito o hilvanando un discurso
sin alejarse demasiado de la tradicion pictérica americana.

Pero todos estos movimientos, en apariencia tan disimiles en
sus presupuestos plésticos, estdn implicados de una manera gene-
ral en el proceso reflexivo de la postmodernidad y centrados
cada uno, desde sus postulados, en una posible definicién del
arte de los tltimos afios.
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Globalidad discursiva

Para mostrar la ingente produccidn artistica que se genera en
los distintos paises y para exhibir el material junto a otros mate-
riales que ayuden a formarse una idea de los derroteros actuales
en el arte, donde llegd a ser moneda de cambistas, valor que co-
tizaba en bolsa, las exposiciones, muestras o ferias de arte con-
tempordneo se celebrar regularmente en buena parte del mundo;
del caracter internacionalista del arte y mds en concreto de las es-
pecificidades del movimiento postmoderno dan cuenta desde nu-
merosas publicaciones hasta los encuentros de arte que se pueden
visitar en muchos puntos del planeta.

Asi, desde 1955, se celebra cada cuatro afos la Documenta
de Kassel, que nacié con el dnimo y la condicién de mostrar las
propuestas de la vanguardia para ir acomodandose a los tiempos
que corren. En otro punto de Europa se desarrolla la Bienal de
Venecia, que se celebra cada dos afios y que también intenta ser
un encuentro de todas las corrientes actuales del arte. En cuanto
a ferias, aparte de las que se celebran en Latinoamérica, estd AR-
CO, la feria de arte contempordneo que se abre todos los afios en
Madrid como un gran escaparate donde las galerias internaciona-
les ofrecen las obras de los artistas conocidos y no tan conocidos.

En estas muestras, donde el eclectisismo, tanto en la concep-
cion expositiva como en las formulaciones artisticas, la incorpo-
racién de tecnologia avanzada como la informatica, el video, las
nuevas propuestas fotogréficas, las instalaciones, las puestas en
escena de obras interactivas, las recurrencias a la multimedia, las
nuevas esculturas o la propia pintura como eje central, dan al
proyecto artistico de fin de siglo una amalgama de frecuencias
realizadoras propias de una sociedad que, perdida en algunos ex-
tremos, busca, de nuevo, valores mas estables que efimeros.

Olvidéndose en ocasiones del espiritu, que lejos de insuflar-
les a la obra pierden en ellos mismos al no objetar por un senti-
miento sincero hacia la realidad que les observa, es la maquina
el desarrollo de las nuevas tecnologia la que hace que cada vez
mds seamos lineales y resultemos frios ante la calidez de las co-
sas que nos acogen. Quizd, serd conveniente con mucho replan-
teamiento de nuestros pensamientos, y una biisqueda mads interior
dentro del espiritu humano, lo que, sin duda alguna, significard
nuevos vientos que soplen ese bello barco que simboliza el arte
en ese ancho mar que es el conocimiento y la vida del hombre.
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