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EI primer concierto para piano
en Centroamérica

Manuel Matarrita

El pasado 25 de julio del 2004 se cumplieron sesenta anos del
estreno mundial del Concierto para Piano y Orquesta del maes-
tro costarricense Carlos Enrique Vargas Méndez (1919-1998).
Tanto la composicién de esta obra en 1944, como de la Sinfonia
del mismo compositor -escrita tan sélo un afio después y estrena-
da en 1950- fueron hechos de gran trascendencia para la cultura
nacional, no sélo porque se traté de las primeras composiciones
en su género escritas por un costarricense sino, también, porque
la aparicion de éstas puso de manifiesto el avance cultural que el
medio musical del pais empezdé a experimentar a partir de la
década de los afios cuarenta. El propdsito de este ensayo es el de
examinar los antecedentes historicos y culturales que rodearon la
composicién del Concierto para piano, asi como los principales
aspectos musicales que caracterizan esta obra.

Contexto historico

A similitud de lo que sucedi6 en la mayoria de los paises la-
tinoamericanos, la composicién de musica formal en Costa Rica
durante las primeras décadas de vida independiente estaba estre-
chamente ligada a las dos principales instituciones sociales: la
Iglesia y el Estado. Hacia 1845, el gobierno de Costa Rica, en un
esfuerzo por mejorar el nivel profesional de las incipientes ban-
das militares, contraté al musico espafiol José Martinez y cred la
Direccion General de Bandas'. La gran importancia que las ban-
das nacionales tuvieron en el pais durante esta época promovid, a
su vez, la aparicién de una primera generacion importante de
compositores locales, cuya creacion artistica estaba mayormente
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destinada para estos ensambles. De este primer grupo de compo-
sitores cabe destacar al autor de nuestro Himno Nacional, el he-
rediano Manuel Maria Gutiérrez (1829-1887) y a Rafael Chévez
Torres (1837-1907).

En las dltimas décadas del siglo XIX, el pais experiment6 un
gran avance econdémico y cultural, impulsado primordialmente
por el apogeo de la produccion cafetalera. Algunos eventos que
denotaron un cambio en la mentalidad cultural de la Costa Rica
de finales de siglo fueron la contratacién de musicos extranjeros
(en especial europeos), el establecimiento de numerosas socieda-
des filarménicas, y la apertura de la Escuela Nacional de Musica
(1890), la Escuela de Musica Santa Cecilia (1894) y del Teatro
Nacional (1897)*. De igual manera, surgié en el pafs una nueva
generacidon de compositores, quienes mostraron un mayor interés
en la “musica culta” europea. De esta nueva cosecha de compo-
sitores se destacaron Alejandro Monestel (1865-1950), José Joa-
quin Vargas Calvo (1879-1956), Julio Fonseca (1885-1950), José
Castro Carazo (1895-1982), Julio Mata (1899-1969), José Daniel
Zuniga (1899-1981) y Alcides Prado (1900-1984). Aunque todos
cultivaron distintos géneros musicales y estilos de composicion
—de la cancién escolar a la suite sinfonica— sus composiciones
reflejaban ya una mayor tendencia hacia el romanticismo e im-
presionismo que atin dominaban la creaciéon musical occidental.
Inclusive, algunos de ellos, como Monestel, Fonseca y Mata, tu-
vieron la oportunidad de realizar estudios de composicién fuera
del pais. Cabe destacar también que aunque las bandas militares
aun desempaifiaban una funcién de primordial importancia, algu-
nos compositores también se abocaron a la creacién de obras sin-
fénicas y, en 1927, se fund6 de la Orquesta Sinfonica de Costa
Rica que, lamentablemente, permanecio activa por poco tiempo’.

Afortunadamente, la década de los afios cuarenta fue crucial
en el desarrollo musical de nuestro pais. Fue durante esta época
que se fundé la Orquesta Sinfonica Nacional y el Conservatorio
Nacional de Musica (actualmente la Escuela de Artes Musicales
de la Universidad de Costa Rica); asimismo, el gobierno costa-
rricense garantiz6 apoyo financiero a la recién fundada orquesta
sinfénica*. En ese entonces, el joven Carlos Enrique Vargas Mén-
dez, hijo del distinguido musico José Joaquin Vargas Calvo,
recién retornaba a Costa Rica tras finalizar altos estudios musica-
les en el Conservatorio Santa Cecilia, en Italia. A su regreso,
en 1940, Carlos Enrique Vargas era el musico costarricense mds
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Carlos Enrique Vargas es considerado como uno de los misicos mas polifacéticos de la misica en Costa
Rica durante el siglo XX.

capacitado en suelo nacional como pianista, organista, composi-
tor, director orquestal, pedagogo y tedrico musical.

Durante este periodo, Vargas compuso dos obras que serian
trascendentales en el quehacer musical costarricense: su Concier-
to para Piano y Orquesta, Op. 13 (1944) y su Sinfonia, Op. 17
(1945). Fueron las primeras obras en el género escritas por un
costarricense, y de las primeras compuestas en el itsmo®. Anterior
a este momento histérico, el repertorio de composiciones costa-
rricenses habia estado mayormente formado por musica para
banda, piezas de salén, obras religiosas, y algunas composiciones
sinfénicas de modestas dimensiones. Aunque ya compositores
como Fonseca, Monestel y Mata habian explorado en géneros co-
mo cantata, suite, obras de cdmara e, incluso, opereta, ningtin
compositor previo a Vargas se habia arriesgado a componer algu-
na obra de la magnitud de un concierto o de una sinfonia.



128

Revista Herencia Vol. 17 (1), 2005

Un compositor polifacético

Carlos Enrique Vargas es considerado como uno de los mu-
sicos mas polifacéticos de la musica en Costa Rica durante el
siglo XX. Su nombre es reconocido como uno de los mas impor-
tantes ejecutantes, directores y pedagogos del pais. Como reco-
nocimiento a su encomiable labor en el campo musical, en 1994
se le otorgd el Premio Magén, maximo galardén en la cultura
nacional. Sin embargo, el trabajo de Vargas como compositor ha
sido la rama mds desconocida y poco investigada de las discipli-
nas musicales que envolvié su quehacer artistico. Aunque sus
composiciones originales no fueron muy numerosas, sus obras
son realmente sobresalientes y creativas.

En el libro CARLOS ENRIQUE VARGAS: VIDA Y OBRA, Anabel
Campos Cantero (2003) presenta un catdlogo de todas las obras
de Vargas®. Estd compuesto por unas treinta obras menores para
piano solo, cuatro obras sinfénicas, varias obras corales, asi co-
mo arreglos y orquestaciones de obras de otros compositores. En-
tre las obras originales mas sobresalientes —ademds de la sinfonfa
y el concierto antes mencionados— se encuentran su Misa en Re
para Coro en Unisono y Organo (1940), Variaciones para Pia-
no, Op. 9 (1941), Elegia a la Memoria de Sergei Rachmaninov
(para  orquesta, 1943), y la musica incidental Antigona (1961).
Esta dltima obra, basada en la tragedia homénima de Séfocles,
fue compuesta para coro y orquesta, y era considerada por el
compositor como su obra mas importante’.

El estilo de composicion de Vargas, como se puede apreciar
en las obras de este periodo, revela influencias del post-romanti-
cismo; su lenguaje estd basado, sin duda alguna, en modelos
europeos. Como bien sefiala Luis Correa de Azevedo, existen
dos tendencias claramente definidas en la creacién musical
académica del siglo XX en Latinoamérica, establecidas bésica-
mente por el arraigo histdrico de cada pais en particular. Una de
estas corrientes estd asociada con la buisqueda de elementos
etnomusicales y su incorporaciéon dentro de un marco creativo
mas estilizado. La otra tendencia es més bien una asimilacion de
los estilos europeos de composicién contempordnea, en los cua-
les ningtin elemento nacional o étnico es involucrado®. Aunque
Vargas si realiz6 arreglos de musica costarricense de cardcter po-
pular, su estilo de composiciéon estuvo indudablemente mds
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identificado con la segunda corriente. Muestra de ello es el
siguiente comentario del propio compositor, con respecto al
estilo de su Sinfonia:

“No se trata de una obra descriptiva en los moldes tradicionales, sino una
obra de estilo moderno, de mucho ritmos y armonizacién, pudiendo decirse que
responde a la tendencia de la composicion musical contemporanea... Porque esa
es la época en que vivimos, y creo que debemos marchar con el tiempo, esfor-
zdndonos por superarnos y crear nuevas formas. No obstante, y lo confieso
abiertamente, a pesar de que actualmente existen compositores de la envergadu-
ra de un Hindemith, de un Prokofiev, de un Milhaud y otros mads, es muy difi-
cil igualar o superar aquellos colosos como Bach y Beethoven, grandes de
todos los tiempos. Sélo las generaciones futuras podran observar el panorama

musical de nuestro época con mds adecuada visién™.

Esta linea de pensamiento contrasta con la tendencia nacio-
nalista que reflejaba la anterior generacién de compositores. Por
ejemplo, Julio Fonseca afirmaba:

“Yo creo firmemente en el nacionalismo, para que cada paifs pueda tener su
sello personal en su escuela de composicion. Esta es la razén por la cual, aqui
en mi patria, he puesto todo mi esfuerzo en recoger y divulgar nuestra musica
folkldrica y popular, para que los compositores cuenten con una fuente de ins-
piracion y le puedan dar a sus obras un sabor autéctono. Desafortunadamente,
tropezamos con la debilidad de nuestro folklore indigena, y con respecto a la
musica popular del pafs, el material no es completamente original. Tres compo-
sitores, incluida mi persona, nos hemos dado a la tarea de trabajar en esta mu-
sica: Alejandro Monestel con sus Rapsodias Guanacastecas, Julio Mata con su
opereta Toyupan, y yo en mi Fantasia Sinfénica, en la cual he adaptado el Pun-
to Guanacasteco, el motivo mds popular de nuestra musica, como tema princi-

pal y lo he desarrollado en la forma de una fuga al final™".

Aunque Vargas revelaba su familiaridad con la obra de com-
positores contemporaneos, como resultado de sus afios de estudio
en Europa, sus obras pueden considerarse, sin embargo, conser-
vadoras. El lenguaje armodnico de sus composiciones y la estruc-
tura formal de éstas es ciertamente convencional. De hecho,
algunos esquemas tradicionales como forma-sonata, tratamiento
ciclico, desarrollo motivico y variaciéon pueden facilmente reco-
nocerse, por ejemplo, en su Concierto para Piano. En todo caso,
considerando el acceso tan limitado a la musica de vanguardia en
la Costa Rica de los afios cuarenta, Vargas fue, en realidad, un
compositor original, pues desarrollé un lenguaje musical propio,
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que no estaba relacionado directamente con ninguno de los es-
tilos de composicién anteriormente explorados por los autores
nacionales.

Lamentablemente para el pafs, Vargas decidié no dedicar
mayor parte de su tiempo a componer. De acuerdo con el testi-
monio de su hijo, Roberto E. Vargas, don Carlos Enrique dej6 la
composicién a un lado porque pensaba que no era econdmica-
mente productivo dedicarse a una carrera como compositor en
la Costa Rica de mediados del siglo XX. Era més lucrativo en-
tonces —y ciertamente atin lo es— hacer carrera como ejecutante,
profesor o director.

Por otro lado, obras como la Sinfonia y el Concierto fueron
escritas por Vargas a sus 25 afios de edad. Tiempo después, el
propio Vargas consideraba estas composiciones como obras de
juventud, y prefirié que fueran las futuras generaciones quienes
juzgaran su verdadero valor. Justamente, el verdadero reconoci-
miento a Carlos Enrique Vargas en su labor como compositor no
tuvo lugar hasta después de su fallecimiento en 1998.

Aunque en la enciclopedia MUSsICA Y MUSICOS DE LATINOA-
MERICA, compilada por Otto Mayer-Serra en 1947, Vargas era ya
entonces reconocido como uno de las compositores mds promi-
sorios de Centroamérica, la realidad fue que sus obras permane-
cieron pricticamente en el olvido después de los afios sesenta'.
Su nombre no ha sido incluido atin en el NEW GROVE DICTIONARY
OF MUSIC AND MUSICIANS, una de las fuentes de referencia mas
autorizadas en investigacion musical. Afortunadamente, el nom-
bre de Vargas aparece en el LATIN AMERICAN CLASSICAL COMPO-
SERS BIOGRAPHICAL DICTIONARY a partir de la edicidn de 2002.

De igual manera, la publicacién del libro CARLOS ENRIQUE
VARGAS: VIDA Y OBRA, escrito por Anabel Campos (2003) es,
hasta la fecha, la fuente de informacién mas completa y fidedig-
na sobre Vargas. El Concierto para Piano y la Sinfonia fueron
incluidas en la temporada de conciertos de la Orquesta Sinféni-
ca Nacional en 1999 y el 2000.

Asimismo, sus Dos Piezas para Piano a Cuatro Manos fue-
ron publicadas por la Universidad de Costa Rica, y luego graba-
das por el Duo Feterman. No obstante, la publicaciéon y la
grabacion profesional de las composiciones mds importantes de
Vargas atin no existen.
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Concierto para piano y orquesta

(1944)
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El Concierto para piano, Op. 13

El Concierto para Piano y Orquesta de Carlos Enrique
Vargas fue compuesto entre el 25 de febrero y el 8 de abril de
1944." Fue estrenado el 25 de julio del mismo afio, con el propio
compositor al piano, acompafiado por la Orquesta Sinfénica
Nacional, bajo la batuta de Hugo Mariani”. Aunque podria
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considerarse como una obra de juventud, el concierto de Vargas
marcO un gran avance en la historia de la composicion en Costa
Rica.

Como bien sefiala Mario Alfaro Giiell:

“Emprender la composicién de obras de la envergadura que suponen los
géneros de la Sinfonia o el Concierto para piano y orquesta, es evidencia de la
etapa de desarrollo en que se encuentra un medio musical, asi como del nivel
profesional del autor. Cuando éste asume la interpretacion de la parte solista, sin
mayores dificultades, concluimos que se trata de un maestro de auténtica versa-
tilidad y solvencia artistica. Revisando la obra y colocdndola en el contexto del
resto de su produccién, constatamos la presencia de un artista de notable madu-

rez, profundidad y seriedad...”".

Existen tres manuscritos diferentes de la obra, todos ellos en
custodia de la familia del compositor. Dos de los manuscritos
corresponden a la version para dos pianos (el segundo piano en
substitucién de la orquesta fue adaptada por el propio Vargas),
y el tercero se trata de la partitura orquestal. La obra ha sido in-
terpretada en seis ocasiones diferentes. Después de su estreno en
1944, se presento el 18 y el 20 de marzo de 1950 en el Teatro
Nacional y en la Universidad de Costa Rica, respectivamente, y
el 22 de noviembre de 1955 en el Teatro Nacional, todas estas
interpretaciones con el compositor como solista’.

La obra fue rescatada mds de cincuenta afos después por la
Orquesta Sinfénica Nacional, con el autor de este ensayo al pia-
no, bajo la batuta de Irwing Hoffman. Fue interpretada el 22 y
24 de octubre de 1999, en el Teatro Nacional y en el Auditorio
Nacional, respectivamente.

El Concierto sigue el esquema tradicional de la forma; esta
escrito en tres movimientos: rapido-lento-rdpido. La orquesta-
cion es también convencional e incluye piccolo, dos flautas, dos
oboes, dos clarinetes en si bemol, dos fagotes, cuatro cornos,
tres trompetas, tres trombones, timbales y cuerdas. La estructu-
ra formal y el lenguaje arménico de la obra es tradicional. En
Musica Y MUsICOS DE LATINOAMERICA, Mayer-Serra (1947)
presenta un esbozo general de la obra.

Tomando en cuenta que esta enciclopedia fue publicada en
1947, apenas tres afios después del estreno del Concierto, es
muy probable que este breve andlisis formal haya sido escrito
por el propio compositor pues, hasta la fecha, el Concierto no ha
sido nunca publicado:
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“Estd escrito en tres movimientos; su tema inicial (Adagio) reaparece en
los siguientes dos movimientos. La introduccién lenta es seguida por un Alle-
gro, y entonces el segundo tema (Andante tranquillo) aparece en los violonce-
llos. La cadenza lleva a la recapitulacién. En la Coda, los violines presentan una
nueva version del segundo tema, mientras que el piano acompafia con arpegios.
Después del segundo movimiento (Andante), sigue el tercero (Allegro molto),
concebido en la forma de una passacaglia, compuesta por veinticuatro variacio-
nes desarrolladas sobre un tema de ocho notas. Después de una cadenza breve
en el piano, fragmentos melddicos de los dos movimientos anteriores se presen-
tan, combinados con el tema de la passacaglia, para cerrar la obra™'¢.

Como fue sefialado antes, Vargas utiliza en el Concierto
patrones convencionales de composicién, aunque de una manera
original. Interesantemente, es el solista quien empieza la obra y
no la orquesta, un procedimiento que aunque no es del todo in-
novador, resulta siempre fuera de lo comun".

El primer movimiento sigue claramente el esquema de la for-
ma-sonata, notorio especialmente en la presencia de las caracte-
risticas tres secciones (exposicion, desarrollo, recapitulacion), asi
como de dos grupos de temas contrastantes. Sin embargo, el se-
gundo tema aparece en la misma tonalidad tanto en la exposicién
como en la recapitulacion, lo cual es inusual en una forma-sona-
ta tradicional. Este primer movimiento estd primordialmente
basado en la idea del contraste, tanto en el nivel melédico, como
en el ritmico, el temético y el arménico.

Por otro lado, el segundo movimiento es, quizds, el mds con-
vencional de la obra, en lo que repecta a su lenguaje armonico. Al
igual que el primero, sigue el concepto de la forma-sonata aun-
que mds escoldsticamente. El movimiento final estd fundamenta-
do el el concepto de variacidn, lo cual resulta 16gico por tratarse
de una passacaglia®.

La orquestacidn de la obra estd bien realizada; existen pasajes
de interés musical tanto para la orquesta como para el solista. La
instrumentacion se asemeja a la utilizada en los conciertos para
piano del periodo roméntico, y no opaca en ninglin momento la par-
ticipacion del instrumento solista. El Concierto estd bien propor-
cionado, y la estructura de las frases es simétrica. Otro elemento
importante de rescatar en esta obra es su concepcion ciclica. Exis-
te un tema musical, que bien se puede identificar como un /eitmo-
tiv, el cual aparece reiteradamente en los tres movimientos y le da
coherencia y unidad a la obra en su totalidad. Este leitmotiv es ca-
si siempre presentado por el piano solo a manera de cadenza.
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Una obra ecléctica

En términos generales, se puede afirmar que el Concierto pa-
ra piano de Vargas es una composicion ecléctica que combina
elementos tradicionales y modernos. Aunque resulta problémati-
co delimitar la obra dentro de una corriente musical determinada,
puede considerarse como un ejemplo de Neo-Clasicismo, debido
a sus significantes referencias a géneros y formas tradicionales,
en particular por la inclusién de un movimiento en la forma de
una passacaglia. Entre las posibles influencias directas que ins-
piraron la obra, se podrian reconocer a Bach y a Rachmaninov
(en especial en la passacaglia) y, quizas, Gershwin (en el primer
movimiento). Si bien el Concierto de don Carlos respresentd un
hito en la historia de la composicién musical en el paifs, ain
resulta necesario, en la actualidad, que obras de tal trascendencia
sean publicadas, grabadas y divulgadas. Solamente de esta mane-
ra las futuras generaciones podrén tener acceso a ellas para fines
de estudio, investigacion y, quizds, hasta de ejecucion publica.
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Notas

Bernal Flores. La Vida Musical de Costa Rica en el Siglo XIX. En: Die
Musikkulturen Lateinamerikas im 19. Jahrhundert. Ed. Robert Giint-
her, 261-275. Gustav Bosse Verlag Regensburg: Munich. 1982, pag. 275.

fdem.

Bernal Flores. La Misica en Costa Rica. Editorial Costa Rica: San José.
1978, pag. 80.

Maria Clara Vargas Cullel. Practica Musical en Costa Rica, 1845-
1942. Tesis de Maestria en Historia, Universidad de Costa Rica: San
José. 1999, pag. 5.

Por ejemplo, el Concierto para Piano fue precedido solamente por el Con-
certino para Piano y Orquesta de Camara del compositor guatemalteco
Salvador Ley, escrito en 1942. Ver: Nicolas Slominsky. Music of Latin
America. Thomas Y. Crowell Company: New York. 1945, pag. 206.

Anabel Campos Cantero. Carlos Enrique Vargas: vida y misica. Edito-
rial UNED: San José. 2003, pags. 137-147.

Ibid., pags. 74-82.
Luis Correa de Azevedo. La musica de América Latina. En: América La-
tina en su misica. Ed. Isabel Aretz. Siglo Ventiuno Editores: México D.F.
1977, pags. 53-72.
Citado en: Roberto Vargas. Carlos Enrique Vargas: Sinfonia. Orquesta
Sinfénica Nacional, Concierto de Miusica Costarricense, 14 de noviembre,

1999. Auditorio Nacional: San José. Notas al Programa, 16.

Citado en: Otto Mayer-Serra. Misica y musicos de Latinoamérica. Edi-
torial Atlante: México D.F. 1947, pag. 657.

Ibid., pag. 249.

Idem.

Idem.

Mario Alfaro Giiell. Carlos Enrique Vargas: concierto para piano y or-
questa. Orquesta Sinfénica Nacional de Costa Rica, XI Concierto de Tem-
porada, 22 y 24 de octubre, 1999. Notas al Programa, 13-15.

Campos. Op. cit., pag. 78.

Mayer-Serra. Op. cit., pag. 249.
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17 La idea del piano iniciando la obra habia sido utilizada ya, entre otros,
por Beethoven en su Concierto Op. 58,y por Rachmaninov en su Con-
cierto Op. 18.

18 La passacaglia es un género musical originado en Espafia, Francia e Italia
hacia finales del siglo XVII, y su idea primordial es el desarrollo de un
conjunto de variaciones, a partir de una linea musical (por lo general de
ocho compases) que se presenta en el bajo, y que sigue el esquema armo-
nico I-IV-V-1.
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