Revista Herencia Vol. 17 (1): 139-149, 2005

Constitucion de un sujeto cultural
colonial en un poema chorotega

Edward A. Castillo

Mistlatiaya in nicoyan chane
atezcatitech

niman ye ic chuga

in cualli yulio

auh zan ocholo.

Tlapayan yaut Tlapayan
coatetl yauch yetlan yauh.
¢;Can on tihui in tecnihuan...?

Mucho se morian los nicoyanos

a la orilla del lago.

Entonces se ponian a llorar

los buenos de corazon

¥ no hacian mas que huir

hacia la tierra del rojo,

hacia la piedra de la serpiente,

hacia el tabacal,

hacia un sitio donde poder vivir mejor.
¢JHacia donde iremos amigos mios?

Ubicacion socio-cultural

Este poema, escrito en ndhuatl, fue encontrado, en 1874, en
Nicoya, por el investigador Chas H. Berendt.

Segin Pedro Rafael Gutiérrez, quien rescaté el texto y lo tra-
dujo, Berendt recogié de los indigenas la version del guegiiense.
Esto nos hace pensar que el poema ha sido transmitido durante un
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periodo muy amplio y que ha sido permeado por la época colo-
nial. En la pdgina anterior se reprodujeron las dos versiones del
poema, tomadas de la revista CONTRAPUNTO, del 2 de mayo de
1984. La informacién que hemos podido recabar ubican el descu-
brimiento del texto en la ciudad de Nicoya, regién que fue habi-
tada por los indigenas chorotegas y por los nicaraos; también se
han encontrado rastros de pueblos de origen chibcha que, al pa-
recer, estuvieron en un tiempo anterior a los chorotegas.

Los chorotegas llegaron a la peninsula de Nicoya provenien-
tes del sur de México, probablemente de Cholula; forman parte
de la familia de los pueblos ndhuas. Los chorotegas hablaban una
lengua de origen Oto-Mangue, que tenia una base del ndhuatl cla-
sico y el ndhuatl (vertiente mds tardia). Su migracion hasta esta
regién pudo ser motivada por las guerras, erosion y cambios cli-
maticos. Asi, por ejemplo, esta cita de Bobadilla nos indica que,
preguntando a los pobladores de la gran Nicoya si eran origina-
rios del lugar ellos contestaron:

“No somos naturales de esta tierra, y ha mucho tiempo que nuestros prede-
cesores vinieron... La tierra de donde vinieron nuestros predecesores se dice Tico-
mega y Maguatega, es hacia donde se pone el sol; y vinieron porque en aquella
tierra tenfan amos, a quienes servian, y los trataban muy mal” (Bobadilla, IV: 372).

Segtin Ferrero (1986), el fildlogo alemdn Walter Lehman
(1915) pudo encontrar una relacién entre los nombres Maguate-
ga y Ticomega con Miahuatlan y Ticomatlan, pueblos cercanos a
Cholula. Es importante rescatar en este punto la trascendencia
que tuvo esta regiéon como zona simbidtica, pues mantuvo una
complejidad de relaciones con otros pueblos, asi también su vin-
culo con el centro ceremonial de Xochicalco donde se sincretizan
los dioses agrarios para resultar en una divinidad dual como lo es
Quetzalcoatl. Este punto es elemental pues la influencia de los
dioses duales se refleja en el ceremonial chorotega y nicarao.

Otro punto que debemos rescatar es el hecho de la existencia
en esta region de un tipo de escritura precolombina, en la cual los
habitantes de esta tierra documentaban los hechos mas importan-
tes. Asi, por ejemplo, nos dice Ferndndez de Oviedo (1959):

“Tenfan libros de pergamino que hacian de los cueros de venado tan
anchos como una mano o mds, y tan largos como diez o doce pasos, y mds o
menos, que se encogian y doblaban y resumian en el tamafio y grandeza de una
mano por sus dobleces uno contra uno, a manera de reclamo; y en esos libros
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tenfan pintados sus caracteres o figuras de tinta roja o negra, de tal manera que
aunque no eran lectura ni escritura, significaban y se entendian por ellas todo lo
que queria muy claramente. Tales libros eran leidos por giiegiies. Que tanto
quiere decir giiegiie como viejo IV: 364”.

En este punto hemos dejado en claro la existencia de una for-
ma escrita del lenguaje en la cultura de la Gran Nicoya. Otro pun-
to que es necesario tomar en cuenta para el posterior desarrollo
del trabajo, es el que concierne a la existencia de canticos o poe-
mas. Por ejemplo, tenemos una descripcién hecha por fray Bar-
tolomé de las Casas:

“...en sus cantares los indios de la Gran Nicoya pronunciaban el recuento de
los hechos y riquezas y sefiorios y paz de sus pasados, la vida que tenfan antes
que viniesen los cristianos, la venida de ellos y cdmo en sus tierras entraron vio-
lentamente, como les toman sus mujeres y los hijos después de robarles cuanto
oro y bienes de sus padres heredaron y con sus propios trabajos allegaron.

Otros cantan la velocidad y violencia y ferocidad de los caballos; otros la
braveza y crueldad de los perros, que en un credo les desgarran y hacen peda-
zos y no menos el denuedo y esfuerzo de los cristianos, pues siendo tan pocos,
a tantas multitudes de gente vencen, siguen y matan; finalmente, toda la mate-
ria que a ellos e triste y amarga la encarecen alli representando sus miserias y

calamidades” (de las Casas, 1975: 89-90).

La transmision oral de gran parte de estos cantos, segun Fe-
rrero, requerian de una estructura de versificacion rimada y cor-
ta. Ya que por hablarse en la Gran Nicoya el ndhuatl el estilo re-
torico y poético debia extraer el efecto maximo de los recursos
poéticos que la lengua ofrecia.

Ubicacién del sujeto cultural. A proposito del poema

El presente trabajo pretende lograr la ubicacién de un sujeto
colonial en la cultura chorotega. Para ello nos centraremos en el
hecho de la desaparicidon de una cultura anterior en este caso la
chorotega, para dar paso a un nuevo sujeto cultural colonial.

Recordaremos en este primer paso que la cultura no posee
existencia ideal, sino que existe a través de sus manifestaciones
concretas, una de las cuales corresponde al lenguaje y las diversas
précticas discursivas. En este punto nos enfocaremos en el tipo de
manifestacion que se refleja en la transformacion de una cultura
como la chorotega.
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En un primer acercamiento al poema, notamos un hecho
muy importante para nuestra lectura; el poema es atravesado
por un texto cultural colonial que se manifiesta en la escritura
misma del poema. El paso del poema de la oralidad para ser fi-
jado por la escritura, no se da por el medio representativo o pic-
tografico, sino que se escribe con caracteres de la escritura de
la cultura dominante. A pesar de que los habitantes de La Gran
Nicoya tenian un tipo de escritura o formas de preservar la tra-
dicién, tal y como lo apunta el cronista de Indias, Ferndndez de
Oviedo (1959).

Ya desde este momento el otro es representado en una primer
instancia desde un marco de referencia ajeno a su espacio cultu-
ral pre-colonial. Diremos, entonces, que para el momento de la
escritura del texto ya se ha asimilado un modelo externo, el cual
ha eliminado la identidad de la cultura que ha sido absorbida. La
tipologia del escrito reproduce un objeto cultural cuya carga
semidtica se manifiesta en el hecho de recurrir a una instancia
ubicada fuera de la cultura propia, para recurrir a la fuente del sa-
ber o de la oficialidad.

La escritura en caracteres latinos adquiere el caricter de ofi-
cialidad, ya que en la colonia nos ubica en el reflejo del poder de
la conquista. Es decir, la instancia del lenguaje es el vehiculo
comunicativo; si bien el texto se encuentra en lengua ndhuatl, se
nota un primer acercamiento a la oficialidad o al poder que se en-
cuentra la palabra. El escribir en otro tipo de escritura equivale a
intentar tomar un molde ajeno; el indigena no sabe leer ni escri-
bir en espafiol, pero en el hecho de ver su discurso representado
en esta nueva instancia discursiva le hace sentir un poco mas ac-
cesible la adquisicidn del lenguaje. A pesar de que desconozca su
funcionamiento y no pueda adaptarse en su totalidad.

Lo que intentamos establecer aqui es una primera etapa de la
alineacion del sujeto, el o los chorotegas que relatan el texto pa-
ra ser escrito, estdn apelando a una insercién en una estructura,
por un ya aqui ideoldgico.

Esta es la primera etapa de la insercién del hombre en la red
del lenguaje, para poder lograr constituirse como un sujeto. En
este paso el sujeto no solo adquiere el lenguaje (en términos de
idioma), sino que es atravesado por la ideologia. En este punto re-
cordemos la propuesta de Cros (1997) que ubica al sujeto cultu-
ral como un avatar del sujeto ideoldgico.
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En otras palabras, podriamos pensar que el poema no se es-
cribe con la intencién de estos hombres por ser escuchados, sino
por intentar una insercién como sujetos culturales.

Por otra parte, se da una antinomia entre el discurso y la len-
gua. Dicha contradiccién abarca un nivel simbdlico, pues lo que
se dice entra en contradiccion con lo que el lenguaje inconscien-
te nos quiere decir. El lenguaje en un nivel simbdlico representa
la ley del padre, que es o que estructura la psique del organismo
para convertirlo en sujeto. Lo que encontramos es un primer es-
tado de sujecion del individuo que comienza con la adquisicion
en un nivel lingiiistico de representacion del lenguaje. Pero sim-
bélicamente nos ubica en la adquisicion de la ley, que se repre-
senta en el poder del padre, los espaiioles.

Pese a que este simbolismo se plasma en signos infinitamen-
te diversos, se encuentra regido por una relacién dindmica de
intencionalidad, se trata de lo que Cros llama “procedimientos es-
tilisticos del discurso”.

Nos encontramos, entonces, con dos niveles de significacion
del discurso, el primero se encontraria en un plano del discurso
enunciado, que seria el lamento por la pérdida de la cultura choro-
tega, en un estado anterior a la colonia. El segundo nos sitda en un
plano simbdlico que nos da a entender el deseo de apropiacién del
lenguaje o la ley del padre. El orden significante del que tomamos
cuenta es el encargado de la division del sujeto, lo que representa
su alineacion pues, como hemos acotado anteriormente, el lengua-
je opera en distintos niveles y causa una ruptura entre la realidad y
aquello que la representa. Estamos ante un nacimiento del sujeto al
y por el lenguaje. Diremos que el “yo” ha cedido su sitio al “ellos”,
que nos remite a las fuerzas dominantes.

Esta afirmacion la podemos sostener en la cita de Ferndndez
de Oviedo (1959) quien, en su descripcion de la escritura de los
habitantes de La Gran Nicoya, opina que no son lectura ni escri-
tura a pesar de que cumpla con lo necesario para ser descifrada
por el lector. Podemos sugerir que en este momento nos encon-
tramos ante el derrocamiento de otra manifestacion de la cultura,
que es la referente al conjunto de instituciones y practicas socia-
les que la conforman. La lengua ndhuatl queda desterrada de la
préctica social, su funcionamiento es puesto en crisis por el que
tiene la palabra.
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El poseedor del lenguaje es el que nombra y moldea la reali-
dad segin su referente cultural, es decir que el es el que decide
qué es y qué no es escritura. Por otra parte, Oviedo se encarga de
moldear la “alteridad” desde lo semejante. Su vision de mundo
no puede considerar otra forma de escritura que se base en un
modelo de imdgenes cargadas de simbolismo, en el cual hasta el
color de estos tiene una significacién diferente. Es por ello que
este tipo de “caracteres o figuras” exceden la esfera de lo repre-
sentable, por lo tanto, no es escritura.

Analisis del poema

Ahora tomemos en cuenta las primeras lineas del poema, ba-
sandonos en la traduccion de Rafael Gutiérrez (1984). Mucho se
morian los nicoyanos, con esta linea nos insertamos en un aspec-
to muy importante en la investigacion ya que nos enfrenta con un
lamento expresado por el yo lirico. En este punto tomaremos en
cuenta la nota de fray Bartolomé de las Casas.

En la descripcién de los cantos que nos hace el fraile pode-
mos encontrar similitudes con el texto que estamos estudiando.
Por un lado es evidente la referencia a los males que aquejan a los
habitantes de la region. Pero si bien el texto no nos dice quiénes
son los que infringen el dafio, los lectores como sujetos cultura-
les coloniales lo intuimos. Este texto cultural que nos atraviesa
nos da la seguridad de que se trata de los cristianos. En este pun-
to nos apoyamos también en el intertexto que nos ofrece el frag-
mento del fraile. Los cristianos, ;por qué los cristianos y no los
espaioles? La respuesta nos ubica en otro plano de la conquista,
el plano religioso, perfecta excusa para el derramamiento de san-
gre (recordemos las cruzadas).

Ya no solo hay una destruccién de los instituciones y préicti-
cas sociales, como la religién que, en este caso, termina por ser
eliminada en su forma de reproduccién en los sujetos.

La politica espafiola de conquista se acentuaba en las filoso-
fias medievales de conquista y la cosmovision del renacimiento
como instrumento para poder explicar el Nuevo Mundo.

Tenemos que recordar en este punto que la no representabi-
lidad del otro por su propio ser, requiere de un marco referen-
cial conocido. Por ello, la alteridad en este caso se define por
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signos que remiten a lo que se encuentra fuera del limite. En es-
te caso las representaciones de la alteridad se articulan desde el
espacio mitico de la trasgresién, de lo satdnico. Como sabemos
estas representaciones estén filtradas por los modelos represivos
de la Edad Media. Los cristianos asimilaban a los antiguos
caballeros medievales y al grito de “jSantiago!” arremetieron
sobre los indigenas.

Desde este punto de vista no se estaba aniquilando a una ci-
vilizacién, se luchaba por el bien, se aniquila al mal.

Como deciamos la alusion a lo religioso no aparece de ma-
nera explicita en el poema, pero el texto cultural nos da cuenta
de su existencia y el intertexto nos termina de ubicar en esta
campo ideologico.

“La presion ideoldgica del imperio espafiol, utilizada como vehiculo o instru-
mento para la dominacién del mundo indigena, se ve canalizada se ve fundamen-
tada a través de la evangelizacion: despojo religioso, imposiciéon de modelos cul-

turales cristianos etc...” (Molina y Piana, 1978).

De este modo el indigena es obligado a interiorizar en sus ca-
tegorias culturales originales, otras que le son ajenas y que con
relacion a las suyas resultan ser contradictorias. Esta interioriza-
cion no llega a ser completa por ello surgen figuras hibridas(como
los poemas propios en escritura ajena). Como lo hemos mencio-
nado esta incapacidad de asimilar completamente el sistema im-
plantado, hace emerger una nueva instancia discursiva, “el sujeto
cultural colonial”.

Este sujeto colonial no se reduce al espacio inmediato de la co-
lonia, sino que atraviesa el espacio temporal y se sitia con todos
sus referentes hibridos hasta la actualidad. Por ejemplo, tomando
en cuenta la referencia a la primera linea del poema, que nos habla
de las muertes de los nicoyanos, hace que tengamos presente que a
Nicoya, en la actualidad, se le llama “la ciudad colonial”. Este
adjetivo tiene una carga significante muy grande si tomamos en
cuenta lo anteriormente dicho, pues la carga simbdlica de la colonia
parece atravesar todo lo sucedido en este pueblo. La muerte de una
cultura para el surgimiento de un hibrido, la aniquilacién de un pue-
blo para el surgimiento de otro, que es celebrado hasta este tiempo.

Es decir, un pueblo que solo presenta una estructura arqui-
tectonica, una iglesia, de la €poca colonial, es el mejor ejem-
plo para representar el nacimiento de un sujeto cultural que se
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encuentra aferrado a un espectro casi nulo de su nacimiento.
La alienacién del sujeto precolombino se ve manifestado atin
mas en el hecho de que bajo la iglesia se encuentra un sepul-
cro indigena.

Podemos decir que este es el funcionamiento de la confor-
macion de un sujeto cultural, en este caso colonial; el sujeto se
instaura sobre las ruinas de una cultura que no puede ni debe ser
destruida del todo ya que sus escombros sirven de cimiento pa-
ra el nuevo sujeto. El evocar un tiempo perdido, legendario, mi-
tico, no es mas que un conjunto de “imigenes inconscientes”,
descritas como herencia y sedimentacidn transhistdricas, que
pertenecen al material regido por el sujeto cultural y que sirve
de mediador entre el lenguaje, estructura socializada y el habla.
Sus manifestaciones pertenecen al texto cultural y estdn llenas
de simbolismo.

El poema continta habldndonos de la referencia a la orilla de
un lago, nos encontramos ahora con otro texto cultural, en este ca-
so el mito fundacional del pueblo azteca, ya que su ciudad fue
construida en medio del lago, siguiendo la profecia anunciada por
Huitzilopochtli. Llamada Metztliapan, “(la ciudad que estd) en me-
dio (del lago)de la luna” .

Pero también el pueblo nicarao, el cual, segtin nos cuenta Fe-
rrero (1986), haciendo caso a una profecia debian establecerse en
el lugar donde encontraran una isla con dos sierras altas redondas.
La encontraron en el lago de Nicaragua, donde se establecieron
después de desalojar a los chorotegas.

La muerte junto al lago nos indica que la muerte se da en el
lugar escogido por sus dioses para ser su hogar. Desde esta pers-
pectiva, el lago es un lugar que simboliza el sacrificio, por ejem-
plo, la fundacién del imperio azteca se ubica en un lago, un
lugar donde a base de luchas contra sus enemigos y el agua mis-
ma se logra establecer, obedeciendo el mandato divino, una cul-
tura muy poderosa.

En otras palabras, los nicoyanos morfan junto a su lugar en el
mundo, su centro, su ombligo. Simbolo del retorno a la tierra que
les dio la vida, en este punto se puede leer un aspecto importante
en la cosmovision del sujeto cultural, pero para ello debemos con-
tinuar con los siguientes versos del poema, que contindia diciendo.
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Entonces se ponian a llorar los buenos de corazén

Recordemos que la verdad del sujeto cultural estd perdida
para siempre, oculta por diversos discursos. Hay un conjunto de
signos vacios que no son referenciales con respecto a la realidad,
los cuales siempre estdn disponibles a la espera de reactivacion;
asi, por ejemplo, “los buenos de corazén”, en su dmbito discursi-
vo nos interpela como locucién en una red enunciativa cargada
de significantes.

La verdad para decirse solo puede medio decirse, la locucién
nos indica un aspecto muy presente en el sujeto cultural colonial,
incluso mayormente en nuestra época. El discurso de la injusti-
cia cometida ante el “bueno de corazén”.

La lectura que hacemos de la conquista en este verso es una
lectura de la incomprension, no se propone el enfrentamiento a
los salvajes, los malvados o los infieles, sino que a un sujeto que
merece la piedad, quizds hasta lastima. Se propone un recordato-
rio que se realiza en imperfecto “se ponian a llorar”; la accién no
estd finiquitada es un sujeto que llora por si mismo.

El sujeto colonial se presenta merecedor de una especie de
consideracion especial, por el hecho de no saber qué hacer. Este
sujeto, canta a su desgracia reflejando asi la presién ideoldgica
del imperio, que utilizaba como vehiculo para la dominacién del
mundo indigena instrumentos como el despojo religioso y mate-
rial, y la imposiciéon de modelos culturales espafioles, que provo-
caran en el indigena un sentimiento de desproteccidn.

y no hacian mas que huir
hacia la tierra del rojo,

hacia la piedra de la serpiente,
hacia el tabacal,

Los versos anteriores nos muestran una microsemidtica muy
importante. Pues si anteriormente dijimos que hay un sentimien-
to de desproteccién provocado por el despojo religioso y la cris-
tianizacion, esta microsemidtica nos inserta en un plano religioso
indigena. Ya que la representacion de cualidades de dioses y
lugares santos se intercruza en estas lineas. La tierra del rojo, atri-
buto dado a la entidad dual de Tezcatlipoca, dios azteca. También
simbolo de la sabiduria que proviene de los dioses.
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La referencia a la piedra de la serpiente parece tener una pre-
sencia de Quetzalcoatl, en una de sus manifestaciones.

El tabacal evoca el significado que adquiere esta planta en los
rituales religiosos chorotegas y aztecas, también hay que tomar en
cuenta que esta planta solo crece en regiones frias. Esto en La Gran
Nicoya significaba las tierras altas, que dicho sea de paso son las
regiones donde se encuentran los tltimos reductos indigenas.

Al parecer se busca una huida hacia el centro y el ombligo,
al lugar del origen mitico- religioso. Esto parece indicar una es-
pecie de esperanza de retorno, en un nivel simbdlico, al lugar
donde la desesperanza no tiene cabida, a la proteccidon que signi-
fica un primer estadio en el cual la referencia al hogar tierra-ma-
dre, centro-ombligo, significa la proteccion de sus dioses de su
lenguaje de su cultura.

“hacia un sitio donde poder vivir mejor”

La dltima linea nos encontramos ante un sujeto cultural, que
se expresa esencialmente en el enunciado que se distingue del
sujeto del deseo, que solo se puede expresar en el plano de la
enunciacién. Es un sujeto que parece tomar un ya aqui ideolégi-
co, que nos muestra desde su subjetividad la forma en que opera
el sujeto cultural.

Si lo observamos desde un punto de vista simbdlico, este su-
jeto ha visto su imagen completa en el espejo, simbolo represen-
tado en la referencia al lago. La imagen de si mismo aparece
completa ante si, con esta imagen se enfrenta a su identificacién
con el otro. Este “yo ideal” funciona como ese otro que yo qui-
siera ser, el de antafio, el indigena, el sujeto de la cultura preco-
lonial, pero esta instancia del espejo es traspasada por el “ideal
del yo”, el Otro, la cultura, los espafioles, que regulan las relacio-
nes del “yo” con el “yo ideal”. Este “ideal del yo” tiene que ver
con la visién del Otro, el lugar de donde el Otro me ve, la medi-
da en que me hace deseable al Otro.

Tenemos entonces un sujeto que se descubre como lo que
quiere ser, yo ideal, un chorotega, un indigena precolonial, pero
que al mismo tiempo quiere ser visto, ser deseado por ese Otro,
ideal del yo, al cual desea mds que a si mismo, ser un espaifiol,
hablarse como espaiiol. Este “ideal del yo estd formado por la
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interiorizaciéon de los rasgos simbdlicos inscritos en la cultura,
por la integracién de instancia que Cros llama sujeto cultural. Es-
te sujeto cultural colonial parece manifestarse a través de una pre-
gunta retorica: ;Hacia donde iremos amigos mios?
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